Dibujar discursos, construir imaginarios
Prensa y caricatura politica en Espafa
(1836-1874)

Gonzalo Capellan (ed.)

Ediciones
Universidad

N7 Cantabria



















Dibujar discursos, construir imaginarios

Prensa y caricatura politica en Espaiia (1836-1874)



Coleccion Historia #148

Directora de coleccién: Angeles Barrio Alonso

PAN

CONSEJO CIENTIFICO

D. Enrico Acciai

Universita degli Studi di Roma
<Jor Vergata», Roma

D.* Rosa Cid

Universidad de Oviedo

D. Igor Goicovic
Universidad de Santiago de Chile

D.* Ana Belén Marin
Universidad de Cantabria

La coleccion Historia ha obtenido, en julio
de 2017, el sello de calidad en edicion
académica CEA, promovido por la UNE y
avalado por ANECA y FECYT.

CONSEJO EDITORIAL

D.* Rebeca Saavedra
Universidad de Cantabria

D.* Maria José Vilalta
Universidad de Lleida

Calidad en
Edicién
Académica

0

Academic
Publishing
Quality

Dna. Silvia Tamayo Haya
Presidenta. Secretaria General,
Universidad de Cantabria

D. Vitor Abrantes
Facultad de Ingenieria,
Universidad de Oporto

D. Ramoén Agtiero Calvo
ETS de Ingenieros Industriales y
de Telecomunicacion,
Universidad de Cantabria

D. Miguel Angel Bringas Gutiérrez
Facultad de Ciencias Economicas

y Empresariales,

Universidad de Cantabria

D. Diego Ferreno Blanco
ETS de Ingenieros de Caminos, Canales
y Puertos, Universidad de Cantabria

Dna. Aurora Garrido Martin
Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Cantabria

D. José Manuel Goni Pérez
Modern Languages Department,
Aberystwyth University

D. Carlos Marichal Salinas
Centro de Estudios Historicos,

El Colegio de México

D. Salvador Moncada

Faculty of Biology, Medicine and
Health, The University of Manchester

D. Agustin Oterino Durdn
Neurologia (HUMYV), investigador del
IDIVAL

D. Luis Quindds Poncela
Radiologia y Medicina Fisica,
Universidad de Cantabria

D. Marcelo Norberto Rougier
Historia Econémica y Social
Argentina, UBA y CONICET (1IEP)
Dna. Claudia Sagastizabal
IMPA (Instituto Nacional de
Matemdtica Pura e Aplicada)
Dna. Belmar Gandara Sancho
Directora, Editorial

Universidad de Cantabria



Tomo I — Volumen 1

Dibujar discursos, construir imaginarios

Prensa y caricatura politica en Espafia (1836-1874)

Gonzalo Capellan (ed.)

Ediciones
Universidad

"N\ Cantabria



Dibujar discursos, construir imaginarios : prensa y caricatura politica en Espana (1836-
1874) / Gonzalo Capellan (ed.). — Santander : Editorial de la Universidad de Cantabria,
2022

volumenes : ilustraciones. — (Historia ; 148)

ISBN 978-84-17888-85-5 (obra completa)

1. Caricaturas y dibujos humoristicos-Espana-S. XIX. 2. Prensa y politica-Espafia-S. XIX. I.
Capellan de Miguel, Gonzalo, editor de compilacion.

741.5(460)"18"
070:32(460)"18"

THEMA: JP, AFF, NH, 1DSE, 3MN

Esta edicién es propiedad de la Epiroriar be 1a UNIVERSIDAD DE CANTABRIA; cualquier forma de reproduccion,
distribucion, comunicacién publica o transformacion solo puede ser realizada con la autorizacion de sus
titulares, salvo excepcion prevista por la ley. Dirfjase a CEDRO (Centro Espaiol de Derechos Reprograficos,
www.cedro.org) si necesita fotocopiar o escanear algin fragmento de esta obra.

Esta obra ha sido sometida a evaluacién externa por pares ciegos, aprobada por el Comité Cientifico
y ratificado por el Consejo Editorial de acuerdo con el Reglamento de la Editorial de la Universidad
de Cantabria.

© Imdgenes cubierta: La Flaca, La Nueva Flaca, La Carcajada, La Correspondencia del Diablo, El
Lio, La Madeja, La Madeja Politica y La Broma. Archivo GCdAM.

© Gonzalo Capellin (editor). Universidad de La Rioja
ORCID: 0000-0003-4118-0821

© Editorial de la Universidad de Cantabria

Avda. de los Castros, 52. 39005 Santander
Tlfno. y Fax: 942 201 087

www.editorial.unican.es

ISBN: 978-84-17888-85-5 (O. C. PDF)

ISBN: 978-84-17888-82-4 (O. C. Rustica)
978-84-17888-83-1 (T. I - Vol. 1)
078-84-17888-84-8 (T. 1 - Vol. 2)

DOI: htpps://doi.org/10.22429/Fuc2022.001

Hecho en Espana - Made in Spain



La caricatura [...] al flagelar vicios y flaquezas busca la sancion que sabe

que se consigue mds facilmente por el ridiculo que por los razonamientos
mas sublimes, y que, como ha dicho un escritor francés, mas debe la moral
al temor de la satira que el amor a la virtud... Y asi, burla burlando, el
humorismo va infiltrando el amor a los grandes ideales de Justicia y Libertad.

Exoristo Salmerén y Garcia «Tito»*
La caricatura y su importancia social, 1918

* Nacido en 1877 en Paris, durante el exilio politico de su
padre, el krausista y presidente de la I Republica (1873)
Nicolds Salmer6n y Alonso, firmé sus caricaturas como dibujante
para la prensa satirica con el seudénimo T7ito.
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INTRODUCCION. MIRADAS A LA HISTORIA DE ESPANA
DESDE LA CARICATURA POLITICA

Gonzalo Capelldn

Universidad de La Rioja

PROYECTO Y «<RAZON DE SER»

b os historiadores, asi como el pablico en general, nos hemos asomado
+.al mirador del tiempo para contemplar el devenir de la Historia con-
i tempordnea principalmente a través de documentos escritos. Un modo
complementario de explayar nuestra mirada hacia tan vasto como inabarcable
horizonte consiste en focalizar la atencion, adicionalmente, en los testimo-
nios visuales que a lo largo de la historia se han concretado en un lenguaje
iconografico (con su propia gramdtica, sus conceptos, metaforas, simbo-
los...). Las mas diversas manifestaciones de la vida y experiencias humanas
quedaron plasmadas en cualquier tiempo en objetos e imagenes en su mas
amplio sentido. Esta circunstancia, ampliamente reconocida hoy, explica el
creciente interés de la historiografia por un complejo universo al que suele
referirse como cultura visual (también por la cultura material sobre la que
los mas variados registros iconogrificos quedaron grabados).

N8

En un estudio paradigmatico a este respecto, aplicado a la historia de
la Espana del siglo xix, Carlos Reyero ha defendido el papel central de las
imagenes como fundamento para la construccion del discurso y nuestra
comprension de la historia, que, en consecuencia, requiere de una aproxi-
macion «dconico-verbab. Y, sobre todo, a partir del andlisis de un abundante
y variado conjunto de materiales iconicos ha mostrado el valor semantico de
las imagenes —con sus codigos narrativos propios, claro esti—, asi como su
capacidad para construir relatos diferenciados de los elaborados por medio de
textos, contribuyendo a la socializacion de muchas ideas y la configuracion
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de los imaginarios (también en su dimension emotiva y de interiorizacion de
significados y pensamientos)’. Estudios efectuados en esta linea desde la
historia del arte han mostrado el papel clave desempenado por las image-
nes a la hora de construir el imaginario espanol en el siglo xix (Vega, 2016).

En buena medida la disciplina académica configurada bajo el nombre
«Cultura visual> (Visual culture) surge de un conjunto de preocupaciones en
torno a lo visual que pone en relacion tanto una profunda reflexion tedrica
como un conjunto de consideraciones practicas en torno a las imagenes, las
palabras, los discursos, la visualidad, los objetos, los medios de comunica-
cion... designados bajo la etiqueta del «giro pictorial> (pictorial turn). Pero
también implica una reivindicacion de lo iconico frente al logos, que llevo
a W. J. T. Mitchell a plantear a principios de los anos 90 la necesidad de «un
redescubrimiento post-linguistico y post-semiotico de la imagen». Sin perder
de vista en ese contexto algo tan importante como la emergencia de «n
sujeto historicon, el espectador, asi como las diferentes «experiencias visuales»
a que dio lugar el uso social de las imagenes (Riego, 2004). El enfoque que
aqui planteo se nutre también de los trabajos desarrollados en la linea de un
«giro visual> que desde la historia del arte cultivada por la escuela de Warburg
llega hasta la iconografia politica desarrollada en Alemania por autores como
Martin Warnke?®. Asimismo, deben mencionarse los sugerentes trabajos de
Carlo Ginzburg, quien complementa la nocion warburgiana de Pathosformeln
con la de Logosformel para desarrollar «una critica del lenguaje politico y sus
imagenes» como instrumento eficaz a la hora de afrontar el enorme flujo de
iconografia politica que, sea de forma directa o indirecta, anega continua-
mente nuestras vidas (Guinzburg, 2015: 17-18)%. Ese bombardeo cotidiano de

! Vid. su dntroduccion» a Monarquia y Romanticismo. El hechizo de la imagen regia, 1829-
1873 (2015). Es igualmente recomendable otro trabajo suyo anterior que sigue similares
premisas: Alegoria, nacion y libertad. El Olimpo constitucional de 1812 (2010). Aqui se
refiere expresamente a que, en la época, las imdgenes sirvieron para el combate «anto
como las palabras», aludiendo también especificamente al papel de «armas de combate»
que las imdgenes caricaturescas desempenaron desde la revolucion francesa (pp. XII-XIV).

?  El denominado «giro pictorial> tiene como referencia los trabajos seminales de W.J.T.
Mitchell, quien acufié esa expresion en Picture Theory. Essays on Verbal and Visual
Representation (1994). Para las diferencias con el denominado «giro icénico», asi como
para los variados planteamientos desarrollados a partir de estos nuevos «giros» historio-
graficos, remito a Curtis (2010).

*  Una obra fruto de este enfoque es el Handbuch der politischen Tkonographie (Munich,
Beck, 2011, 2 vols.). Véase la introduccién de Warnke, Politischen Ikonographie» (vol.
1, pp. 23-28).

4 Remito también a la traduccion espafiola de Carlos Antonio Aguirre Rojas de Miedo,
reverencia, terror. Cinco ensayos de iconografia politica (Prohistoria Ediciones / Con-
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imagenes» adquirié una dimension especial en ese «otro mundo» que Patricia
Mainardi (2017) ha explorado y que se fue configurando como resultado de
la accion de la cultura impresa ilustrada (libros, revistas y periédicos) en las
sociedades del mundo occidental durante el siglo xix’. Un buen ejemplo del
uso de esa rica iconografia politica impresa para el estudio de la historia
contemporanea de Espana es el texto de Javier Fernandez Sebastian en torno
a la imagen y concepto de constitucion (capitulo 19).

Dentro de ese rico —y complejo— mundo que constituyen las imagenes,
la intencion de la presente obra es concentrar nuestra atencion en una tipo-
logia especifica, la caricatura®. Pero no en toda ni en cualquier caricatura,
sino especialmente en aquellas que se crearon y pusieron en circulacion
con un objetivo eminentemente politico (frente, por ejemplo, a las abun-
dantes caricaturas de corte costumbrista, con las que convivieron e incluso
se fundieron y/o confundieron). Ello teniendo en cuenta que desde que
la caricatura politica irrumpe en la prensa espanola en 18306 fue objeto de
una censura y persecucion que obligaron a muchas publicaciones y artistas
a aefugiarse» en la caricatura de costumbres. Y sin olvidar, como muestra
Raquel Irisarri (capitulo 3), que este tipo de caricatura se muestra crucial
para el estudio historico de algunas cuestiones clave, como la imagen y ro-
les asignados a las mujeres. Es decir, que, teniendo en cuenta todo ese rico
universo que nos abre la caricatura en general, aqui se pone el énfasis en la
caricatura politica creada con el objetivo de intervenir en el debate publico
mediante un discurso visual dibujado por el afilado 1apiz del caricaturista
combinando multiples aspectos. De un lado, todo el potencial critico que
la caricatura habia demostrado atesorar durante siglos con su deformacion
de la realidad hasta alcanzar lo grotesco, explotando todas las escalas del
humor, desde la sutil ironia hasta el mas mordaz sarcasmo, y sus variados
registros para ridiculizar personas, acciones o situaciones de la politica que

trahistorias, Argentina y México), que en Espana va a publicar en 2022 Ediciones de la
Universidad de Cantabria. No quiero olvidar, en este contexto, la consistente linea de tra-
bajo seguida por José M. Gonzalez Garcia, que ha dado lugar a obras de referencia como
La mirada de la justicia (2016) y otros recientes ensayos de iconografia politica (2020).
En ese «otro mundo», inspirado en el caricaturista Grandville, adquiere singular importan-
cia la caricatura y, tras un amplio e interesante recorrido por el mundo de la ilustracion
en los impresos de la época, se hace un andlisis especifico de como este tipo de cultura
impresa actuo sobre el imaginario popular en Francia.

Una consideracion tedrica y metodologica sobre las fuentes visuales, asi como sobre el
valor de la caricatura politica en particular, aplicado al estudio concreto de las repre-
sentaciones de la democracia moderna, puede verse en Capelldan (202D).

v
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facilmente podian concluir en el divertimento y/o la risa del publico (del
humor satirico se ocupa Carmelo Romero en el capitulo que cierra el libro).
Desde sus primeros momentos en Espafa la caricatura politica puso en
escena su consustancial arte para la hibridacion de lo comico con lo serio
(joco-serio) que la hizo especialmente punzante y efectiva a la hora tanto
de realizar una critica correctiva de la actualidad como de hacer aflorar
-y magnificar— ante el publico lector/espectador esos aspectos no siempre
visibles de la realidad (un buen ejemplo es el capitulo 2, de Monica Fuertes
Arboix). Pero para uno de los tempranos autores espafioles que se ocuparon
de reflexionar sobre la caricatura, da satira dibujada» significaba «algo mas
que un comentario burlesco», pues a lo largo de la historia abundaban las
pruebas de que podia ser un arma terrible capaz de azotar hasta a los temi-
dos y omnipotentes Césares de Roma (tal y como testimonian las estatuillas
satiricas zoomorficas que los representan como perros o serpientes). José
Francés crefa en el poder de la caricatura hasta aseverar que «con satiros
dibujos se han hecho revoluciones, han caido dinastias» (Francés, 1915:
10-12). Una afirmacion que pudiera parecer exagerada, pero cuya esencia
ayuda a dar cuenta de episodios historicos como los protagonizados por el
caricaturista Eduardo Sojo y su peridédico Don Quijote en Argentina donde,
a pesar de la censura, persecucion y carcel, se confirmaron como uno de
los agentes que contribuyeron a la caida del presidente Judarez Celman du-
rante la revolucion de 1890 (Laguna Platero et al., 2020: 38-42). Los multiples
episodios de censura politica protagonizados por la prensa y la caricatura
(entre otras artes) a lo largo del siglo xix (Goldstein, 1989) son un buen tér-
mometro histérico de la importancia que adquirieron en la comunicacion
politica, asi como de su efecto erosivo del poder ante la opiniéon publica.
De hecho, la caricatura politica se caracteriza por abrir espacios de libertad
desde los que manifestar un sentir, unas ideas y unos mensajes diferentes a
los propagados desde la propganda oficial (con una iconografia y simbolos
propios que configuraban el discurso de y desde el poder politico estable-
cido). En ese sentido la caricatura politica debe incardinarse mis bien en
dos discursos del contrapoder orientada, entre otras cosas, a denunciar, a
resistir, a propagar o transgredir (Cuadriello, 2006)’.

En su breve, pero sugerente nota a una obra colectiva sobre La imagen politica planteada
desde la historia del arte, considera a esta iconografia del contra-poder como una especie
de subcultura plastica que opera histéricamente «en los margenes de los subgéneros» y
que debe contextualizarse en las «batallas por los imaginarios» frente a la «dconografia
del poden (sintetizada esta en un texto previo por Peter Krieger).
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Que la caricatura se convirtio en un método especialmente eficaz para
impregnar en la opinion publica la critica politica auxiliada por el moderno
mecanismo que supuso la prensa periodica se nos muestra nitidamente en
diversos episodios histéricos bien conocidos. Un hito de la irrupcion de esa
poderosa arma de combate politico que surgio de la combinacion de prensa
y caricatura podemos encontrarlo en el artista britdnico James Gillray. Un
momento clave en la exitosa trayectoria de este influyente caricaturista se
produjo en 1798 cuando el gobierno britdnico decidi6 «alquilar el lapiz de
James Gillray con el fin de incluir sus dibujos en una publicacion periddica
editada en Londres, Anti-jacobin Review, destinada a desacreditar ante la
opinién publica del pais la Revolucion Francesa y sus supuestas fatales con-
secuencias (sedicion, ateismo, anarquia...). En la imagen aqui seleccionada
(ilustracion 1 una alegoria de la verdad, a la que acompanan los simbolos
de la monarquia y la justicia, sorprende a la Revolucion Francesa, ataviada
con el gorro frigio con la escarapela y una daga sostenida en el cinturén de
la igualdad, arrojando luz sobre sus verdaderos planes de sedicion, violencia
y caos. Estos acabaran calcinados ante el fuego que se desprende de los
rayos que proyecta la antorcha de la libertad.

Pero el recurso que desde entonces se hizo por parte de la prensa a la
caricatura como poderosa arma con la que combatir al poder o a determi-
nadas ideas politicas también tuvo su cara negativa, como la persecucion,
carcel y exilio con los que fueron castigados durante el siglo xix otros céle-
bres caricaturistas, como Daumier y Philipon en Francia, Thomas Nash en
Estados Unidos o el citado Eduardo Sojo (Democrito) en Espana y Argentina.
De otro lado, los caos mencionados reflejan toda la capacidad de impacto
que la imagen tenfa en amplios sectores de la poblacion —incluidos aque-
llos que carecian de alfabetizacion— tradicionalmente habituados a recibir
informacion codificada en un mensaje visual a partir del cual se habian
configurado en buena medida los imaginarios sociales dominantes en cada
momento historico®. Los modos de lectura popular de la prensa satirica de

8 Consideraciones de esta naturaleza han guiado diversos trabajos en torno al siglo xix, de
los que destaco —como muestras representativas de analisis histéricos donde se prima la
caricatura politica como fuente—: Haywood (2020) para el Reino Unido; Ker (2000) para
Francia; Fiorino, Fruci y Petrizzo (2013) para Italia; Halloran (2012) para EE.UU; o, para el
ambito latinoamericano, los casos de México (Barajas Durdn, 2008) y Argentina, Roman
(2017). Para el caso espanol deben mencionarse los multiples trabajos desarrollados desde
el «Atelier sur le Satirique, la Caricature et I'lllustration Graphique en Espagne» (ASCIGE;
Sorbonne Nouvelle) bajo la direccion de Marie-Linda Ortega. Su publicacion Trayectorias
satiricas (2018, 2021) constituye una buena muestra de los estudios recientes en torno



16 GONZALO CAPELLAN

caricaturas, asi como las estrategias seguidas por esta para hacerse accesible
a publicos iletrados es analizada en el capitulo 5.

Tlustracion 1. James Gillray. Anti-Jacobin Review, 1-9-1798. Coleccion GCdM.

Teniendo en cuenta esta realidad, asi como el hecho de que la prensa
se fue configurando a lo largo del siglo xix en Espafna como el medio de
comunicacion mas poderoso a la hora de difundir ideas e ir conformando
una moderna opinion publica, se ha circunscrito el estudio de la caricatura

«al poder politico de la caricatura». Mencion especial merece la obra reciente coordinada
por Marie Angele Oroboén y Eva Lafuente, Hablar a los ojos. Caricatura y vida politica
en Espana (2021). Si bien adopta un enfoque global mas diverso cronoldgica, metodo-
logica y tematicamente que el presente libro, es —a mi juicio— la mejor expresion de los
estudios sobre prensa y caricatura politica, asi como una extraordinaria contribucion
historiogrifica en este campo. Por lo que a trabajos individuales en esta direccion se
refiere cabe destacar los debidos a la propia M.A. Orobén (20006, 2010, 2017, 2020) y a
A. Laguna Platero junto con F-A. Martinez Gallego desde la historia de la comunicacion
(2015a, 2015b, 2017, 2019).
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politica a aquellas de sus manifestaciones insertas en publicaciones periodi-
cas. Un abordaje de esta naturaleza no incluye, por tanto, el amplio campo
de la que suele catalogarse como prensa ilustrada, ni tampoco toda la prensa
satirica, sino Unicamente la parte de ambas que se define por el uso de la
caricatura politica en su estrategia comunicativa’. Esta precisa delimitacion
del objeto de estudio permite acotar debidamente las fuentes a partir de las
cudles se propone esta nueva mirada a la historia de la Espana contempora-
nea. También nos brinda la posibilidad de desarrollar una investigacion sis-
tematica en profundidad de un modo genuino en el contexto historiografico.

Lo que aqui se presenta es una primera fase de un proyecto mas amplio
que pretende ofrecer esa nueva mirada a la historia de Espafia desde el dis-
curso visual que articula la caricatura politica. Esta primera entrega se centra
en el periodo de su nacimiento y emergencia en la prensa durante la época
isabelina y el Sexenio democratico. Una segunda fase, que se desarrollard
inmediatamente después, abordara la Restauracion (entre 1875 y 1923), etapa
histérica en la que las publicaciones periddicas con caricaturas alcanzan su
momento de mayor esplendor en nuestro pais. Y, en una tercera se estudiara
el periodo que comprende la Dictadura de Primo de Rivera, la IT Republica
y la Guerra Civil. Este plan de trabajo se enmarca en el proyecto disefiado
desde el grupo de investigacion «Historia: iconografia, conceptos, simbolos»
(HICOS) de la Universidad de La Rioja, contando con la colaboracion de un
nutrido grupo de profesores e investigadores que desarrollan su labor en
distintas universidades nacionales y extranjeras. Esta colaboracion, que se
ird ampliando en cada fase del proyecto para incorporar al mayor nimero
posible de expertos en la materia, reline necesariamente a especialistas en
diversas disciplinas, como la historia del arte, de la comunicacion o de la
literatura, la ciencia politica y la historiografia contemporinea.

Los resultados cientificos, que ahora se presentan en un formato habitual
en el contexto académico, un volumen en soporte papel mas los materiales

®  Las publicaciones (incluidas las periddicas) que recurrieron de forma creciente a la ilustra-
cion grafica a lo largo del siglo xix han sido objeto en el dltimo decenio de una serie de
destacados estudios monogrificos desde la historia de la literatura bajo la coordinacion
de Raquel Gutiérrez Sebastian y Borja Rodriguez Gutiérrez. La serie, comenzada en 2011
con Literatura ilustrada decimonconica. 57 perspectivas (que incluye estudios sobre dos
caricaturistas clave, Ortego y Eusebio Planas), se ha continuado en 2019 con un nuevo
volumen colectivo donde se abordan otros soportes de ilustracion, como almanaques,
aleluyas, postales..., Historia de la literatura ilustrada del siglo xix (Ediciones de la Uni-
versidad de Cantabria)
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graficos disponibles en un espacio digital de libre acceso, se complemen-
tardn con un portal en abierto en la red donde se retinan las imagenes en
alta resolucion de caricatura politica que constituyen la fuente principal de
nuestras investigaciones. Un corolario del proyecto que parece obligado en
los tiempos de las humanidades digitales y del compromiso del conocimiento
generado gracias a la financiacion con fondos publicos para que sea trans-
ferido y compartido con el conjunto de la sociedad.

Dado que en el siglo xx1 el entorno tecnologico nos posibilita trabajar de
formas diferentes, innovadoras, también esta primera aportacion presentada
en soporte papel incorpora elementos novedosos, como los codigos QR que
permitan al lector ver y ampliar directamente las imagenes cuyo formato
original es de unas dimensiones dificiles de reproducir sin perder parte
esencial de su informacion icono-textual en el marco de un libro de 17 x
24 cm. Cuando el lector desee analizar en profundidad cualquiera de esas
imagenes, tendra también acceso a un espacio digital complementario donde
todas las caricaturas asi referenciadas a lo largo del libro se ofrecen reunidas,
ordenadas y descargables gratuitamente desde el portal de la Editorial de la
Universidad de Cantabria (www.editorial.unican.es). En buena medida, tanto
el contenido del libro como su acceso publico por las vias sefialadas, ha
sido posible tras una larga labor de casi dos décadas recopilando un amplio
corpus de caricaturas politicas originales publicadas en diferentes soportes,
pero especialmente en prensa a lo largo del siglo xix y los primeros decenios
del xx (algunas de ellas dificilmente accesibles para el lector o incluso no
disponibles en absoluto)™.

LOS VARIADOS SOPORTES MATERIALES DE LA CARICATURA

El hecho de que se haya decidido focalizar en la caricatura politica difundida
en publicaciones peridédicas como lente principal por medio de la que se
observa un periodo historico determinado no obsta para que los estudios
que ahora se presentan tomen en consideracion muchas otras fuentes his-
toricas, logicamente necesarias para el andlisis y explicacion de las cuestio-
nes tratadas de una forma lo mas amplia y comprensiva posible —como se
comprobard a lo largo del libro—.

10" Todas estas caricaturas pertenecientes a la coleccion particular del editor del volumen
apareceran referenciadas como GCdM.
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Este selectivo enfoque explica que, en este primer trabajo de indagacion
en la historia de Espana a partir de la caricatura politica difundida por medio
de publicaciones periddicas, la fecha de inicio resulte plenamente justificada:
la aparicion en Barcelona en octubre de 1836 de El Sancho Gobernador,
diario politico, literario, industrial y mercantil ilustrado con caricaturas. Ese
mismo ano comenzo6 a imprimirse en Madrid otro periddico donde, si bien
con menor frecuencia y centralidad, la caricatura politica hara acto de pre-
sencia muy poco después, El Mata-moscas (ilustracion 2). Desde un punto
de vista historico este arranque cronoldgico del estudio se corresponde
con el grueso de lo que suele denominarse «era isabelina», asi como con
un periodo clave en la construccion de los fundamentos del Estado liberal
en Espafa (sobre los modelos de Estado versa el capitulo 13, de Ainhoa
Gilarranz-Ibanez).
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Ilustracion 2. El Mata-moscas (s.f. 1836-1837). Coleccion GCdAM.

Dentro del convencionalismo inherente a toda cronologia historiografica,
la fecha de cierre de este primer trabajo, 1874, parece igualmente racional
desde la doble perspectiva que nos proporcionan la prensa de caricatura
politica y la propia historia de Espafna. Durante el Sexenio democritico, al
socaire de las libertades (incluida la de prensa) que siguieron a la revolucion
de 1868, la circulacion de periddicos y caricatura politica experimentaron
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un auge extraordinario. Adicionalmente, los progresos técnicos asociados
a la imprenta y al dibujo depararon la irrupcion de la cromolitografia, con-
virtiendo a la caricatura en color en un nuevo protagonista de la caricatura
publicada en prensa. Desde un punto de vista historico, el Sexenio demo-
cratico parece cerrar en numerosos aspectos un ciclo iniciado en 1808, tal
y como han coincidido en sefalar destacados tomos de historias generales
de Espana, como los debidos a Miguel Artola o Josep Fontana (1974 y 2015),
bien haciendo de sujeto protagonista a la burguesia revolucionaria, bien al
liberalismo.

Aclarados estos aspectos esenciales que deben servir al lector para en-
marcar la obra, aprovecharé este texto introductorio no sélo para apuntar
algunos de los elementos destacados de los diferentes capitulos que con-
forman su contenido —convenientemente desarrollados por sus respectivos
autores—, sino también para llamar la atencién sobre tres cuestiones que,
si bien no han podido ser abordadas por la delimitacion de este estudio
ya mencionada, creo que merecen una mencion especifica en este espacio
preliminar: la existencia de otros soportes por medio de los cuales se di-
fundio la caricatura politica en este periodo (aleluyas, laminas, fotografia,
naipes...); la prolongacion de la difusion que la caricatura alcanzé mediante
la prensa gracias a las fototipias empleadas para adornar las etiquetas de
las cajas de cerillas; y, finalmente, la importancia que tuvo la estrategia
comunicativa que podemos denominar «dicotomias visuales» para lograr
simplificar los mensajes al tiempo que se lograba un efecto potenciador
de los discursos politicos dicotomicos y su fijacion en el imaginario social.
Estrategia que, ademas de su uso general, se ajusté como anillo al dedo en
coyunturas histéricas especificas como el Sexenio a la hora de representar
y transmitir situaciones cruciales como la alternativa entre dos formas de
Estado, monarquia y republica, y sus simbolos.

Si desde un punto de vista histérico no cabe duda de que las publicacio-
nes periodicas se convirtieron durante el periodo analizado (1836-1874) en el
principal soporte por medio del cual se difundieron las caricaturas politicas
en ambitos cada vez un poco mas amplios de la sociedad, no podemos olvi-
dar otros formatos que también contribuyeron a su difusion social. Algunos,
como las aleluyas —o aucas en Cataluna y Valencia— tenian una importante
tradicion propia, en forma de publicacion autonoma, que circularon con
cierta profusion en periodos criticos de la historia de Espana, como el de
la guerra de Independencia, el Trienio, la revolucion de 1854 o la de 1868.
Aleluya y aucas se presentan entonces como un novedoso género en parte
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narrativo en parte grafico que maridaba el texto con la imagen (Fontbona
2004). Se trata, por tanto, de una expresion verbo-visual del tipo de las que
muchos caracaturistas dominardn gracias al uso combinado del lapiz lito-
grafico y la pluma de escritor (simbolos que aparecian juntos en manos de
los dibujantes en cabeceras de la prensa de la época o como motivo central
de las propias caricaturas).

La Campana de Gracia, 11-1-1874. La Mosca, 15-10-1881. Coleccion GCAM.

Una recopilacion representativa se puede ver en das aleluyas matritenses»
que recogen sesenta pliegos de aleluyas conservados en el Museo Municipal
de Madrid. A partir de su origen en la practica religiosa de arrojar durante
la procesion del Corpus estampas con la palabra impresa «aleluya», este vo-
cablo pas6 a designar cada una de las vinetas que conformando una serie
se imprimieron en pliegos sueltos acompanados de versos pareados que
explicaban cada una de las escenas dibujadas (es decir, en un modo similar
a la tradicional literatura de pliegos de cordel). Los temas que se fueron re-
presentando bajo este formato se ampliaron a los mas variados ambitos de
la vida secular, incluida la politica, como lo muestran las aleluyas satiricas
que por medio de la caricatura narraban en sus vinetas la «vida de Don
Espadon», la aevolucion de 1868» o la vida de Cristino Martos.

Me detengo brevemente en esta ultima por lo representativa que resulta
para el tema que nos ocupa. Con el fino humor que le caracteriz6, Eduardo
Sojo dibujo esta aleluya titulada A dos cuartos! Vida de Cristino Martos»
(ilustracion 3). La rima entre el precio al que se ponia en circulacion el pliego
al finalizar el Sexenio y el apellido (cuartos/ Martos) se daba igualmente en
cada una de las vifietas que relataban la vida del politico «demdcrata» para
mostrar al publico sus repetidas mutaciones politicas como prueba evidente
de su caracter oportunista: el hecho de que se vendia al mejor postor (a dos
cuartos) segln su interés personal en cada momento. Este tipo de biografias
politicas, trazadas por medio de la caricatura, se hard frecuente y terminara
incorporiandose a las paginas de distintas publicaciones periodicas. En el
caso de Martos comenzaba con una vifieta que rezaba <historia de Don cris-
tino / el radical mas ladino». Luego se seleccionan algunos episodios, como
su actitud de democrata al concluir el Bienio 1854-1856, su ocultamiento
posterior bajo un enorme gorro frigio, su voto entre los 191 diputados en
favor de Amadeo de Saboya en las Cortes Constituyentes de 1869 que puso
en el trono de Espana a «un macarrons, su traicion al propio rey, a su amigo



22 GONZALO CAPELLAN

politico Manuel Ruiz Zorrilla o a la republica federal para terminar huyendo
de Espana al extranjero «a gastar nuestro dinero» (vifieta final).

jADOS CUARTOS | VIDA DE CRISTINO MARTOS.
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[ustracion 3. Aleluya Cristino Martos
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Ilustracion 4. Aleluya Cristino Martos. Mecachis, La Broma, 20-6-1883. Coleccion GCdM. EI
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Esta imagen de Martos como un verdadero funambulista politico,
sin mas ideas que su interés personal, y con actitud cambiante e infiel a
cualquier idea o grupo de los que va abrazando sucesivamente en su azarosa
vida publica, quedara fijada en la personalidad de Martos. Asi se comprueba
en posteriores aleluyas, como la publicada por Mecachis (Eduardo Sdenz
Hermua) para La Broma, ahora titulada «Aleluya Cristino Martos» (ilustra-
cion 4). En su periodo como dibujante para El Motin Sojo dedico distintos
dardos politicos en forma de aleluya a Sagasta, Cinovas o Castelar y otras
publicaciones de la Restauracion, que también convirtieron a la caricatura
politica en su principal arma de comunicacion, hicieron habitual este tipo
de aleluyas protagonizadas por las principales figuras de la politica. Estas
verdaderas biografias icono-textuales nunca elogiosas, siempre criticas y en
clave de humor, retratarian en las paginas de La Mosca, por ejemplo, las
vidas del carlista Candido Nocedal o del general Arsenio Martinez Campos.

Similar naturaleza tuvieron las laminas litograficas que, a modo de plie-
go suelto o de hoja volante, fueron impresas desde los origenes modernos
de la caricatura politica en la Gran Bretana de finales del siglo xvii. Si
bien fueron tipicas de las coyunturas revolucionaras que salpicaron el siglo
x1x, también puede encontrarse alguna de excepcional valor iconografico
en otras coyunturas. Un buen ejemplo es el «Cuadro politico-caricato de
Espafia en 1842» (ilustracion 5) , litografia en pliego marquilla publicada
en Madrid y en provincias con el titulo «Aviso al Regente del reino y a los
liberales espafoles» (El Gratis, 19-11-1842). Organizada en 12 grupos, una
matrona de Espana acompanada del leén (pueblo) observa por un catalejo
la situacion politica espanola estructurada en diferentes escenas, todas con
una rica iconografia cuyo andlisis detallado no es posible realizar aqui.
Claramente, es una caricatura de critica al gobierno de Espartero donde
se denuncian varias tropelias de los militares y politicos en el poder (tam-
bién a los representantes de la Iglesia, que muestran sus mascaras de la
hipocresia), al tiempo que se representan los principios fundamentales de
la constitucion de 1837 pisoteados. Se hace hincapié en el sometimiento
de la soberania nacional y su expresion esencial, la opinion publica, asi
como unos diablos que escriben la prensa conservadora (La Epoca, El
Cangrejo...), mientras parecen sumir en los infiernos a otras cabeceras de
corte liberal progresista, como La Iberia o La Patria (sobre la representa-
cion de la prensa en la caricatura politica de la época remito al capitulo
de Rebeca Viguera).
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[ustracion 5. Cuadro Politico-Caricato de Espana en 1842. Alamy.

Este tipo de soporte para hacer publica la critica politica por medio de
un cuadro caricaturesco, que ofrece un verdadero discurso visual, se hizo
mds presente en coyunturas revolucionarias como la vivida en Espana en
septiembre de 1868, al tiempo que su difusion se vio favorecida por la li-
bertad de imprenta proclamada inmediatamente después. De nuevo voy a
recurrir a una litografia obra de Eduardo Sojo, tanto por su relevancia como
caricaturista politico durante el Sexenio (y posteriormente en la Restauracion
bajo el pseudonimo Democrito), como por su reiterado recurso a esta via de
difusion de sus ideas revolucionarias y republicanas (federales).

Entre sus varias litografias publicadas a modo de pliego suelto desde
1869 cabe destacar la titulada La Torre de Babel (ilustracion 6). Sojo dibuja
en el cielo un gorro frigio, que porta la balanza de la justicia como simbolo
del horizonte republicano que desea para Espana y que se encuentra en
lo alto aguardando a la muerte de todo lo dibujado en la tierra, la Espana
del momento que disgusta al caricaturista. En ella podemos ver desfilar a
la mayor parte de personajes clave del momento politico, todos ellos debi-
damente caracterizados con los atributos que se popularizaron durante el
periodo. Vemos en la parte superior izquierda de este cuadro caricaturesco
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al democrata Nicolas Marfa Rivero con una rama de vid en la mano izquierda
subido a una enorme cuba de Jerez, simbolo habitualmente empleado para
denostarlo por su aficion a la bebida. Justamente después se ve al General
Prim protegido con varios escudos de Isabel II, reina de las Espanas, mientras
sostiene un paraguas donde aparecen rotulados los nombres de los distintos
candidatos al trono de Espana, ademas de la republica, mostrando asi que
es la figura clave en la determinacion tanto de la forma de Estado como
de los candidatos a la corona de una potencial monarquia. Prim se sienta
sobre un horno del turrén, metafora empleada para referirse a los recursos
del Estado (incluido el presupuesto) que se emplearin de forma corrupta,
tal y como denunciara la caricatura politica durante todo el periodo que va
de 1836 a 1874 (un andlisis detallado sobre esta cuestion puede encontrarse
en el capitulo 16 de este volumen).

La satira dibujada de Sojo alcanza también a otros personajes, como
Olozaga, a quien se representa como un esclavo dedicado a abanicar al
rey de Francia, Napole6n 111, aludiendo al millén que se le paga por ello
en tanto que Embajador de Espana en Paris. Esta asociacion del progresista
Olozaga con un jugoso sueldo (generalmente una bolsa de dinero que se
convertird en su atributo fundamental) como Embajador, pero reducido a vil
servidor de los intereses de Francia, se convertird en un lugar comun. Sin
agotar la rica narrativa que despliega Sojo en esta litografia, y que el lector
puede contemplar en todo su detalle con mis calma en la reproduccion
ofrecida en el espacio digital que complementa este libro, termino con una
alusion a la imagen de la Torre de Babel situada en su lateral derecho. Por
ella ascienden en procesion hacia la muerte todos los que en el horno de
la traicion han contribuido a reducir a cenizas la Espafia con honra: no solo
representantes de la reaccion (Aparici y Guijarro, Isabel II, Sor Patrocinio,
Alfonso XII, Carlos VII, curas trabucaires...), sino también liberales revolu-
cionarios que Sojo considera que han traicionado el espiritu de la revolucion
del 68: Topete, Sagasta, Martos. ..

En el ultimo piso de la torre hay una alusion especifica a la guerra de
Africa, episodio fundamental en el ascenso de Prim, que por su importancia
histérica también estuvo muy presente en la caricatura del periodo, tal y
como detalla en su texto Francisco Villatoro (capitulo 4).
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Tustracion 6. La Torre de Babel. Eduardo Sojo (s.f., ¢. 1869). Biblioteca Nacional de Espafa. [Ei&

Un tercer soporte muy relacionado con la caricatura que no debe per-
derse de vista es la fotografia''. En primer lugar, debe considerarse su papel
crucial indirecto, es decir, como un referente visual decisivo para que los
caricaturistas pudieran realizar sus dibujos de los protagonistas de la vida
publica y asi contribuir a su identificacion fisica por parte de la poblacion.
Como bien sefiala Eduardo Higueras (capitulo 8), la imagen que propor-
cionaba la fotografia resultd especialmente relevante en la coyuntura de
1868, cuando arribaron a la politica muchos personajes muy poco o nada
conocidos, razén por la que los dibujantes recurren a las publicaciones de
obras donde se han incluido sus litografias o grabados (muchas tomadas
de originales fotograficos). Una de las mas inmediatas tras la revolucion es la
editada en 1868 por Elizalde en Madrid bajo el titulo Historia de la Gloriosa

' Sobre el papel de la fotografia en la construccién social de la realidad en el siglo xix,

remito a la obra de Bernardo Riego (2001).
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revolucion espariola en setiembre de 1868 con las biografias y retratos de los
libertadores de la patria, que incluia en su parte final unas exquisitas laminas
litograficas con los retratos de las principales figuras politicas agrupadas de
tres en tres, comenzando, como era habitual, por la triada Prim / Serrano /
Topete. El ejemplo que se muestra (ilustracion 7a), representa a los progre-
sistas/ democratas Olozaga, Rivero y Ruiz Zorrilla y al pie de la imagen se
incluye un libro donde se podia ver escrito «Sufragio universal: uno de los
principios de referencia para el liberalismo democratico, cuya implantacion
era una de las grandes demandas revolucionarias.
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Tlustracion 7b. El Tiburén (1864). Coleccion GCAM. [EledEg
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Con anterioridad, algunas publicaciones satiricas que hicieron de la cari-
catura su codigo de comunicacion esencial publicaron «galerias fotograficas»
de los personajes del momento, como las que insert6 el Almanaque de E/
Tiburon en su edicion de 1864. El propio caricaturista juega con la idea de
la veracidad de los retratos al natural, e incluso pone unos «pies de foto»
calcados de las tarjetas de visita fotograficas, mientras deforma consciente-
mente a personajes como Rivero (extremamente gordo), les hace posar en
un inusitado perfil (Zorrilla) o los disfraza (como a Madoz) (ilustracion 7b).

Una practica que se repitio incluso a través del mindsculo formato que
a tales efectos proporcionaban las cajas de cerillas (ilustracion 7c).

Tlustracion 7c. Coleccion GCAM.
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En ocasiones la caricatura siguié apoderandose del mero retrato fotogra-
fico para trasladar una imagen critica y humoristica, como en las habituales
agrupaciones de estos personajes en diadas o triadas de acuerdo con sus
ideologias politicas distintivas (ilustracion 7d)*2. Asi sucedio, por ejemplo,
con el triunvirato que hacia 1869 conformaban en la imagen publica Martos /
Rivero / Ruiz Zorilla, la triada republicana Castelar/ Pierrad / Orense (li-
deres de esta corriente mas relevantes que Pi o Salmerdn, por ejemplo, en
las imagenes de este primer momento) o la trinidad catdlico-conservadora
Ochoa / Aparici y Guijarro /Manterola.

Tlustraciones 7d. Bustos tricéfalos. Cajas de cerillas. Coleccion GCAM.

A su vez, la fuente crucial para poder difundir esos retratos reconoci-
bles, aunque sea bajo la nueva deformacion cémica que hace la caricatura,
es la fotografia, especialmente las Cartes de Visite (CDV) que se extienden
y universalizan a partir de 1855". La posibilidad de realizar copias idénti-
cas a partir del negativo se diferencia de los daguerrotipos precedentes,
que solo permitian obtener un ejemplar (Valle Gastaminza, 2013). Estas

Estas fusiones de tres cabezas, con larga tradicion en los tricipites de la iconologia me-
dieval (Vultus Trifons), prolongada en la edad moderna, ya la utiliz6 Daumier en una de
sus célebres caricaturas sobre el «wey-pera» (La Caricature 09 Jan. 1834). Con las posibil-
diades que abria la ténica del fotomontaje dio lugar a imagenes trifaciales con finalidad
satirica, como la que en forma de carta de visita circulo el fotografo A.L. Henderson
en 1870 fundiendo en un solo busto las caras de Napoléon III, Bismark y Guillermo I
(ilustracion 8b).

El formato se patenta en 1854 en Paris por el fotografo francés Disdéri y tiene un referente
pionero en la tarjeta retrato realizada a Napoleon II1.
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pequenas fotografias (9 x 5,5 cm) pegadas a una cartulina que servian de
tarjeta de visita fueron habituales en la mayoria de personajes destacados
en distintas facetas de la vida publica, desde los miembros de la Casa Real
o los militares hasta politicos de todo signo: liberales progresistas como Car-
los Rubio, Ol6zaga o Sagasta; democratas como Rivero; demorepublicanos
como Castelar; o, incluso, personajes tan dificiles de encajar en el sistema
al que se opusieron por via revolucionaria desde un ideario con mezcla de
democracia, republicanismo y socialismo, como Sixto Camara. En un curio-
so album fotografico de época titulado Recuerdo de la Gloriosa revolucion
espanola> compilado después de septiembre de 1868 se podian contemplar
las imagenes de Serrano, Prim Topete, Dulce, Espartero, Olézaga, Madoz,
Rivero, Izquierdo, Pierrad, Sagasta, Lopez Ayala, Orense, Figuerola, Carlos
Rubio, Castelar, Fernandez Vallin, Ruiz Zorilla, Romero Ortiz... y hasta 12
personajes mas en tarjetas de visita.

i LATRERT POTF

Tustraciones 8a, Sor Patrocicinio y 8b, fotomonataje, Napole6n 111, Bismarck y Guillermo 1. Tarjetas
de visita. Coleccion GCdM.

Bien conocidas son las realizadas en Espafia por Laurent, fotografo de
SS. AA. La Reina con estudio en la carrera de San Jeronimo en la década
de 1860 (segun los datos que figuran en el reverso de la CDV), que también
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retratd en formato de tarjeta de visita a otros personajes cercanos a Isabel 11,
como Sor Patrocinio (ilustraciones 8a y 8b)'.

[ustraciones 8c y 8d. CDVs Napole6n 111 y Mac Mahon. Coleccion GCdM.

Un polémico personaje de la historia del periodo que nos ocupa, que ya
habia aparecido en otra curiosa tipologia de este formato de CDV, la que
por medio del fotomontaje recurria a la caricatura introducida en las en-
trafias mismas de la fotografia. Una conocida muestra es el busto de Isabel
IT caricaturizada en formato de tarjeta de visita que Isabel Burdiel utiliza
como imagen preliminar a su biografia de la reina y que se encuentra en el
Archivo Historico Nacional. Imagen, que se inserta en una tipologia donde
encontramos montajes similares, como la CDV que por las mismas fechas
incluye una muy semejante «cabeza compuesta» al estilo de Arcinboldo de
Napoleén II1. Esta, a su vez, formaba parte del folleto que el editor clan-
destino V. Puissance habia impreso en Bruselas («Crimes et folies de Bandi-
guet; es decir, Napoleon II1. Coleccion del British Museum). Estas cabezas
compuestas, que también poblaran la prensa satirica con caricatura politica
(Redondo, 2017), circularon en un formato asimilado a la CDV para criticar
y mofarse de destacados dirigentes europeos de la época, como evidencian

% Por otro lado, su imagen habia sido difundida en un grabado que recreaba el rostro de

la monja publicado en Llllustration, Journal Universel (nim. 987, 25 enero 1862, p. 52).
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otras dedicadas al Papa, a Victor Manuel II o al presidente de la Republica
Francesa Mac Mahon (ilustraciones 8c y 8d). También se utilizé el foto-
montaje en formato CDV para la propaganda politica, vehiculando asi una
iconografia, simbolos y mensajes que se retroalimentaron con el resto de la
cultura visual de la época de la que formaron parte. Una buena muestra es
la tarjeta circulada a comienzos del Sexenio por los republicanos espanoles
donde una alegoria revolucionaria de la republica, acompaniada de Figueras,
Pi, Orense, Salmeron, Castelar, Garcia Lopez y Palanca, alza su antorcha bajo
el lema Espanoles el rey es imposible» (ilustracion 8e). A sus pies yacen unas
cadenas rotas (simbolo de la libertdad) y un cetro real, mientras Castelar
y Orense sostienen y sefialan con sus dedos a un escudo donde se lee un
texto exponente de los principios republicano-democraticos:

GOBIERNO DEL PUEBLO POR EL PUEBLO / HOMBRE / LIBRE EN LA FAMILIA
/ FAMILIA LIBRE EN EL MUNICIPIO / MUNICIPIO LIBRE EN LA PROVINCIA
/ PROVINCIA LIBRE EN EL ESTADO / ESTADO LIBRE EN LA NACION / NA-
CION LIBRE EN LA HUMANIDAD / VIVAN LOS DERECHOS DEL HOMBRE .

Ilustracion 8e. Fotomontaje CDV (¢.1869). Coleccion particular. Ciudad Real.
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En la referida caricatura en CDV de Isabel II la corona donde se repre-
sentan los distintos amores (0 amorios) de la reina es presidida por el retrato
de Sor Patrocinio (Burdiel 2004: 11 y 13). La que Jarnés inmortalizard como
«nonja de las llagas» en su biografia publicada dentro de la exitosa serie
«Vidas espanolas del siglo xix», volvera a aparecer protagonizando diferentes
escenas de las caricaturas pornograficas que conforman la conocida serie de
imdgenes Los borbones en pelota»®. Y aqui precisamente vuelven a emerger
las cartes de visite para poner en tela de juicio las tesis mas aceptadas sobre
el origen de algunas de las acuarelas conservadas en la Biblioteca Nacional
de Espana. Sin ser este el lugar para debatir unas imagenes que cuentan
con variadas reediciones modernas y detallados anilisis por parte de di-
ferentes especialistas'®, si debe dejarse constancia de la existencia de una
reciente propuesta para interpretar su origen en relacion con unos originales
en formato de tarjeta de visita que circularon en la época con las referidas
imagenes que caricaturizaban a Isabel 1I y su entorno, que bien pudieron
ser posteriormente trasladadas al color de la acuarela para conformar una
coleccion privadal.

En la medida en la que la serie tGnica de acuarelas hasta ahora mas
conocida estuviera destinada al disfrute privado no tendrian mayor interés
para una obra centrada en el uso de las imagenes como medio de difundir
un discurso, iconografia y simbolos visuales por su capacidad para configu-
rar los imaginarios sociales de la época. Sin embargo, dado que las fuentes
permiten constatar la existencia de caricaturas de la serie <Los Borbones en
Pelota» difundidas desde el tipo de soporte que proporcionaban las tarjetas
de visita, el tema cobra renovado interés'®. Si bien por el momento solamente

5 Para una reedicién moderna de La monja de las llagas, exquisitamente documentada
tanto desde el punto de vista histérico como literario, remito a la edicion de Bénédicte
Vauthier (Zaragoza, Prensa Universitarias, 2022).

Citaré solamente la de Madrid, El Museo Universal, 1991, que cuenta con amplios estu-
dios de Robert Pageard, Lee Fontanella y Maria Dolores Cabra Loredo, y la de Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 2012, ediciéon y estudio introductorio de Isabel Burdiel.
En acceso libre https://ifc.dpz.es/publicaciones/ver/id/3248.

Me refiero a la tesis sostenida por Albert Domenech en una difundida conferencia
pronunciada el 2 de en marzo de 2020, Cercle Artistic de Sant Lluc, disponible en linea
https://youtu.be/RmmndWd6gDY. El autor contextualiza su tesis y aporta diferentes
evidencias (entre ellas dos CDVs) e incluso plantea como posible autor de las caricaturas
al conocido dibujante y caricaturista Eusebio Planas.

A ello debe anadirse otra via previa de difusion publica, como fue la propia prensa
ilustrada. Al menos un caso se ha identificado, la lamina nimero 62 de la serie que fue
originalmente publicada en E/ Siglo llustrado (nam. 73, 4-10-1868, p. 5). La caricatura,

17


https://ifc.dpz.es/publicaciones/ver/id/3248
https://youtu.be/RmmndWd6qDY
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se han identificado un par de esas caricaturas coincidentes con las de la
serie completa de acuarelas, de una de ellas podemos afirmar con total se-
guridad que circularon diversas copias. Me refiero a la que en las acuarelas
se denomina «El carnaval de Paris. Grand Quadrille», cuyo titulo parece una
sintesis de los pies de foto rotulados en la caricatura original: «Carnaval de
1869. Paris. Gran Bayle de la Opera —parte inferior izquierda para el lector—y
«Grand Quadrille de Isabel segunda Rigolboche» (ilustracion 9a). Este dltimo
apodo, que con sorna se aplica a Isabel II, tiene la finalidad de comparar
la danza que muestra la foto con la popular bailarina francesa Rigolboche
(pseudonimo de Amélie Marguerite Badel). De acuerdo con el testimonio de
Pedro Antonio de Alarcon, por entonces inundaban Paris los retratos de esta
popular mujer a la que describia como «bailarina fea y desvergonzada... que
no ama la virtud», cuyo unico mérito era que «en el solo del Cancan levanta
una pierna a una altura prodigiosa, hasta el punto de derribar el sombrero
de sus admiradores» (Alarcon, 1861: 72).

I F VoL ——— - — — ——— - —

Tlustracion 9a. Caricatura CDV «Carnaval de 1869. Paris». Coleccion GCdM.

debida a Ortego, ha sido uno mis de los sélidos argumentos presentados por Joan Es-
truch Tobella para refutar la autoria de los hermanos Becquer (SEM) de (Los borbones en
pelotar, asi como para atribuirlas a Ortego (Bécquer. Vida y obra. Madrid, Catedra, 2020).
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Tustracion 9b. SEM «El Carnaval de Paris. Gran Quadrille». Los Borbones en pelota (edicion de 2012).

Quiza la observacion actual de esta pequena caricatura presentada en
formato de tarjeta de visita en blanco y negro no produzca el impacto de la
serie de acuarelas pornogrificas que ridiculizan a Isabel 1T y su camarilla de
cortesanos. Pero desde un punto de vista historico es un valioso documento
grafico que testimonia el uso de la caricatura en este tipo de soporte pro-
pio del retrato fotografico extendido en la época y su circulacion con el fin
de prolongar la difamacion de Isabell 1T una vez expulsada de Espana por
la via revolucionaria en 1868". También permiten comprobar, en el cotejo
con las acuarelas (ilustracion 9b), que las imagenes no son completamente

1 El calado de esta propaganda se comprueba en el Album personal de Alejandro del Pozo
Arjona, confeccionado en 1875. Junto a una amplia coleccion de fototipias y dibujos, in-
cluye a un Francisco de Asis como «Ex-rey» cornudo o a Isabel II cabalgando a sus lomos
con cuernos de venado al estilo de los borbones en pelota. Escenas que completa con
algunos dibujos de explicito contenido sexual (falos) y comentarios (coleccion particular).
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idénticas en todos sus detalles, apuntando a la idea de que la acuarela bien
pudo ser una copia posterior, surgida precisamente del conocimiento de estas
imagenes difundidas como si de una CDV se tratara. Algo que permite una
técnica pictdrica como la acuarela -y que explicaria los matices diferencia-
les entre ambas caricaturas—, pero no facilmente a la inversa. Tampoco son
idénticos los textos que describen la imagen, pareciendo a todas luces mas
genuino el que acompana a la pequena caricatura en formato de tarjeta de
visita. En ésta ultima los personajes representados en la escena son también
mads auténticos, en el sentido de su mayor similitud con los retratos, reales
o dibujados, de la época.

JUEGOS DE NAIPES Y CARICATURA

De otra naturaleza bien diferente es el soporte material por el que también
circularon en el siglo xix espanol las caricaturas politicas: el juego de naipes.
Con ancestrales antecedentes en Inglaterra, ya durante el Trienio liberal se
edit6 una baraja de la Constitucion de Cadiz (1822) que sirvié para difundir
a través de este juego popular tanto los contenidos de algunos de sus arti-
culos esenciales como para ensalzar las figuras de algunos de sus referentes,
Daoiz, Velarde, Lacy, Porlier... o de sus recientes valedores, como Riego. En
sentido contrario, y para criticar a algunos de los protagonistas de ese pe-
riodo liberal de nuestra historia, Nicolas Santiago de Rotalde publicé desde
su exilio en Londres La Esparia Vindicada o Baraja de Fulleros en la Epoca
de la Revolucion Espaniola (1825), que incluia cuarenta ilustraciones con
personajes caricaturizados a modo de naipes de la baraja (ilustraciones 10a
y 10b). Entre ellos, a titulo representativo, Alcala Galiano es caricaturizado
como el as de copas, ya que segin Rotalde fue el «campeodn de las tabernas»
de Andalucia, una auténtica «cuba andante». Pero la razén de ser incluido
en la baraja de fulleros es que, «envuelto por los astutos consejeros del des-
potismo», este prohombre del liberalismo se convirtié en dnstrumento de
los maquiavélicos proyectos de los enemigos de la libertad (Santa Alianza)»
(Rotalde, 1825: 37-39). Otro de los grandes protagonistas politicos del primer
liberalismo espanol, el Conde de Toreno, serd en esta peculiar baraja el as de
oros. Los versos que Rotalde le dedica al iniciar el capitulo a él consagrado
hablan por si mismos del juicio que le merece su accion politica:

Amigo de la igualdad para subir / Minador de inveteradas costumbres y ar-
quitecto de nuevos vicios. / Diablo predicador en las Cortes. / Falso apoyo del
crédito nacional. / Diligente en empréstitos. / Activo en dilapidaciones / Y rico
poseedor de la ruina del Estado. (Rotalde, 1825: 61).
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Iustraciones 10a y 10b. La Espana Vindicada (1825). Archive.org®.

La coyuntura abierta en 1868 sera prolifica en ese campo, publicindose
durante el Sexenio una baraja politica titulada La Espafa con honra» en la
que las figuras de todos los palos se correspondian con caricaturas de los
principales protagonistas de la coyuntura politica (ilustracion 11a). Asi, el
rey de espadas mostraba un trono vacante —la gran incognita del momento—
mientras el rey ausente era simbolizado por una gran letra X sobre el trono
y con los atributos de la monarquia. El caballo de ese mismo palo era un
general Prim a lomos de un escudlido le6n simbolo del pueblo espanol que
escondia a su espalda la corona cuyo destino él parecia decidir (las repre-
sentaciones diferenciadas —y en transicion— del pueblo son minuciosamente
analizadas por Juan Francisco Fuentes en el capitulo 18). Quien, por otro
lado, no parecia poder decidir nada era el General Serrano, encerrado en
la jaula de oro de la Regencia, cargo que le hacia uno de los protagonistas
de la situacion, pero con escaso poder ejecutivo real (una jocosa metifo-
ra que se repetia en la prensa satirica de la época). El rey de oros era un
candidato al trono vacante, el naranjero Duque de Montpensier, mientras
que el caballo era el Ministro de hacienda, Laureano Figuerola, cabalgando
sobre un burro y con un oro en la parte superior donde se podia leer: caja

20 Este ejemplar fue coloreado una vez impreso. La edicion original, de la que poseo una

copia, es a dos tintas.
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de depositos. Sobre la importancia de este personaje, sobre la caja de de-
positos y otros aspectos claves de la economia del periodo vistos desde la
caricatura versa el capitulo 15, escrito por Andrés Hoyo Aparicio. El rey de
copas era el extraordinaria e intencionadamente anifiado Alfonso XII (su-
peraba los 12 afios) y el de bastos Carlos VII, el nene terso, de cuya figura
en la caricatura del Sexenio se ocupa Blanca Redondo en el capitulo 7. Pero
el verdadero protagonista de los bastos es el caballo, Sagasta, que aparece
sobre un toro bravo sosteniendo en sus manos dos atributos caracteristicos
del personaje: una bomba y el garrote de bastos, que es en realidad la porra,
en alusion a la partida con la que se le asocia de forma prototipica (a pesar
de ser creada por Prim y comandada por Ducazal). De la construccion de la
figura politica de Sagasta desde la caricatura y la creacion de sus atributos
visuales se ocupa José Luis Ollero en el capitulo 9.

Iustracion 11a. Baraja politica La Espaiia con honra. 1870. Coleccion GCdM.
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La habitual retroalimentacion reciproca de imdgenes y simbolos entre
este soporte (0 las cajas de cerillas) y la prensa se puede ver en la portada
de La Campana de Gracia que publica una seleccion de estos naipes en
septiembre de 1870 (ilustracion 11b)*. Motivo por el que sabemos, ademas,
que los naipes debieron de imprimirse y circular por esa fecha.

LA CAMPANA DE GRACIA.

HIEMANARL DI (M

BARAJA POLITICA.

Ilustracion 11b. Baraja politica La Campana de Gracia, 25-9-1870. Coleccion GCAM.

?l Esta datacion es clara, tanto por este indicio directo como por otros de tipo histérico

relativos a la situacion politica que se va representando en los distintos naipes. Por tan-
to, en los pies de la baraja he optado por consignar la fecha de 1870, a pesar de que la
reproduccion facsimil realizada por Heraclio Fournier en 1999 las datara en 1872 (fecha
que se reproduce siempre desde entonces).
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[lustracion 12. Baraja politica La Broma (1881). Edicion facsimil (Museo del naipe de Oropesa del
Mar). Coleccion GCAM.

Estos naipes caricaturescos se repetirin posteriormente, como sucedera
con la Baraja publicada por el periddico La Broma en 1881 que se agotard
muy pronto por la alta demanda (ilustracion 12). En esta, ya si, Sagasta ha-
bra ascendido a rey de Bastos y muestra su exagerado tupé, su simbolo por
excelencia. Le acompanan en ese palo algunos prohombres del liberalismo
restauracionista como Rivero —que ha abandonado las copas—, Moret y el
famoso Martos, quien, ademas de la porra, muestra como atributo una ser-
piente para remarcar lo que ya Sojo habia destacado en su Aleluya, que no
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es un politico de fiar. En las espadas seguiran militares destacados, como
Serrano o Pavia, al que acompana una fecha simbdlica, el 3 de enero de 1874
cuando lider6 el golpe de Estado que ponia fin a la T Republica. Los oros son
compartidos por el orbe conservador, desde Cinovas a Nocedal, pasando
por Xiquena o Posada Herrera, y las copas quedan reservadas aqui para los
republicanos, comenzando por Pi y Margall, siguiendo por Castelar (sota) y
Salmeron (caballo) para terminar con el rey, Ruiz Zorrilla (entonces exiliado
en Francia). Todos se representan debidamente tocados con el gorro frigio
a excepcion de Castelar, que aparece caricaturizado como una mujer cuya
cabeza es cubierta por un panuelo en clara alusion a la desercion posibilista
del antano lider republicano®.

Tlustracion 13. Juan Palomo, nim. 16, 21-4-1872. Cortesia de University of Miami Libraries.

Entre estos dos puntos de referencia, durante y tras el Sexenio, debe si-
tuarse el recurso que también hace la prensa a las cartas de naipes para cari-
caturizar a los politicos del momento. Algo que podemos ver en publicaciones

2 Demdcrito ofrecia una variante de algunos de esos naipes en La Broma (15-1-1882).
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periddicas tan variadas como, por ejemplo, el semanario juan Palomo que
comenzaron a publicar en Cuba en 1869 Juan Martinez Villergas y el pintor
Victor Patricio de Landaluze (que fue el dibujante). El periddico fue cerrado
en 1874 porque sus posturas favorables al movimiento de libertad en Cuba
chocaron con los intereses y las politicas coloniales del gobierno espanol?.
En abril de 1872 recurrian a las figuras del juego de naipes para representar
caricaturizados a Céspedes, Aguilera, Pepe Armas y otros personajes que
llevaban la voz cantante en la colonia espanola a la hora de elaborar la pro-
paganda sobre la incapacidad e ineptitud de los Agentes y Comisionados de
Cuba libre (Juan Palomo, 21-4-1872: 126; ilustracion 13).

LA POPULARIZACION DE LA CARICATURA POLITICA POR MEDIO DE LAS CAJAS DE
CERILLAS

Con los juegos de naipes y la prensa no se agoto esta via para difundir la
caricatura politica, lo que por si mismo nos habla de la eficacia de esta mo-
dalidad en el contexto de la comunicacion social de la época, efectividad que
llevo a explorar todos los soportes materiales disponibles. Asi lo testimonia
el hecho de que se recurriera también a las cajas de cerillas fosforicas, cuyo
uso se extendi6 en la Espana de la década de 1860 de un modo inusitado
(Murillo, 2015). El florecimiento de la industria asociada y el creciente esme-
ro de sus fabricantes por adornar las etiquetas que envolvian las pequefas
cajas de cerillas llevo en la coyuntura del Sexenio a que, mediante la técnica
de la cromo-fototipia, las caricaturas en color de naturaleza satirico-politica
pasaran a convertirse en un adorno habitual.

Esta fuente que nos aporta la cultura material de la época no ha recibido
la necesaria atencion por parte de la historiografia, pero su estudio resulta
especialmente pertinente para el tema objeto de esta obra, como podra
comprobarse enseguida. A pesar de su naturaleza originalmente efimera,
estas etiquetas que recubrian las cajas de fosforos se separaron, guardaron
y coleccionaron de manera creciente, sin duda por el atractivo e interés que
las imagenes impresas tuvieron tanto para sus consumidores como para
quienes con posterioridad las conservaron hasta la actualidad.

% Sobre este punto remito al articulo de Ainhoa Gilarranz, Juan Palomo: guerra y carica-
turas en la Cuba del siglo xix, en Heraldo de Madrid (27-10-2014). Accesible en https://

heraldodemadrid.net/2014/10/27/juan-palomo-guerra-y-caricaturas-en-la-cuba-del-xix/


https://heraldodemadrid.net/2014/10/27/juan-palomo-guerra-y-caricaturas-en-la-cuba-del-xix/
https://heraldodemadrid.net/2014/10/27/juan-palomo-guerra-y-caricaturas-en-la-cuba-del-xix/
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Ilustracion 14. Baraja Comico-politica. Coleccion GCAM.
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Un primer ejemplo son precisamente las etiquetas que se publicaron por
parte de la fabrica de cerillas de la Viuda de Lizarbe e Hijos asentada en Ta-
razona como parte de una serie titulada Baraja comico politica» (ilustracion
14). En una parte de la etiqueta aparecia la matrona de Espana acompafiada
de un ledn rugiente (el pueblo espanol) y en la opuesta un naipe de la baraja.
Entre los naipes que he podido localizar destacan los bastos, nuevamente
asociados a la porra, en los que Rivero representa al As y Sagasta, claro esta,
al Rey. Las espadas comienzan con un espadon, el General Prim —que es
el As— y unas figuras en las que se ridiculiza a militares y conservadores,
con Canovas 2 modo de César romano con una pequena espada de mano.
Pavia —que es la sota— aparece vestido como una mujer, mitad romana mitad
bailarina con un pecho semi-descubierto, falda y botines , y una espadita
y escudo de dimensiones exageradamente pequefias (incluso dentro del
reducido marco que ofrecian las cajas de cerillas). Aunque los republicanos
aparecen mayoritariamente en las copas, Castelar se representa como el rey
de oros, tocado con gorro frigio y los laureles de la victoria o de César (mis-
mo tocado que porta el rey de copas). En las copas destaca el As, ya que el
naipe esta conformado por una gran copa a la que rodea una cinta bicolor
rojigualda, mientras que en su interior Pi y Margall y Salmerén se funden en
un fraternal abrazo (sobre la construccion de la imagen publica de Pi y Mar-
gall versa el capitulo 10, escrito por Lara Campos). Quedaria por saber si se
trata de mostrar la reconciliacion entre unitarios y federales o si la caricatura
ironiza sobre la necesidad de agarrarse mutua y forzadamente debido al poco
espacio que tienen dentro de la copa y con el fin de evitar caerse.

Las cajas de cerillas son uno de los mejores ejemplos de como la socia-
lizacion politica de muchas personas de la época pudo comenzar por las
imdgenes insertadas en un elemento de consumo tan popular, esencial y
cotidiano como los fosforos. En el capitulo en torno al nuevo lenguaje de
la corrupcion politica (16) se comprueba, a través de varios ejemplos, c6mo
las caricaturas dibujadas para adornar estas etiquetas, junto con creaciones
originales especificas, se nutrieron con gran frecuencia de las caricaturas
previamente publicadas en la prensa del Sexenio. También se recurrio a
practicas, entretenimientos y juegos de indudable calado popular, como los
jeroglificos, rompecabezas, chistes... que llenaron muchas de las etiquetas
para fésforos. En esa linea el empleo de la caricatura apuntaba claramente a
los intentos de alcanzar con el discurso visual a capas muy amplias y hete-
rogéneas del espectro social. Algunas de las formulas por las que se busco
la democratizacion del acceso al relato grafico-visual se analizan en el texto
de Maria Eugenia Gutiérrez Jiménez (capitulo 5).
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Tlustraciones 15 a-e. Etiquetas de cajas de cerillas (1868-1874). Coleccion GCAM.

Con todo, esta practica en muchos casos supuso una seleccion y modifi-
caciones intencionadas por parte del dibujante para adaptarlos a este nuevo
formato, pero también para dotar a las imdgenes de renovada significacion.
Con ello no solo se lograba prolongar la vida, difusion e impacto de las ca-
ricaturas de prensa que nos ocupan, sino que contribuyeron a que quienes
las contemplaron se fijaran en aspectos especificos conscientemente selec-
cionados y que portaban un mensaje reforzado o reformulado en manos
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del nuevo dibujante para cromo-fototipias. En algunos de los ejemplos que
se muestran (ilustraciones 15 a-e) se puede ver como las cajas de cerillas
abordaron temas esenciales de la politica del momento, desde el carlismo,
la guerra de Cuba o el cantonalismo hasta la economia (el famélico Ledn,
simbolo del pueblo espafiol, que popularizé La Flaca), las disputas en el seno
del republicanismo o las criticas al liberalismo gubernamental representado
por Sagasta (casi todas ellas reproducen total o parcialmente caricaturas
publicadas previamente en Gil Blas o La Flaca).

DICOTOMIAS VISUALES: DISCURSO POLITICO Y POLARIZACION DE LA REALIDAD

Estas preciosas piezas de una cultura material efimera, en principio, pero
duradera gracias al atractivo que tuvo para muchas personas que decidie-
ron conservarlas, han llegado hasta nosotros siglo y medio después de su
creacion principalmente en escenas aisladas. Pero también disponemos de
algunas etiquetas que se han preservado en su integridad, que nos aportan
informacion sobre los fabricantes de cerillas que se extendieron por todo el
territorio. Una parte de esas etiquetas completas incluyeron dos caricaturas,
las correspondientes a la parte superior e inferior de la cajita de fosforos, lo
cual ofrecia un marco ideal para desplegar la usual comunicacion binaria por
medio de dicotomias visuales. De este modo se trasladaba a las cerillas —y
por medio de ellas al imaginario social de la época- el discurso dicotémico
que enfrentaba conceptos y realidades presentadas como antagonicas: la
monarquia y la republica, la revolucion y la reaccion, la republica unitaria
y la federal, la libertad y el carlismo ... o el propio carlismo y la republica
federal (ilustracion 106).

La iconografia y los icono-textos, cruciales en una minuciosa lectura y
analisis de las imagenes como discursos visuales —como la que propone
esta obra—, nos permiten completar esa dicotomia con que opone el le-
ma trimembre carlista «Dios, patria y rey» con su contraparte republicana,
dibertad, igualdad, fraternidad». La imagen se completa con el vapor y el
barco del fondo que simbolizan el progreso, en la imagen presidida por una
alegoria de la republica que sostiene los atributos simbolo de la justicia y la
ley (la balanza y las tablas mosaicas secularizadas). El conjunto ofrece un
buen ejemplo de la adopcion del prototipo de la Marianne francesa que se
estudia por parte de Marie-Angele Orobonen el capitulo 11. La contraposi-
cion entre las dos partes de la etiqueta que podia contemplar quien con-
sumia los fosforos se refuerza con la escena protagonizada por el carlismo
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donde una mujer-libertad aparece vejada, mientras la ciencia, el progreso
y la justicia son quemados en una hoguera, acompanada de otros elemen-
tos que figuraban en el imaginario colectivo como simbolos de la accion
inquisitorial de la iglesia (fragmento tomado de La Carcajada, 15-06-1872).
La dicotomia también afectaba, claro esta, a la forma del Estado. Al gorro
frigio —que analiza Sergio Sanchez Collantes en el capitulo 12—, como tipico
simbolo republicano que portaba la Marianne, se oponia la monarquia, sim-
bolizada por una corona que Don Carlos intentaba cefiir a su propia cabeza
(a la que —quiza con ironia— parece que no le ajustaba bien o le quedaba
grande). Pero no se trata solamente de una caricatura para la diversion, la
critica correctiva o la propaganda (que también). Se trata, adicionalmente,
de motivar una respuesta, de proponer una accion. Es asi porque se pone al
consumidor o consumidora de cerillas, preocupados o no con la situacion
politica espafola, delante de una realidad reducida a una disyuntiva ante
la que resulta necesario tomar partido: elegir una de las dos opciones de la
antitesis visualmente planteada. Por ello en el lomo de la caja se rotula —de
forma retorica, dada la intencionada connotacion que se ha dado a cada
alternativa— la palabra Escojamos».

Hustracion 16. Etiqueta de caja de cerillas. Coleccion GCAM.

i

g
«El Absolutismo, La Carcajada, 15-6-1872. Coleccion GCAM. tr“ L
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Para cerrar esta introduccion por donde comenzamos el libro (E/ Sancho
Gobernador, 1836) y sin perder el hilo que acaba de apuntarse, hay que
senalar que este tipo de dicotomias visuales las van a encontrar los lectores
de forma reiterada a lo largo de todo el texto. Es asi por la frecuencia con
la que se recurri6 a este recurso comunicativo en las imagenes de la épo-
ca, generalmente dentro de una misma imagen en la que se establece una
asimetria axial que permite dividir visualmente la escena en dos realidades
contrapuestas. Se puede comprobar en la primera publicacion periddica que
en 1836 comienza en Barcelona a entregar laminas con caricaturas politicas
como elemento central de sus contenidos, El Sancho Gobernador —analizada
especificamente por Laura Corrales Burjales en el capitulo 1-. En su carica-
tura nimero 4 (ilustracion 17) presenta una dicotomia entre la Espana del
siglo xvin y la del siglo xix. Es decir, entre una Espana antigua, representada
por un clérigo gloton al que una afeada vieja le da algunas viandas en un
fondo de penuria simbolizado por un edificio en ruinas. Frente a ese oscuro
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cuadro que a los ojos del dibujante —y del observador— ofrecia la Espana
pasada, se presenta una escena de dos jovenes enamorados en un fondo de
prosperidad (barcos, comercio...) (de representaciones posteriores de Espa-
fia como nacion se ocupa Gregorio de la Fuente Monge en el capitulo 14).

De nuevo la dicotomia es evidente en si misma: Espana ha emprendi6
un rumbo en el siglo xix, el del liberalismo, que apunta a nuevos horizontes
que pasan por dejar atras el pasado inmediato. En el contexto de la primera
Guerra carlista, la disyuntiva esta clara una vez mas, pero, por si acaso, en
el iconotexto que acompana a la imagen de la Espania del siglo xix la joven
aclara que si no fuera mujer manana mandaria hacer un uniforme nacional.

Pues bien, esta obra es un intento sistematico de analizar ese tipo de dis-
cursos que las caricaturas publicadas en prensa, junto con la rica iconografia,
los simbolos y los textos que las acompariaban dibujaron a partir de 1836 en
Espana. Esperamos que su estudio desde esta perspectiva, su contextualizacion
y su didlogo con otras fuentes nos permita seguir enriquecimiento nuestro
conocimiento de la historia contemporanea de Espana, asi como abrir nuevas
ventanas desde las que asomarnos para mirar —y escudrifiar— esa historia.

ESTRUCTURA DE LA OBRA Y ORGANIZACION DEL TOMO

La presente obra se estructura en dos volimenes (el segundo, digital). El
volumen 1 recoge un total de 20 capitulos organizados en dos grandes
bloques, a su vez subdivididos en dos partes cada uno. La primera parte se
centra en el andlisis de una serie de publicaciones periddicas representativas
del periodo, comenzando por la cabecera pionera, El Sancho Gobernador
aparecido en Barcelona en 1836. Le sigue Fray Gerundio, un periédico pu-
blicado por Modesto Lafuente en Madrid (aunque habia nacido previamente
en Valladolid) de gran influencia entre los anos finales del decenio de 1830 y
toda la década de 1840. En el tercer capitulo se estudia la representacion de
la mujer en la caricatura politica insertada en varias cabeceras de diferente
orientacion ideologica que cubren el periodo 1842-1872: La Posdata, Guin-
dilla, El Tio Camorra y Gil Blas. El cuarto aborda un tema crucial en este
periodo, la guerra de Africa, a partir del tratamiento visual que recibe en un
periodico, El Canon Rayado (con referencia a otro publicado en Barcelona,
El Café). Ademas del papel dominante de todas las referidas cabeceras que
se publicaron entre Madrid y Barcelona, el cuarto capitulo se centra en la
importancia que también adquiri6 este tipo de prensa satirica ilustrada con
caricatura politica en Sevilla, donde Mariani puso en marcha E/ Padre Adam
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(capitulo 5). Cierra este primer apartado un repaso por El Ermitanio, periodico
fundado en Barcelona por el padre Palau que se publico entre 1868 y 1873
(capitulo 0). Este periodico constituye un ejemplo representativo —y un tanto
excepcional- de la prensa catdlica contrarrevolucionaria y de orientacion
carlista que recurri6 a la caricatura para construir su discurso, aportando
una vision distinta a la dominante de sesgo republicano.

En la segunda parte de este volumen se analiza el papel que la caricatura
politica desempené durante el Sexenio democratico a la hora de construir
la imagen publica (y simbdlica) de algunas figuras centrales del periodo. Se
inicia con el capitulo 7 que indaga en el modo en el que la caricatura politica
formo parte de auténticas campanas para denostar tanto al rey Amadeo I
como al aspirante carlista al trono, Carlos de Borbon. Le sigue un capitulo (8)
dedicado a explicitar la construccion de la figura politica de Manuel Ruiz de
Zorrilla, donde se aprecian diferentes etapas, sesgos e intenciones. Asi a un
primer momento mas favorable al lider radical, sucedié un segundo momen-
to muy critico en el que quedo indefectiblemente asociado a su programa
politico y a los denominados «puntos negros» que graficamente aparecieron
por doquier. No podia faltar un texto consagrado a estudiar la figura mas
caricaturizada entre 1868 y 1902: Praxedes-Mateo Sagasta (capitulo 9). Cierra
este primer bloque del libro un capitulo (10) en torno a otra de las figuras
sefieras del periodo, en este caso como representativa del multifacético
universo republicano, Pi y Margall, cuya imagen publica experimentd una
significativa evolucion y cambios, segiin nos muestra una nueva mirada
desde la caricatura politica.

La tercera parte, que abre el bloque 2 de este volumen, se centra en el
andlisis de diferentes temas y cuestiones que quedaron bien reflejadas en
numerosas caricaturas de la época, las cuales contribuyeron, también, a la
fijacion de simbolos en los imaginarios sociales. De hecho, los dos primeros
capitulos de esta tercera parte (11 y 12) focalizan su atenciéon en imagenes
simbolicas del republicanismo como el gorro frigio o la Marianne francesa,
que sirvié de alegoria representativa de la primero ansiada y luego realizada
I Republica espafola. Le siguen dos capitulos (13 y 14) centrados en el anali-
sis de dos conceptos matriciales del periodo 1833-1874, asi como del propio
liberalismo espanol que dejo su profunda impronta en esta etapa historica:
el Estado y Espafia. Y es que los fundamentos del denominado Estado liberal
que se establecieron en la Espana del periodo no sélo se forjaron desde las
bases juridicas, administrativas y politicas que tuvieron como protagonistas
a los grupos politicos, al parlamento, al gobierno o la Gaceta de Madrid,
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sino que reposaron sobre un imaginario construido paralelamente donde la
caricatura fue un mecanismo mas para lograr que el nuevo proyecto calara
a todos los niveles de la sociedad espafiola. Tampoco podia olvidarse la
dimension econémica sobre la que se cimentd este nuevo Estado de cufio
liberal, motivo por el que el capitulo 15 nos ofrece la peculiar vision que de
la realidad y las politicas econémicas del periodo quedé plasmada en las
caricaturas y se difundio a la opinion publica a través de las mas diversas
publicaciones periodicas.

La cuarta y ultima parte —centrada en el lenguaje y los conceptos— se abre
con un andlisis en torno a diferentes practicas del periodo que se suelen ca-
racterizar conjuntamente bajo la expresion «corrupcion politica» (capitulo 16)
En particular se aborda como el nuevo lenguaje (empleomania, prensa al-
quilona, turrén...) creado para designar viejas y nuevas practicas corruptas
cristalizo en una serie de imagenes, metaforas visuales y simbolos que la
caricatura politica nos aporta de manera especialmente rica. Sobre uno de
los actores centrales en la denuncia que la caricatura hace de la corrupcion
politica, la prensa, el capitulo 17 nos ofrece una vision panoramica de cémo
el concepto de prensa, y las nociones clave a ella asociadas, como la libertad
de imprenta o de opinién, aparecieron representadas en la caricatura politi-
ca. Sigue un estudio sobre otro de los conceptos nodales para profundizar
en el andlisis de la Espana liberal: pueblo (capitulo 18). Siendo un concepto
clave al que se apel6é de manera tan reiterada como cambiante por arte de
las principales culturas politicas del periodo, el estudio desde la caricatura
politica desentrana los matices y las semanticas diferenciadas que se pueden
evidenciar incluso en las imdagenes empleadas dentro del republicanismo
del Sexenio. Otro concepto clave del discurso y el imaginario politico de la
Espafia liberal desde el hito crucial que supuso la coyuntura de 1808-1812 es,
sin duda, el de constitucion. Sus avatares, los distintos significados atribuidos
al concepto o las representaciones y el lenguaje iconografico asociado a la
nocion misma de constitucion es analizado en una amplia perspectiva cro-
noldgica y espacial en el capitulo 19. Se cierra con esta contribucion la parte
donde se ha pretendido mostrar la estrecha interrelacion entre el lenguaje
escrito de los textos, el oral de los discursos (que nos ha llegado también en
forma textual) y el icono-textual que nos aporta la caricatura politica, como
medio adecuado para enriquecer nuestra labor historiografica para abordar
tanto personajes, como temas o conceptos. Culmina la obra una oportuna
reflexion tedrica —desde la ciencia politica— en torno a las relaciones esta-
blecidas entre humor satirico, prensa y caricatura en la Espana del periodo
estudiado (1836-1874). También se incorpora un indice icono-onomdstico,
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de manera que pueda identificarse visualmente a los principales personajes
mencionados en el libro tal y como se representaron en las caricaturas de
la época. Cierra este volumen la bibliografia que contiene las referencias
realizadas a lo largo de todos los capitulos que componen la obra.

skl

El volumen II, en formato digital de libre acceso en el espacio habilita-
do para complementar esta obra, recoge medio centenar de cabeceras de
periodicos del periodo estudiado. La razon es el gran interés iconogrifico,
inherente a muchas de las ilustraciones empleadas como cabecera de las
publicaciones satiricas de caricatura politica y que suelen pasar inadvertidas
o son dificiles de encontrar reunidas (e incluso, algunas de ellas, indivi-
dualmente). Acompanadas de una breve resefia conforman un importante
apéndice complementario a los contenidos del volumen 1.

La tercera parte que completa el conjunto es un espacio digital de ima-
genes. Este material complementario trata de resolver desde un punto de
vista técnico y practico una serie de dificultades que el soporte papel ofrece
para una edicion de esta naturaleza. En ¢l se pueden encontrar las imagenes
digitalizadas en una resolucion de calidad para ser vistas a su tamafio real.
El formato de todas ellas en su original, generalmente a doble plana, exce-
de un A3 y dificilmente pueden ser apreciadas adecuadamente en todo su
detalle iconografico y simbdlico o leidos sus iconotextos en el marco que
nos impone el formato 17 x 24 del volumen 1. Por eso se ha recurrido a
utilizar los recursos que la moderna edicion nos permite, por un lado, para
incluir junto a algunas imagenes, en su capitulo correspondiente, un codigo
QR que permita al lector en el mismo momento de la lectura escanearlo y
poder ver la imagen digital aumentando los detalles que desee seleccionar o
en los que tenga interés. Adicionalmente, esas mismas imagenes se recogen,
como material complementario, en el espacio digital de modo que también
puedan descargarse gratuitamente desde la web de la Editorial de la Univer-
sidad de Cantabria y poderlas ver o descargar en un ordenador, pudiendo
asi acompanar la lectura del volumen 1 en papel cuando se haga referencia
a ellas (secuenciadas en su orden de aparicion en el libro.

La mayoria de las imagenes empleadas han sido recopiladas a lo largo
de los ultimos 15 anos por el editor de este libro, comenzando por la carica-
tura titulada <A los grandes hombres la patria agradecida», publicada en La
Carcajada, donde Sagasta presidia un monumento publico acompanado ya
de su prominente (e inventado) tupé y la bolsa de dinero con los 2.000.000
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de sus famosas trasferencias. Una imagen que sirvio para ilustrar la cubierta
del libro Las mdscaras de la libertad bajo la direccion de Manuel Suarez
Cortina en 2003 (Madrid, Marcial Pons-Fundacion Sagasta). O la cabeza de
Sagasta publicada en La Mosca en 1882, que sirvio para ilustrar la cubierta del
libro colectivo Sagasta y el liberalismo en Europa (Madrid, Biblioteca Nueva,
2008). Por esa empinada pendiente del coleccionismo de fuentes visuales
e iconografia politica fui rodando y rodando hasta la actualidad, llegando
—entre tanto— raras piezas que han tenido en Eduardo Sojo (Demdcrito) un
referente esencial y en los grandes caricaturistas britinicos (Rowlandson,
Gillray o Cruikshank) un hito importante. El fin de la pendiente no parece
atisbarse en el horizonte, ya que el terreno se ha abonado con renovados
soportes como los almanaques, las tarjetas de visita, las postales, los sellos,
los naipes, las medallas o las etiquetas de cajas de cerillas que, en una can-
tidad inicialmente inimaginable, vienen ocupando sin distincion el tiempo
de disfrute personal y el del trabajo profesional como historiador.
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1. LAS CARICATURAS DE EL SANCHO GOBERNADOR
(1836-1837), PERIODICO PRECURSOR DE LA SATIRA
POLITICA EN LA ESPANA LIBERAL!

Laura Corrales Burjalés

Doctora en Historia del Arte

A la memoria del prof. Antonio Moliner Prada

dLas letras, en efecto, son instrumentos de locura para muchos,
de soberbia para casi todos, salvo que, cosa extrafia, termine
descansando en un alma buena y bien dispuesta»

F. Petrarca

&%‘l 16 de enero de 1837 El Sancho Gobernador anuncia su cese. Su di-
‘rector y el garante de éste, obligados a clausurar el periddico, huyen
gfurtivamente de Barcelona debido al inminente peligro de ser enjuicia-
dos y ante la amenaza de que las oficinas y la imprenta del periédico sean
atacadas. Lo hacen ante el deleite de su rival mas feroz, El Vapor, que al
dia siguiente advierte al pueblo barcelonés que con la muerte de El Sancho
«erd vencido quien pretenda detener el torrente de la civilizacion» (17-1-1837,
nim. 83: D. El detonante del cierre es la rebelion que tres dias antes, el 13
de enero, empieza en la Rambla de Barcelona, aunque su punto dlgido tiene
lugar en el exconvento de San Agustin Viejo de la ciudad, donde se amoti-
nan milicianos de diferentes batallones vociferando maximas como «Viva la
Constitucionb, Viva la Patrial» y Desarmense los lancerosh (Castillo, 1837:

' Para completar este articulo, ver L. Corrales (2017): «Pedro Martinez Lopez i Antonio
de Brugada, artifexs de la satira grafica d’ <El Sancho Gobernador (1836-1837)», Locus
Amoenus, nam. 15, pp. 159-191.
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107). Los alborotos obligan al capitin general en funciones, José Parreno, a
proclamar la ley marcial, desarmandose algunos batallones y ordenandose
la suspension de El Sancho. Y es que las caricaturas y articulos de este pe-
riodico rapidamente son sefalados por los sectores moderados de la Ciudad
Condal como la causa de la insurreccion (Carrera, 1957, t. 3: 117, 124). Estas
querellas encubren una guerra lidiada entre moderados y progresistas, ma-
nifiesta claramente a través de la prensa (Oll€, 1994, vol. 2: 76-79), la cual
estalla con la primera bullanga barcelonesa el verano de 1835.

Todo esto sucede en el contexto de la Primera Guerra Carlista, razén
por la cual El Sancho, ademis de revolucionario, es acusado por los libera-
les moderados de ser agente de Don Carlos, imputacion que también recae
sobre los progresistas radicales (Panorama espariol, 1845, t. 3: 249). Aun
asi, El Sancho no solamente se opone al juste milieu espanol, imitando las
estrategias de algunos periodicos franceses contra el gobierno de Louis-Phi-
lippe d’Orléans, sino que también es impulsor de articulos, e imagenes, muy
criticos con el carlismo vy la iglesia, desarrollando una labor ya impulsada por
escritores e ilustradores de pliegos de cordel de signo liberal y anticlerical
durante el Trienio Liberal (Arnabat, 2017) y los primeros anos del conflicto
liberal-carlista (Corrales, 2014).

DE BURDEOS A BARCELONA: EL NACIMIENTO DE EL SANCHO GOBERNADOR

En una revista bordelesa de 1835, La Gironde (vol. 3: 101), se anuncia que
muy pronto aparecerd un periodico en espafiol que se publicara tres veces
por semana. Se encabezard por una bonita vifieta dibujada por el sefior
Brugada y serd redactado y editado por Pedro Martinez, autor de Las Brujas
en Zugarramurdi y de varias obras mas. El periodico se titulard El Sancho
Gobernador, en honor al escudero del inmortal Don Quijote. Cada nime-
ro brindard una caricatura politica que, segin La Gironde, es entonces un
género poco comun mas alld de los Pirineos. La revista francesa no duda
en predecir el éxito de la publicacion, pero éste no se alcanza en Burdeos,
donde solo aparece un nimero, publicado el 12 de setiembre de 1835. Y es
que El Sancho (17-11-1836, nim. 33: 2) recibe advertencias de las autoridades
francesas que, actuando como aliadas del gobierno del conde de Toreno, no
pueden demostrar que el periédico atente contra las regalias ni los derechos
al trono, si bien pueden imponerle una tasa de cincuenta mil pesetas en
metalico por la publicacion. Sus responsables, no pudiendo satisfacer aquella
cifra, abandonan el proyecto.
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Tiene que transcurrir un ano para que Pedro Martinez encuentre la mane-
ra de hacer resurgir el proyecto. Existe la hipétesis que lo hace con la ayuda
del médico y periodista Pere Felip Monlau, entonces director de El Vapor,
con quien mantiene contacto epistolar. Durante el verano de 1836, Monlau
introduce algunos articulos de Martinez Lopez en el periddico barcelonés,
hecho que disgusta a muchos suscritores y a miembros de la Junta de Co-
mercio y la Comision de Fabricas de Barcelona. Las presiones hacia Monlau
se hacen insostenibles y éste abandona la direcciéon en otofio de aquel
mismo ano (Ghanime, 2002: 52-78). No obstante, por aquellas fechas, Pedro
Martinez ya se encuentra en Barcelona para probar nuevamente suerte con
el proyecto de El Sancho, el destino del cual él mismo considera un «oscuro
¢ inconcebible enigma»r. El escritor burgalés, como defensor a ultranza de la
Constitucion doceanista, decide regresar a Espana después de producirse el
motin de La Granja de San Ildefonso el 12 de agosto de 1830, suceso que
conlleva la restitucion de la Carta Magna y la legislacion sobre imprenta
del Trienio Liberal, asi como la conformacion de un gobierno progresista
encabezado por José Maria Calatrava.

PEDRO MARTINEZ LOPEZ (1797-1867): EL ESCRIBIENTE RESPONSABLE

Si bien Pedro Martinez es originario del pueblo de Villahoz, durante el Trienio
ejerce de secretario de la Diputacion Provincial de Burgos y después se tras-
lada a Madrid para ocupar el cargo de secretario de la Junta de Instruccion
Publica (Vauchelle-Haquet, 2006: 173). Durante su estancia en Madrid publica
seis nimeros del periddico El mundo tal como es, 6 todos locos (1828-1829),
muy critico con el clero y Fernando VII, lo que le reporta una sentencia de
muerte. Esta es la razon por la cual, en 1830, se ve obligado a huir de Espafia
y se establece en Burdeos (Azcona, 1946: 269). Ese mismo afio se traslada a
Paris para ejercer de corrector lingliistico en la Libreria Hispano-americana,
propiedad de la Compania Salva y Pérez (Alvarez, 2000).

La Revolucion de julio de 1830 en Francia y la subida del duque de Or-
leans al trono francés alienta a los expatriados espanoles a urdir un nuevo
plan contra el gobierno de Fernando VII en otono de aquel ano, en el que
participa Pedro Martinez. El liderazgo de la sublevacion es disputado entre
Francisco Espoz y Mina y José Maria Torrijos, hecho que suscita divisiones
internas entre los refugiados espanoles. El fracaso de la operacion, sin em-
bargo, se vislumbra cuando Louis-Philippe, que en un inicio secunda el
complot, se decanta por la «0 intervencion» después de ser reconocido por la
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Monarquia espafiola (Castells, 1989: 172-176). A pesar de que la insurreccion
se prolonga hasta 1831, en diciembre de 1830 Pedro Martinez es confinado
por las autoridades galas primero en Bergerac y luego en Poitiers. En sep-
tiembre de 1832 le es permitido instalarse en Burdeos bajo custodia de la
policia francesa. Alli sobrevive por medio de los subsidios que el gobierno
francés asigna a los exiliados liberales y también impartiendo algunas clases
de castellano (Vauchelle-Haquet, 2006: 173). A diferencia de otros expatriados,
Martinez Lopez no consigue beneficiarse de la amnistia de octubre de 1832.
Las informaciones que el consul de Espana en Burdeos proporciona a las
autoridades espanolas no ayudan a ello: se le tiene por sujeto peligroso y
libelista inmoral quien, ademas, trata de casarse teniendo ya mujer y cuatro
hijas en Villahoz (Azcona, 1946: 269).

Su lucha politica, sin embargo, no concluye en ese momento ya que,
hasta 1836, se emplea a fondo como traductor, ademas de escritor de novelas
y ensayos de trasfondo politico (NUfiez de Arenas, 1933: 484-485, 487-489;
Vauchelle-Haquet, 1985: 25, 46). A partir de 1833 su critica mordaz va dirigida
a los carlistas y, con mas brio, a lo que €l llama «absolutismo ilustrado» de
Cea Bermudez, y «pasteleria hispana» de los estatutistas. Entre sus novelas
sobresalen Una noche en el infierno vista entre suenios, de 1834, y Las Bru-
Jjas en Zugarramurdi, de 1835, esta dltima ilustrada con dos litografias que
deben considerarse el precedente estilistico e iconografico de las caricaturas
de El Sancho Gobernador.

El 15 de setiembre de 1836 Pedro Martinez ya se encuentra en la Ciudad
Condal preparado para relanzar su proyecto de El Sancho, concebido inicial-
mente en Burdeos. Su firma como escribiente responsable aparece en esa
fecha en un prospecto del periddico, esta vez impreso en Barcelona por la
casa de Jacinto Verdaguer, si bien es Ramon Martin Indar quien se encarga
de la impresion a partir del primer ndmero, que aparece el 1 de octubre.
Pedro Martinez es el principal articulista del peridédico, no obstante, cuenta
con la colaboracion de otros redactores como Joan Gtiell Renté, senialado
por algunos investigadores como el posible garante del periddico (Carrera,
1957, vol. 3: 114).

El Sancho que da nombre a la publicacion no es otro que el personaje
ficticio creado por Miguel de Cervantes que, por aquellas fechas, se habia
puesto de moda entre los liberales progresistas debido a su condicion humil-
de, opuesta a la de su companero Quijote, de ascendencia aristocratica. En
la segunda edicion de su obra Una noche en el infierno vista entre suerios,
Pedro Martinez esclarece el porqué de su predileccion por el escudero de
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Quijote: «Dulcinea es la libertad, y Sancho el pueblo» (Martinez, 1836: 200).
Lo cierto es que el gobernador de la insula Barataria es concebido en la ca-
becera del periddico por la mano de Antonio de Brugada, quien acompana
Pedro Martinez en su empresa de Barcelona como dibujante y fiador?* del
escritor burgalés.

ANTONIO DE BRUGADA VILA (1804-1863): DIBUJANTE TRAS EL ANONIMATO

Si bien su familia es de origen cataldn, Antonio de Brugada nace en Madrid
siendo el hijo primogénito de un rico comerciante vinculado al mundo de la
imprenta y los libros, muy amigo de las familias Costa y Moratin. A la muerte
de sus padres, acaecida prematuramente en 1820, Antonio de Brugada, el
mayor de cuatro hermanos, no quiere hacerse cargo de la empresa familiar,
que pasa a manos de su abuela Isabel Carbonell (Junquera, 2003: 356). La
posicion acomodada de su familia le permite elegir sin obstaculos la carrera
artistica, ingresando en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid el afio 1818, estudios que interrumpe para adherirse a la Milicia Na-
cional Voluntaria de Madrid, llegando al grado de teniente, durante el Trienio
Liberal. Con la llegada de los Cien Mil Hijos de San Luis a la Peninsula y la
caida del gobierno liberal en 1823, Brugada es increpado en su ciudad por
sus antecedentes liberales, incluso llega a ser encarcelado, posiblemente
por haber sido miliciano voluntario. Cuando se libra de la carcel, decide
aprisa exiliarse (Arias, 1989: 29-31).

En octubre de 1823 se dirige a Burdeos donde es acogido por el circulo
de los Silvela y los Moratin. En ese mismo ambiente conoce a Francisco de
Goya, de quien se hace amigo y compariero inseparable hasta el fallecimiento
del pintor aragonés la primavera de 1828°. Su relacion con Goya lo anima a
retomar sus estudios en arte y a interesarse por la técnica litografica. También
es quien hereda la ultima paleta de Goya y quien elabora el inventario de
las pinturas de la Quinta del Sordo en 1829. Su estada en Burdeos es inter-
mitente, pues en varias ocasiones viaja a Madrid y a Paris. Sus idas a Madrid
son de cardcter familiar y politico. El ano 1829, sus parientes le preparan un
matrimonio concertado con Rafaela Costa Bonells, nieta del médico de los

Asi aparece identificado en una citacion judicial publicada en el Diario de Barcelona
(17-2-1837, ndm. 48: 381D).
3 Las primeras noticias de su relacion con Goya aparecen publicadas en 1858 por Laurent
Matheron (1996: 253-277).
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duques de Alba, aunque por entonces Brugada ya mantiene una relacion con
Margarite Fanny Brosse, hija de un relojero afincado en Burdeos (Fauque,
Villanueva, 1982: 198-200).

Igual que Martinez Lopez, Brugada participa en el complot liberal or-
ganizado para derrocar el gobierno de Fernando VII en 1830. Es llamado
por Francisco Espoz y Mina y Gaspar de Jauregui para reclutar emigrados
espafnoles en Francia y Bélgica y dirigirlos a la frontera pirenaica de Aragon
y Cataluna. También se le pedird que haga de puente entre los liberales de
Madrid y los expatriados de Francia, de aqui sus viajes a la capital del Reino.
Por otra parte, sus idas a Paris son motivadas porque alli recibe clases del
pintor francés Theodore Gudin, especialista en el género de marinas (Arias,
1989: 32-37).

La cuestion es que, si su activismo politico le aleja en un primer mo-
mento de su carrera artistica, su relacion con Goya le hace retomar su deseo
de dibujar y sobre todo de pintar. No obstante, sus primeros trabajos son
estampas politicas, aleccionado en la técnica litografica posiblemente por
el mismo Goya (Salas, 1979: 216-219), quien en Burdeos se dedica a esta
técnica después de haber recibido lecciones en el taller de Gaulon en Paris
(Brown, Galassi, 2006: 147-166). Salvando distancias, los inicios de Brugada
no son muy diferentes a los de Eugene Delacroix quien, durante su juven-
tud, también se involucra en la elaboracion de estampas politicas que nada
tienen que ver con sus pinturas posteriores (Athanassoglou-Kallmyer, 1991).
Brugada posiblemente se inicia en este género inspirindose en las satiras
goyescas, pero especialmente en las litografias de artistas franceses de mo-
da en aquellos momentos, como Grandville, Gavarni y Travies de Villers.
Segun los autores de Esparia y América en progreso (1835: 228), Brugada
es el artifice de la litografia anonima titulada Moisés dando la ley al pueblo
que aparece en Las Brujas en Zugarramurdi de Pedro Martinez Lopez. Al
mismo tiempo, senalan que sus trabajos <hacen honor a la Espana, pues han
merecido el aplauso de los artistas mas acreditados que explotan en Paris con
tanto acierto ese genero de politica jocosa». La otra estampa que aparece en
Las Brujas, y que algunos autores también atribuyen a Brugada, es dibujada
por Aimé Henri Edmond Sewrin y litografiada por Legé.

Por otra parte, José Maria Azcona (1946: 273) sefiala a Brugada como
el dibujante litografo de las «caricaturas» andnimas aparecidas en El Sancho
Gobernador. De hecho, Pedro Martinez anuncia en el prospecto del periddico
que ofrecerd una serie de retratos de espanoles ilustres «que mas se hayan
distinguido y distinguieren en armas y letras», los cuales seran confiados al
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diestro pincel del Sancho de la cabecera. Observando las cabeceras, es razo-
nable suponer que Brugada pueda ser el autor anénimo de las caricaturas.
La prensa francesa de aquel momento asi lo senala’.

LA COLECCION DE CARICATURAS DE EL SANCHO GOBERNADOR

Las litografias de EIl Sancho son anOnimas seguramente porque su autor
quiere evitarse la suerte de Honoré Daumier, primer dibujante que ha de
cumplir pena de prision en el contexto de la Monarquia de julio por su
estampa Gargantua®, aparecida en La Caricature el 16 de desembre de
1831, en la que Louis-Philippe d’Orléans es representado como el gigante
de la novela del siglo xvi de Francois Rabelais (Kerr, 2000: 39). Las estampas
del perioddico barcelonés son excepcionales, no por su excelencia artistica,
sino porque la caricatura es un género de estampa hasta entonces poco
cultivado en Espafa. La invasiéon napolednica en la Peninsula Ibérica su-
pone el momento de gran auge de la satira politica en nuestro pais, si bien
muchas caricaturas son importadas de Francia y, sobre todo, de Inglaterra,
siendo este ultimo pais el mayor y mejor proveedor (Godfrey, 1984; Clayton,
O’Connell, 2015). Con el retorno de Fernando VII, es necesario esperar el
paréntesis liberal de 1820 a 1823 para que la caricatura vuelva a circular con
fuerza. Sin embargo, la mayoria de satiras liberales de aquel periodo son
estampas anonimas dirigidas contra el clero y los realistas. También surgen
caricaturas contra el monarca espafol, de aqui el titulo tercero de la Ley de
12 de febrero de 1822, adicional a la de 22 de octubre de 1820. Sin duda,
estampas liberales cuyo contenido arremeta contra el propio gobierno liberal
son casi inexistentes. Asimismo, son pocos los periddicos como El Zurriago,
editado por Félix Mejia y Benigno Morales en Madrid entre 1821 y 1823, que
se atrevan a cuestionar las veleidades de la administracion liberal (Zavala,
1967), asentando las bases de la satira antigubernamental que dara pie, unos
afios mas tarde, a periddicos como El Sancho, El Mata-moscas (Gil Novales,
1983) v el Fray Gerundio (Fuertes-Arboix, 2014).

Sorprendentemente, finalizada la guerra, Brugada es nombrado académico de mérito
por la Real Academia de San Fernando de Madrid y por la Real Academia de San Carlos
de Valencia (1841), condecorado con la Cruz de Caballero de la Orden Americana de
Isabel la Catdlica (1844) y nombrado pintor de Cidmara de la Corte de Isabel 11 en la
especialidad de pintura de marinas (1844).

> Con referencia a esta caricatura, otras consecuencias son la prision del editor y la requisa
y destruccion de la piedra de impresion y las imdgenes ya estampadas (Puelles, 2014:
114).
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Con El Sancho, Pedro Martinez traslada a Espana el humor contra el jus-
te-milieu que Charles Philipon ha sabido encaminar con éxito en Francia a
través de La Caricature (1830-1835, 1838-1843) y Le Charivari (1832-1837). Lo
hace utilizando un lenguaje criptico y polisémico, perfectamente estudiado,
para evitarse problemas con el fiscal de imprentas. El epigrafe que aparece
en el pie de cada imagen sirve para acentuar la mordacidad de la escena
representada, a imitacion de lo que habia hecho Goya con las series de Los
Caprichos (1799) y Los Desastres de la Guerra (1810-1814, editados en 1863).
El periodico también ofrece un pequeno apartado en el que se describe la
imagen o se dan pistas para la interpretacion de ésta, la cual siempre trata
sobre sucesos de actualidad. En algunos casos, simplemente se sugiriere la
lectura de algunas noticias o apartados del periédico, como las Carlistadas
o Variedades, que pueden ayudar a hacer comprensible la caricatura. Las
litografias se ofrecen fuera de texto cada semana y, tan pronto como se pu-
blican, reciben severas criticas. No obstante, esta introducciéon novedosa de
la lamina litografica en el discurso de la prensa satirica posibilita un pablico
mds heterogéneo® y, como consecuencia, que el volumen de suscriptores
y de ventas sea también favorable. Asi sera para El Sancho, por lo que sus
responsables deciden convertir el periddico en diario a partir del 1 de no-
viembre de 18306, aumentando el nimero de estampas (de una a dos por
semana) y, por consiguiente, también el precio de la suscripcion.

LONGINOS, JUDAS Y RUPERTO

Los responsables del periddico centran parte de su diatriba en desacreditar
el carlismo. Las escenas comicas en que aparecen Don Carlos, pretendiente
a la Corona espanola, Vicente Gonzalez Moreno, comandante general del
ejército carlista, y Joaquin Abarca, obispo de Ledn, nos recuerdan las de la
commedia dell’arte que tan bien supo representar el grabador Jacques Ca-
llot en el siglo xvii. En las Carlistadas, que son relatos ficticios surgidos del
ingenio mas caustico de Pedro Martinez, Don Carlos, Moreno y Abarca se
esconden tras los personajes de Longinos, Judas y Ruperto respectivamente.
El trio comico simboliza el brazo monarquico, militar y eclesiastico de los
realistas, zaherido en medio de un escenario salido de una comedia italiana
0 una obra de Moliere, como se ve en las caricaturas décima (ilustracion 1)
y decimocuarta de la coleccion. En ellas, Don Carlos aparece disfrazado de

®  Esta cuestion ha sido anotada por Maria Eugenia Gutiérrez (2015: 21-22).
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arlequin. No en vano, el arlequin es el personaje mas picaro de la comedia
del arte, que oscila entre la estupidez extrema y la gracia inocente (Fernan-
dez, 2006: 39). El traje de Don Carlos esta adornado con flores de lis —en
alusion a la casa de Borbon— en lugar de los tipicos trazos romboidales, con
el anadido de un escapulario de la Inquisicion colgando de su cuello, éste
ultimo concerniente a su supuesta relacion con el Santo Oficio. Esta trans-
formacion de personajes destacados en bufones, arlequines o polichinelas
es muy recurrente ya en la satira antinapolednica, no obstante Daumier ex-
ploté ampliamente este recurso con obras como Baissez le rideau, la farce
est jouée, publicado en La Caricature el 11 de setiembre de 1834 (Puelles,
2014: 137-138).
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Ilustracion 1. Una escena entre D. Carlos, Abarca y Moreno. Litografia namero 10, El Sancho
Gobernador, 17-11-1836. Biblioteca de Catalufa.

Por otra parte, para El Sancho el pretendiente carlista encarna la Espana
decrépita y supersticiosa» que nos describe Gaspar Melchor de Jovellanos
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en Pan y Toros (1812). Su relacion con la supersticion queda graficamente
representada en la segunda caricatura que ofrece el periddico, en la que
acude a una zingara para que le pronostique el futuro, un porvenir que se
dibuja muy frailuno. Si Don Carlos se acompana de juegos de ahorcados,
tenazas para torturar y craneos de victimas en estas caricaturas, ninguna
satira es tan virulenta como la que El Sancho dedica al conde de Espana,
figura preminente del carlismo, al que llaman el «asesino de Cataluna» por
ordenar las ejecuciones de 1828 en la Ciudadela de Barcelona. El aristocrata
de origen francés protagoniza una verdadera satira canibalesca, a la altura de
los sans-culottes famélicos de James Gillray en Un petit Souper a la Parisien-
ne (1792) o Dumourier dining in State at St. James’s on the 15th of May 1793
(1793) (Paulson, 1983: 201, 205). Una escena parecida, protagonizada por
el mismo conde de Espana, se publicara el ano 1836 en El Mata-moscas de
Manuel Benito Aguirre, periédico madrilefio muy critico con el carlismo y el
moderantismo liberal y muy cercano a El Sancho Gobernador no solamente
por sus ideas politicas, sino por ser precursor en Espana de la sitira grafica
antigubernamental.

DE LA SIESTA CANONICAL A LA PROCESION INQUISITORIAL

La satira anticlerical no necesariamente cuestiona la creencia en Dios o ridicu-
liza la practica de la fe. En el caso de El Sancho Gobernador, Pedro Martinez
se centra en enfatizar la conducta indecorosa, o poco evangélica, que algunos
liberales atribuyen al clero. A éste se le acusa de simonia, avaricia, pereza,
gula y otros pecados capitales. En la undécima caricatura (ilustracién 2),
la protagonista es la pereza, encarnada en un canénigo recostado en una
sultana, quien bosteza desmedidamente mientras su sobrina —mueble que
nunca le falté a un canénigo segin la descripcion de El Sancho- lo despierta
a horas avanzadas de la manana. Con la presencia del gato” y a través de los
libros que el candnigo deja caer, Abelardo y Eloisa —Victor Cousin vuelve a
sacar a la luz esta obra en 1836—y Bertoldino —cuento escrito en el siglo xvi
por Giulio Cesare Croce que José Robrefio pone de actualidad en 1835, el

Pedro Martinez recurre a personajes creados por €l mismo en sus novelas anteriores, co-
mo es el caso del gato, que no solamente alude al hecho del adulterio, sino que también
hace alusion al personaje de Ruperto que, en Las Brujas en Zugarramurdi (1835), es un
felino que se convierte en demonio y arrastra Martinez Lopez con un cordel hasta la
cueva de Zugarramurdi, como se dibuja en la litografia de Edmond Sewrin. No obstante,
como ya se ha apuntado, en las Carlistadas de El Sancho Ruperto es el obispo Abarca.
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autor del dibujo se hace eco de los amores ilicitos y de las pocas luces de
algunos clérigos.

Coleccion de Clvicoturas
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[ustracion 2. Tio? Que tocan d visperas...d...d...d...d...hu! asi se hundiera la campana. Litografia
numero 11, El Sancho Gobernador, 20-11-1836. Biblioteca de Cataluna.

Sin duda, esta critica a la molicie del clero imita en cierta parte el Ca-
pricho nimero ochenta de Goya (ilustracion 3), con el epigrafe Ya es hora,
donde unos duendes vestidos de frailes bostezan y se desperezan exagerada-
mente. Y es que el caricaturista de E/ Sancho, si bien se aleja en lo artistico
de los trazos goyescos, en lo tematico toma al pintor aragonés como un
modelo a seguir.

En esta coleccion también se reprocha al clero regular su inclinacion por
la causa carlista, como vemos en la primera caricatura de la coleccion, en la
que un grupo de frailes con orejas de asno sujetan a Don Carlos para que
logre trepar un palo ensebado y llegar a la cima, en la que se encuentra
el trono de Espana, donde se aposentan Maria Cristina y su hija Isabel. El
recurso de la cucana, entre otros juegos, es utilizado en muchas estampas
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criticas con la Revolucion Francesa y el Imperio napoleonico, y también
esta presente en la pintura costumbrista de Goya. De hecho, el autor de
estas caricaturas parece sentir propension, igual que el pintor aragonés, por
los juegos y costumbres populares, ya que representa al marqués de Rodil
jugando a la gallina ciega en la caricatura decimoquinta.

i
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Tlustracion 3. Capricho nim. 80 de Francisco de Goya, de 1799 (Reproduccion de Paas-Zeidler,
intr., 2001: 88).

Otro objetivo de El Sancho es la critica a viejas instituciones relacionadas
con la Iglesia, entre ellas la Inquisicion. Con el Real decreto de 15 de julio
de 1834, la Inquisicion es abolida definitivamente, aunque la persecucion
de los delitos de fe pasa a manos de las Juntas, que no son suprimidas has-
ta el Decreto de 1 de julio de 1835 (La Parra, Casado, 2013: 196-197). Con
los liberales moderados en el poder, la desaparicion de la Inquisiciéon no
puede ser celebrada publicamente hasta la caida del conde de Toreno en
septiembre de 1835. En la novena caricatura (ilustracion 4) la protagonista
es la personificacion de la Inquisicion, una vieja con bonete en la cabeza,
pechos caidos y pies con garras, la cual vomita llamas mientras preside un
carro de hierro que, con sus ruedas punzantes, acaba con la vida de victimas
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inocentes. Este carro transporta consigo una horca y otros instrumentos de
tortura, como tenazas, sambenitos, cadenas y grilletes. En vez de mulas, el
carro es arrastrado por media docena de frailes «wechonchos», encabezados
por Joaquin Abarca, obispo Leon, quien sostiene un punal con la mano de-
recha y un baculo pastoral con la izquierda. Se le reconoce ficilmente por
la mitra y el trabuco naranjero que lleva en la espalda —sefial de su apoyo
al carlismo—. Precedidos por un largo séquito, se dirigen a la Ciudadela de
Barcelona con el fin de convertirla en una ciudadela inquisitorial, la misma
de la que nos hablaba Joaquin del Castillo® y cuya imagen esta presente en
algunas de las satiras anticarlistas de la coleccion. De pasteles, con o sin
pera, a los pavos y ciglienas.

(alacoion de [Dricatutas
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Ilustracion 4. Sangre!... Sangre!... antes que los pueblos despierten. Litografia nimero 9, El Sancho
Gobernador, 13-11-1836. Biblioteca de Catalufa.

Lo innovador de EI Sancho son sus sitiras antigubernamentales, tema
hasta entonces insolito en caricaturas hechas en el territorio espanol. El

8 Me refiero a La Ciudadela Inquisitorial de Barcelona, 6 las victimas inmoladas en las

aras del despotismo del Conde de Esparnia, publicada por primera vez en 1835.
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objetivo de Pedro Martinez es ridiculizar a los tecnocratas del primer gobier-
no reformista de Francisco Cea Bermudez y Javier de Burgos —éste ultimo
acusado de afrancesado, ya que se le representa con el dguila imperial o
con decoracion pepina—, y del gobierno estatutario de 1834, como Francisco
Martinez de la Rosa, que sigue el modelo francés del juste milien. Tampoco
se libran los representantes del gobierno preconstitucional de 1836, como
Francisco Javier de Istiriz o Antonio Alcald Galiano, acusados por El Sancho
de haber abandonado sus ideales progresistas del pasado, después de ocu-
par un alto cargo en el gobierno. Lo vemos en la decimosegunda caricatura
(ilustracion 5), en la que unos gusanos con cuerpo humano y cabeza de
animal estdn sobando y manoseando un pastel’ que representa la Espana
del Estatuto. Segun la descripcion del periodico, el de la cabeza de pato se
parece a Burgos; el de la rosa, a Martinez de la Rosa; el ganso, a Toreno, y
el del embudo con dos botellas en las manos, a Alcala Galiano.

olpecion de Canicalnras
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Iustracion 5. Ay jot flich! Y aixo es UEstatut... Litografia nimero 12, El Sancho Gobernador, 25-11-
1836. Biblioteca de Catalufa.

2 Sabemos que, al menos desde el siglo xvi, el término pastel «metaféricamente se toma
por el convenio de algunos, secreto o encubierto, para algin intento, regularmente no
bueno» (Diccionario de la Real Academia Espaniola, 1737: 158).
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De todas formas, no se nos quiere desvelar quiénes son el «semi-cur d...»
ni el «cerpicalo», este Gltimo vestido de repostero en la cima del pastel y de
cuyo pico se evapora un veto. El artista, con el fin de desaprobar ciertos
delitos éticos de diferentes ministros del gobierno, recurre al repertorio
clasico de las fabulas, de trasfondo moral y repletas de ironia, que ponen de
relieve la analogia entre prototipos humanos y animales. El ejemplo grafico
mds cercano a El Sancho son las satiras sociales y politicas del album Les
Métamorphoses du jour, realizadas entre 1828 y 1829 por el francés Jean-
Ignace-Isidore Gérard, conocido como J. J. Grandville (Renonciat, 1985: 48-65).
De todas formas, emplear la fisionomia animal en personajes publicos es

un recurso muy extendido en pinturas y grabados de época moderna, por
ejemplo, en las estampas antipapistas de Lucas Cranach el Viejo en el siglo
xvL. Algunos ingleses y franceses, autores de caricaturas sobre la Revolucion
Francesa y el Imperio napoleonico también recurren a esta estrategia, igual
que hace Goya en sus grabados.

En un momente deje mi figura humana para comvertirme en forma de eslatulo real

Tlustracion 6. Moisés dando la ley al pueblo. Litografia atribuida a Antonio de Brugada, publicada en
Las Brujas en Zugarramurdi, Bordeus, Cl. Dulac, 1835. Biblioteca de Cataluna.
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El pastel, entre otros manjares, junto al mandil blanco™, el horno y la
pala de hornero son atributos reiterados en estas sdtiras contra politicos y
ministros del justo medio, también llamados pasteleros". Toda esta invectiva
forma parte de la procacidad desplegada por Pedro Martinez en sus novelas
anteriores, especialmente en Las Brujas en Zugarramurdi (1835). Una de las
ilustraciones de esta novela, la atribuida a Brugada (ilustracion 6), representa
un pastelon, junto a un baile de obispos y ministros con cabeza de animal
simulando un aquelarre. El objetivo de esta estampa es la escenificacion de
la analogia que Pedro Martinez observa entre la Espana inquisitorial y el
gobierno del Estatuto Real. La imagen pone en evidencia la buena sintonia
entre algunos politicos liberales y el clero, hecho que segiin Martinez Lopez
es lo que acaba con la libertad de 1823 (Martinez, 1835: 52), esta Gltima re-
presentada en la litografia con gorro frigio, las manos encadenadas y un can-
dado en la boca. En esta satira politica también se denuncia la arbitrariedad
del gobierno de Martinez de la Rosa, ocultado en la figura de Moisés, como
nos revela la rosa que florece de su cabeza, quien sortea condecoraciones e
insignias entre sus camaradas, una muchedumbre con aspecto demoniaco
que sostiene el articulo cuarto del Estatuto Real. Con este articulo se critica la
facilidad con la que arzobispos u obispos pueden formar parte del estamento
de proceres. Por otra parte, una de las designaciones que mas ha dolido al
autor de las Brujas es la que recibe «el apostol de los treinta dineros», Javier
de Burgos, como ilustre procer (Martinez, 1835: 53-54).

La Constitucion gaditana forma parte de los argumentos de este perio-
dico contra el liberalismo moderado y algunas potencias extranjeras. Los
primeros son representados recurrentemente en estas satiras con mandil de
pastelero, como vemos en la caricatura séptima, en la que una matrona,
«personificacion de Espafia o la Madre Patria», es sacrificada por dos minis-
tros del Estatuto Real. Los dos ministros liberales —el lector debe adivinar
de quiénes se trata— la desuellan como a un san Bartolomé, mientras se
embolsan el oro que va arrojando a medida que le arrancan la piel. En esta
satira se alude al tema de la corrupcion, cuestion que también es expuesta

10" Resulta dificil afirmar si la presencia del mandil blanco tiene una doble significacion, ya
que formaba parte del atuendo de trabajo de los pasteleros, pero también lo llevaban
los masones en sus rituales.

' El término pastelero en su sentido figurado, es decir referente al «que emplea medios
paliativos en lugar de otros mas vigorosos y directos», se recoge por primera vez en el
Diccionario de la Real Academia Espanola de 1843, p. 539. Sin embargo, los liberales
progresistas lo utilizan desde mucho antes para referirse despectivamente a los mode-
rados.



Las caricaturas de «El Sancho Gobernador» (1836-1837) 73

en otras caricaturas de la coleccion, como la trece, titulada La historia de los
grandes hombres (ilustracion 7), la cual pone en evidencia las malas praxis
de la administracion liberal y, en general, las contradicciones de muchos
idealistas liberales una vez alcanzan el poder. Todo ello se ejemplifica a través
de un hombre gigante atado a unas cadenas. Este gigante simboliza aquellos
hombres que no tardan en hacerse célebres y grandes «unos a fuerza de
intrigas, otros de profesiones de fe exaltadas, otros en fin de exterioridades
bien arregladas a la época». Sus propias miserias le condenan a no ser libre.
Y es que el poder corrompe, como se refleja en sus entrafias donde, en vez
de sangre, fluyen hombres liliputienses con sacos de dinero, algunos con
mandil y palas de hornero en alusion a la «pasteleria» de los afrancesados y
de los «padres junteros» que denuncia Pedro Martinez. Todos ellos aparecen
ejerciendo soborno, clientelismo y trafico de influencias. Esta renuncia de
los ideales, una vez tocado el poder, también se revela en la decimosexta
caricatura, titulada Abjure V. los principios constitucionales y concedido, ima-
gen que reproduce con muchas semejanzas algunas posturas y actitudes de
los animales humanizados de Grandville?.

Los progresistas ven cumplido su suefno con el motin de los Sargentos de
agosto de 1836 porque supone el restablecimiento de la Constitucion de 1812,
pero con el tiempo llega la decepcion. El Sancho denuncia los recortes a los
que es sometida la Carta Magna por parte del gobierno, como se ve en la
decimoctava caricatura, que tiene como epigrafe A buen bocado buen grito.
Los elementos con los que se hace referencia a los «ecortes» son las tijeras
abiertas y las cadenas que rodean el texto constitucional. Las menciones gas-
tronomicas contra el moderantismo también se dibujan en esta satira politica,
ya que es un pastelero —asi nos lo anuncia su larga lengua— quien saca del
horno la Constitucion como si se tratara de una empanada recién horneada.
De hecho, estd a punto de ser devorada por un grupo de barrigudos ham-
brientos". Esta imagen reitera arquetipos visuales del pasado, como vemos
en la estampa Tiddy-Doll the great French-Ginger-bread-Baker; drawing out
a new Batch of Kings (1806) de James Gillray, en la que Napoleon aparece
con un mandil a punto de hornear unos reyes (Hill, 1965, fig. 105).

12 Sobre el escarnio dirigido a los politicos de aquel momento ver el trabajo de Carlos
Reyero (2017: 250-252).

B Los personajes de esta sdtira encajan con la descripcion que EIl Sancho hace de los
pasteleros: «nucha tripa, poca frente, ojos pequefos, pies agiles, crasa y larga lengua,
menudos y espesos los dientes, la crin 6 el cabello tosco [...]» (El Sancho Gobernador,
28-11-1836, nim. 44: 2).
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Iustracion 7. Historia de los grandes hombres. Litografia nimero 13,
El Sancho Gobernador, 13-11-1836. Biblioteca de Catalufia.
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Ilustracion 8. Espera y veremos si esta PERA la vence. Litografia nimero 8, El Sancho Gobernador,
10-11-1836. Biblioteca de Catalufia.

A todo eso, cabe anadir que la Constitucion no fue muy bien recibida
por algunas de las potencias firmantes del tratado de la Cuddruple Alianza,
entre ellas Francia. En la octava caricatura de la coleccion (ilustracion 8), que
tiene por epigrafe Espera, y veremos si esta PERA la vence, los responsables
de El Sancho ponen de manifiesto su aversion por el gobierno del duque de
Orleans, a quien ven mds como un benefactor encubierto del carlismo que
como un aliado de la monarquia de Isabel II. En esta estampa aparece la
balanza de la justicia sostenida por un austroman y un cosaco —simbolos de
supersticion y decadencia respectivamente— con la que se quiere sondear el
valor de la Constitucion espafiola. El nudo de esta parodia hay que buscarlo
en el diplomadtico «ltrapirenaico» que coloca unas cadenas en el lado opues-
to a la Carta Magna para vencerla. Al ver que no lo consigue, afiade unos
protocolos y una pera con botas, banda, paraguas y sombrero de copa con
escarapela tricolor —prototipo creado por Honoré Daumier para representar
el rey Louis-Philippe—. Se trata de la misma que aparece en Lintervention
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déguisée (ilustracion 9), estampa anénima publicada en La Caricature de 23
de julio de 1835, en la que Maria Cristina de Borbon y sus hijas, Isabel IT'y
la infanta Maria Luisa Fernanda, se carcajean de la fealdad de le Roi bour-
geois. La pera fue un simbolo de la lucha del pueblo francés por la libertad,
si bien en las caricaturas de los periodicos de Philipon fue monopolizada
por su parecido con la faz del monarca francés y por su doble sentido en el
lenguaje coloquial, en el que poire significa imbécil (Gombrich, Kris, 1938:
337-338; Gombrich, 1989: 290).
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[ustracion 9. Lintervention déguisée. Litografia anénima, pl. 511, La Caricature politique, morale,
littéraire et scénique, vol. 9, 23-7-1835. Coleccion de la Maison de Balzac.

El 22 de diciembre de 1836 El Sancho Gobernador ofrece la estampa
decimonovena de la coleccion, que tiene por epigrafe Engordan para la
matanza», aparentemente referida a la tradicion barcelonesa de proveerse
de pavos por Navidad. En la estampa se representan siete pavos engullendo
onzas de oro, cada uno con su cartera ministerial, y una cigliefia con dos
cigofiinos, presidiendo la escena. Los de El Vapor ripidamente se percatan de
la correspondencia entre los animales y miembros del gobierno, razén por
la cual denuncian El Sancho. El fiscal de imprentas de Barcelona amonesta
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a Pedro Martinez, quien en el siguiente nimero de su perioddico se defiende
arguyendo que la estampa nada tiene que ver con politica, sino que se trata
de un juego del artista (El Sancho Gobernador, 25-12-1836, nim. 71: 4). Parece
ser que un sindico procurador de Barcelona estuvo dos veces en la redaccion
de El Sancho con el fin de moderar el periddico (Carrera, 1957, vol. 3: 115).

DE LA SATIRA SOCIAL A LA MUERTE DE EL SANCHO GOBERNADOR
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Tustracion 10. La declaracion de un Conde y la Parisiense. Litografia nimero 21, El Sancho
Gobernador, 30-12-1836. Biblioteca de Catalufa.

Para no dar pie a mas quejas, los responsables de El Sancho deciden re-
conducir la tematica de las caricaturas a la critica social, ridiculizando las
convenciones y costumbres de la aristocracia y la burguesia, siguiendo asi los
pasos William Hogarth y, mas cercanamente, de Charles Philipon, que hizo lo
mismo con las estampas de Le Charivari a partir de 1835, a raiz de las leyes
de censura que el gobierno de Louis-Philippe aplica aquel ano y que causan
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el cierre de La Caricature (Goldstein, 1989: 91-96). Sin embargo, igual que
hace Le Charivari, las nuevas estampas de El Sancho siguen encubriendo,
aunque con mas disimulo, una critica sagaz dirigida a los gobiernos del justo
medio espafiol y francés. La litografia veintiuna (ilustracion 10) representa
La declaracion de un Conde y la Parisiense, caricatura que en apariencia
nada tiene que ver con politica. La protagonista es una comica parisina que
llega a ser condesa de Bellevue después de mil accidentes ocurridos con su
amante, un rico personaje procedente de la calle de Montmartre, embaucador
y aficionado a la poesia de Dumas y Hugo. Lo facil es pensar que la figura
femenina es Maria Cristina de Borbdn, ya que tiene un gran parecido con
la regente, sobre todo por el tocado de plumas de ave del paraiso con el
que la retrata Vicente Lopez. Pero Pedro Martinez es un lingliista perspicaz,
pues posiblemente se vale de una mujer de tomo y lomo para encarnar la
Revolucion de julio de 1830. Y es que la Parisienne es el nombre que recibe
el himno nacional de Francia, establecido después de la llegada del duque
de Orleans al trono francés. Este cantico (o revolucion) pierde su fuerza con
el tiempo, después de verse expuesto a tanto embauque. De todas formas,
lo sucedido en Francia acontece en Espafa, o asi lo quiere demostrar E/
Sancho en muchas de sus caricaturas, cuyo doble sentido esta servido para
atarear sin descanso la imaginacion del lector.

La ultima litografia que ofrece el periddico es la que hace veintitrés, y
es la postrimera porque el motin de 13 de enero de 1837, que se convierte
en la sexta bullanga barcelonesa, fuerza los responsables de El Sancho a
clausurar el periédico. Ademas, Pedro Martinez recibe una citacion judicial
por un articulo que publica en el nimero 264 de El Vapor el martes 20 de
setiembre de 1836, antes de que este periddico se convierta en su enemigo
principal y de que salga el primer nimero de El Sancho. Martinez Lopez se
ausenta del juicio, la sentencia del cual lo acaba condenando a seis meses
de prision (Diario de Barcelona, 24 de febrero de 1837, nim. 55: 437). Y es
que, unos dias antes, la Gazette du Languedoc (4 de febrero de 1837: 3-4)
anuncia que Brugada ha llegado a Burdeos y Pedro Martinez se encuentra en
Perpifidn de camino a la capital de la Gironda. Sin duda, nos encontramos
con un fin precipitado para un periddico de contenidos e ideologia insoli-
tos para su época, causante de infinitud de quebraderos de cabeza tanto a
liberales moderados como a liberales progresistas.



2. CARICATURA POLITICA EN EL FRAY GERUNDIO
(1837-1842) DE MODESTO LAFUENTE

Monica Fuertes Arboix
INS Dolors Mallafré i Ros

@1( scribir satira es quizas una de las herramientas mas eficaces para
g jsenalar otra cara de la verdad. Su interés principal consiste en mos-

ltrar la naturaleza de la realidad de aquello que parece verdad pero
no lo es, o s6lo a medias. Generalmente, el objetivo inmediato del escritor
satirico es reprender sin proponer una alternativa mejor al problema o si-
tuacion inmediatos que esta criticando. Por lo menos, no a priori. Asi, para
escribir satira es imprescindible un conocimiento exhaustivo de la sociedad
y de los problemas que la acechan y requiere de la presencia continua del
escritor sabedor del aqui y ahora de la realidad que quiere sefnalar. Aunque
su objetivo no es transformar la realidad, en el fondo el escritor satirico es
un reformista indignado que teoriza sobre las diferentes posibilidades de la
verdad, de como divulgar el conocimiento para comprender mejor el mundo.
Es el encargado de traducir los mecanismos de poder que distorsionan la
realidad para que la verdad salga a la luz de manera reveladora. Podemos
afirmar que el periodista satirico siente el deber de servir a los gobernados
no a los gobernantes. Desde su posicion de atalaya de la sociedad pinta
una realidad que sacude y entretiene haciendo que la prensa, por lo menos
en estos anos tan convulsivos de la historia de Espana, se pueda interpretar
como un primer borrador de la historia.

Afirma Foucault que el conocimiento debe funcionar como proteccion de
la existencia individual y que cuanto mas se comprende mas facil es sobrevi-
vir en el mundo. Conocer es descifrar y descifrar los mecanismos sociales y
politicos que nos rodean, facilita nuestra supervivencia. Coincidimos con €l
en que el poder no es una entidad o una cosa concreta si no que es un tipo
de relacion que se establece entre individuos de manera que esas mismas
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relaciones <have nothing to do with exchange, production, communication,
even though they combine with them. The characteristic feature of power is
that some men can more or less determine other’s men’s conduct —but never
exhaustively or coercively— (Foucault 1998: 83). La esencialidad del escritor
satirico no implica una actitud fatalista, aunque nos lo pueda parecer, sino
de comprension, de mirar las cosas tal y como son, aceptarlas y exponerlas.
Su papel es el de mediador entre las relaciones que se establecen entre los
individuos.

Es en este contexto donde hay que ubicar a Modesto Lafuente y Zamalloa
(1806-1866), autor Unico de Fray Gerundio, periodico satirico publicado entre
1837 y 1842. La obra de satirica de Lafuente debe entenderse, pues, como
un primer borrador de la Historia, general de Espana, la monumental obra
con la que se dio a conocer y por la que se le recuerda.

Lafuente tuvo siempre una intima relacion con los discursos de poder
que le permitieron tener un papel principal como mediador, observador y
participante activo en la realidad social y politica espanola del siglo xix. Como
escritor satirico senalo a través de dos personajes ficticios, Fray Gerundio y
su lego Tirabeque, la intrahistoria espafiola, con observaciones costumbristas,
didlogos divertidos y reflexiones criticas incomodas. Posteriormente, pasé
de la ridiculizacion a la reforma mediante el discurso politico, para termi-
nar con la creacion de un mito sobre la identidad espanola construyendo
imaginarios que en algunos casos siguen vigentes hasta hoy en dia (Fuertes
Arboix 2017: 433-443).

Precisamente hoy en dia se conoce a Lafuente por ser el artifice de la
monumental Historia General de Esparia que ha relegado a una oscuridad
no merecida su trabajo periodistico y costumbrista. Su obra periodistica
y literaria no tiene desperdicio: después de suspender la publicacion de
Fray Gerundio en 1842, Lafuente inicié un viaje a otros paises europeos
recogiendo sus observaciones en dos volimenes bajo el titulo de Viajes de
Fray Gerundio por Francia, Bélgica, Holanda y orillas del Rbin. Al regresar,
prosigui6 con la critica politica publicando de nuevo el Fray Gerundio, pero
el éxito no fue el mismo que en 1837. Esta publicacion recibié el nombre
de Fray Gerundio. Era segunda, publicado entre junio de 1843 y enero de
1844. Viaje aerostdtico de Fray Gerundio y Tirabeque fue publicado en 1847,
emprendido para evadir las iras del general Prim (Fuertes Arboix 2010: 103-
116). Este viaje en globo en compania de Mr. Arban dura unas horas. La obra
tiene ecos de El diablo cojuelo de Velez de Guevara y de los costumbristas.
Teatro social del siglo xix, publicado entre noviembre de 1845 y agosto de
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1846, recoge articulos de costumbres de la vida espanola vistos desde la pers-
pectiva de los personajes ficticios Fray Gerundio y Tirabeque y ofrece una
novedad de importancia, pues advierte su propdsito de apartarse del arduo
terreno de la satira para dedicarse a un trabajo mas serio, ya sea historico
o cientifico. Finalmente, en 1848 revive de nuevo su Fray Gerundio con el
subtitulo Revista Europea, una revista de periodicidad quincenal de critica
de la actualidad, publicada entre mayo de 1848 y abril de 1849.

El olvido literario de Lafuente no se debe solo a la falta de investigaciones
sobre esta primera etapa literaria, sino que el propio autor del Fray Gerundio
también tuvo parte de culpa. Desde una posicion econémica acomodada,
con fama y prestigio, se decant6 cada vez mas por la mejora politica y social
de Espana desde el partido moderado, y es por ello que se aparto del joven
escritor de satira politica belicoso que no deja titere con cabeza. Lafuente
no deja de ser representativo del escritor romantico comprometido con las
circunstancias que afectan a su pais y sigue la evolucion de muchos de sus
contemporaneos que principiaron su carrera como escritores para mas ade-
lante ser politicos. De otra manera no se entiende esa aficion por la satira,
ya que criticar es practicar una actividad politica.

El desarrollo de la prensa periddica en la primera mitad del siglo xix
representa el desarrollo también de una peligrosa e intima dependencia que
sigue hasta nuestros dias. Me refiero a la delicada relacion entre prensa y
poder. La creciente burguesia ve en la prensa un vehiculo imprescindible para
formar e influenciar la opinién publica, pero debido al alto indice de anal-
fabetismo, la prensa periodica adopta algunos medios de expresion propios
de la literatura popular estableciendo una larga y consolidada relacion que
ha de durar hasta nuestros dias. A finales de siglo se hace dificil discernir
quién influye a quién: si la literatura popular a la prensa o las noticias de
actualidad de la prensa espanola a la literatura popular e incluso a la litera-
tura decimonédnica en general. El receptor de las noticias, vengan de donde
vengan, es un publico que no lee, pero al que le gusta escuchar y que, co-
mo en el uso de las aleluyas, las vidas de santos o los romances de ciegos,
estd también acostumbrado a contemplar y divertirse con las ilustraciones'.

' «En lineas generales, hasta el siglo xix, el texto solia ser el principal protagonista, mientras
que la imagen era tan solo un complemento, salvo excepciones, concebidas ya dando
prioridad o un papel destacado a ésta. Si hasta comienzos de dicha centuria la imprenta
habia seguido usando el procedimiento tipografico, al parecer invencion de Gutenberg, es
decir, los caracteres metdlicos, producto de una aleacion de antimonio, plomo y estafo,
dispuestos en una prensa de madera que permitia su impresion sobre el papel una vez
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La introduccion de los grabados en el libro y en la prensa fue posible
gracias al desarrollo de la reproduccion grifica a principios del siglo xix*. A
la evolucion de la técnica del grabado y su rapida reproduccion en la im-
prenta ayudaron otras importantes innovaciones tecnologicas que también
tuvieron su perfeccionamiento a principios del siglo xix. Entre ellas, las
prensas de hierro colado, mas resistentes y que permitian aumentar el na-
mero de tiradas; el vapor, aunque no fue el caso de la publicacion del Fray
Gerundio, ya que la aparicion de la primera maquina de vapor aplicada a
la prensa en Espana fue en 1855; el abaratamiento del papel y la aparicion
de las tintas industriales. Con estas innovaciones en la imagen la imprenta
enseguida incorporo esta creacion para la publicacion de libros, revistas,
pliegos sueltos y aleluyas.

Pero el género editorial que mejor supo sacar partido a la incorporacion
de esta técnica fue la prensa, sobre todo a partir de los afios treinta. En este
periodo de inestabilidad politica, dos son los géneros periodisticos que ad-
quieren mayor importancia. Por un lado, la prensa ilustrada con xilografias
que Mesonero Romanos incorpora en 1836 en su Semanario Pintoresco Es-
pariol, aunque éstas estén hechas en el extranjero y, por otro lado, la prensa
satirica, que tiene su principal antecedente en las publicaciones desarrolladas
durante el periodo liberal, como El Zurriago (1821) o El Martillo (1822), y de
las que Lafuente es el principal sucesor. La mayor diferencia entre las revistas
del periodo liberal y Fray Gerundio es que aquéllas carecian de ilustraciones
mientras que la de Lafuente es una de las primeras publicaciones satiricas
en incorporarlas®. La particularidad de la satira politica en este periodo es
la constante decepcion que sufre el escritor satirico ante la realidad y, sobre
todo, la manera en como se ejerce el poder. El escritor satirico es un escritor
politico, pero ante todo ético, y es ahi precisamente donde reside su frus-
tracién. Como afirma Angel Laureiro siguiendo a Foucault, al establecer la
relacion que el poder tiene con el individuo, ¢power is not a one way street
going from the source of power to a passive subject; on the contrary, there

debidamente entintados, ya desde los tltimos anos del siglo xvii, se inicié el camino hacia
la revolucion grafica en la reproduccion de textos» (Vélez i Vicente en Botrel 1993: 545).
«La nueva xilografia a testa o contrafibra —tan diferente de la clasica al hilo que en cier-
tos idiomas, como el inglés, se denomina incluso de otra manera (wood engraving en
vez de woodcut) y en castellano se ha tratado también de diferenciarla contraponiendo
entalladura a xilografia- posibilité imagenes» (Fontbona en Botrel 1993: 705).
> Probablemente, en un principio por exigencias de los lectores que querian ver a los
protagonistas de las capilladas que tanto les hacian reir y, posteriormente, como un ins-
trumento mds de critica que incluso le vali6 la clausura momentanea de la publicacion.
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is no power without the ability to react, without the one over whom power
is exercised being «@ecognized and maintained to the very end as a person
who acts» (Laureiro 2000, 12). Los articulos de Lafuente, llamados capilladas,
son precisamente ejemplos criticos, reacciones ante la manera en como se
ejerce el poder en la sociedad espanola de la primera guerra carlista y afios
posteriores. Esa reaccion de impotencia y responsabilidad del autor ante sus
conciudadanos de todas las clases sociales hacen que Lafuente utilice todos
los medios a su alcance para asegurarse de que su critica no solo gustara,
sino que surtird efecto y las relaciones de poder quedaran en evidencia. Por
eso los articulos se caracterizan por una mezcla grotesca de lo comico y lo
serio llegando, algunas veces, a rozar lo esperpéntico. Esta combinacion en
las ilustraciones se conoce como lo joco-serio, das primeras manifestaciones
de lo joco-serio se encuentran en la critica politica e ideolégica que genera la
Guerra de la Independencia y los afios inmediatamente posteriores. Joco-se-
rio esta ya en el Diccionario critico-burlesco, de Bartolomé José Gallardo,
autor de otros folletos que estan también en los limites mismos del género.»
(Bozal 1979: 320) Lo joco-serio trata de cuestiones serias, como las politicas
y sociales, pero «se abordan jocosamente, casi siempre con humor grueso,
a fin de extraer todas las posibilidades criticas que encierran. La distorsion
de lo serio es el objeto fundamental de los criticos, distorsion que permitird
arrojar luz sobre aspectos de otra manera desapercibidos» (Bozal 1979: 320).
Estas primeras imagenes en las revistas satiricas no complementan aun las
expresiones exageradas y la ironia del texto. Intentan plasmar el punto de
vista esperpéntico del autor. Fray Gerundio representa uno de los primeros
periodicos satiricos que recoge ese punto de vista critico: «a diferencia de
otras publicaciones en las que periodistas y politicos enjuician los asuntos
publicos desde una posicion concreta, apoyando o criticando soluciones,
ofreciendo otras, afirmando su inexistencia, etc., Lafuente introduce dos
personajes mediadores, dos personajes arquetipicos que median entre la
realidad y la narracion» (Bozal 1979: 322). Fray Gerundio y Tirabeque intro-
ducen esa doble perspectiva deformada de la realidad mediante sus bromas,
sus percepciones exageradas, sus comparaciones imprevisibles, la mezcla de
estilo chabacano con formas literarias cldsicas y esa sutil, pero muy presente,
preocupacion por el estado de la nacion. Ellos son los responsables del éxito
de la publicacion y los protagonistas de la mayoria de las ilustraciones que
aparecen en ella. Sin embargo, precisamente en las ilustraciones es donde
se advierte la falta de madurez ain de las imagenes satiricas acunadas por
Lafuente, «son ilustraciones en el sentido topico y convencional de la palabra
que no han elaborado todavia una plastica joco-seria» (Bozal 1979: 323). Los
grabados explican el articulo al que hacen referencia, pero a veces solo se
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advierte gracias a la leyenda que aparece a pie de la imagen. Una de ellas,
como veremos, causO problemas a Lafuente y a su editor con la censura
gubernamental en tiempos del ministro de Gobernacion Carramolino.

Hay un total de 37 ilustraciones en los quince tomos que forman la segun-
da edicion de la publicacion. Cada una contiene de dos a tres ilustraciones
a excepcion del ultimo, que no incluye ninguna. Se deben a varios autores,
entre ellos, A. Gomez, F. Miranda, Batanero, Castell6 y Jests Avrial y Flores.
En algunas de las ilustraciones no se puede leer o no aparece el nombre del
ilustrador (normalmente el nombre del dibujante aparece a la izquierda de
la lamina y el del grabador en el lado opuesto).

En la ilustracion 1, imagen de Jesus Avrial y Flores, podemos observar
algunos atributos exagerados en los personajes, como la gran cabeza de
Tirabeque (casi deforme), su inconfundible zapato con alza y el rostro ex-
tremadamente magro de Fray Gerundio.

«Sefior y no le crea , y wdyase con tiento en echarle la absolucion , gque
lengo para mi que ha de venir impotente.” Pag, 347.

Iustracion 1. Fray Gerundio (1838, t. IV, capillada 103: 347). Biblioteca Virtual de la Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

Es un primer paso hacia la creacion de las imagenes caricaturescas propias
de las publicaciones satiricas posteriores. La ilustracion sigue dependiendo
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del texto que explica, «Senor no le crea, y vayase con tiento en echarle la
absolucion, que tengo para mi que ha de venir impotente». El culpable, que
Fray Gerundio no nombra, de que terminara en Carabanchel acusado de
conspirador y provocar al tumulto (Tomo IV, capillada 91: 213), viene a con-
fesarse a su Paternidad, culpandose de haberlo hecho movido por los deseos
de venganza por algunas capilladas que Fray Gerundio le dedico. Tirabeque,
que escucha la conversacion, avisa a Fray Gerundio de que no le crea porque
el culpable viene dmpotente», por dmpenitente». El articulo tiene el proposito
de confirmar la inocencia de Fray Gerundio, al que muestra como victima
de una conspiracion. En el ejemplo se aprecian caracteristicas plasticas que
apuntan a la autonomia de la ilustracion.

Fray Gerundio y Tirabeque aparecen en 28 ilustraciones, el resto de
ellas acompanan a los textos. Como hemos visto, contienen una leyenda al
pie que suele ser una exclamacion u oracion extraida del articulo, y en la
mayoria de los casos responde a una exigencia editorial, <adornar la publica-
cion, hacerla mas lujosa» (Bozal 1979: 288). En Fray Gerundio esa exigencia
editorial responde, probablemente, a una peticion del publico que, movido
por la curiosidad, quiere saber como son esos personajes tan populares que
entretienen su lectura. De hecho, ya en la introduccion al Fray Gerundio de
la segunda edicion anuncia que para «no dejar de complacer a los que tanto
le favorecen, hara lo que no tiene noticia que haya hecho ningin escritor:
dard su verdadero retrato con el Gltimo nimero que publique» (Tomo I,
Introduccion: VIID).

No encontré el verdadero retrato que menciona Lafuente en el parrafo
anterior, pues en el tltimo nimero del volumen quince no aparecen ninguna
referencia ni ilustracion de Fray Gerundio y su lego. En el Gltimo nimero del
semanario de la segunda era, enero de 1844, se anuncia la publicacion de la
primera entrega de los Viajes de Fr. Gerundio con la particularidad de incluir
«40 laminas de cobre, y 150 6 mas vinetas en madera» (Fray Gerundio, Era
segunda, disciplinazo 47: 108). Es muy probable que el éxito obtenido por
el Fr. Gerundio sobrepasara las expectativas de Lafuente y que por eso no
hubiera un dltimo nimero: utilizé su popularidad para seguir publicando.
Ademds, hay que recordar que el nombre de Fray Gerundio es inseparable
del de Modesto Lafuente y que éste adopta este secudonimo como nombre de
pluma. Lo cierto es que los suscriptores tuvieron que insistir mucho porque
en la primera capillada del tomo I de la segunda edicion se publica el primer
retrato de Fray Gerundio y su lego Tirabeque (ilustracion 2).
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casdiblexs & Fr, Coundio en lo palestrass, Lo Lo, pai B
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Tlustracion 2. Fray Gerundio (1837, t. 1, capillada 1: 3). Biblioteca Virtual de la Prensa Historica
(Ministerio de Cultura).

Lo significativo de esta lamina de Gémez es que Fray Gerundio aparece
de pie hablando a un pequeno publico que escucha complacido lo que tiene
que decir. El personaje que esta detras apoyado en la mesa es Tirabeque. Es
revelador que en la primera ilustracion con la que se ha escogido principiar
esta segunda edicion del semanario no se presente una imagen de los dos
protagonistas solos sino la de Fray Gerundio «gerundiando» (Fuertes Arboix
2009: 81-101), hablando desde la palestra, sin que le acompanen papeles
ni notas. Es una manera de acercarse al publico y de mostrar una de las
maneras que tenia de leerse el semanario: escuchando los articulos. Como
exclaustrado, Fray Gerundio estd familiarizado con la oratoria y ésta pueda
ser otra razoén por la que se represente de pie y gesticulando. Lo mismo
que en el caso de Don Quijote y Sancho, Fray Gerundio es delgado, enjuto
de rostro y con nariz aguilefia, en cambio Tirabeque es grueso, de baja
estatura y rostro orondo (ilustraciones 3 y 4). Dependiendo del ilustrador,
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la representacion de Fray Gerundio y su lego puede cambiar en algunas
caracteristicas, pero basicamente se mantienen las peculiaridades fisicas des-
critas anteriormente. S6lo en dos ocasiones se representa a Fray Gerundio y
Tirabeque por separado y en ambos casos los dos son ficiles de reconocer
sin necesidad de texto.

‘shntes dejard yo In pelleja  que & mi_amo
¥ eHtas cnpi.lliu;..r TE;W jﬂl.il-':ig. 175 «Pues sefior , aqui no 'h?' mas gue echar el pechy

il aguns ‘omo 11,—Pigina 252,

Ilustracion 3. Fray Gerundio (1838, t. 111, capillada 65: 175). Ilustracion 4. Fray Gerundio (1838, t. 11,
capillada 42: 232). Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Ministerio de Cultura).

En la ilustracion publicada en la capillada 190 del tomo VIII (ilustracion 5)
se hace referencia a la ley de imprenta del ministro Carramolino®.

Juan Martin Carramolino (1805-1884) Naci6 en Velayos (Avila) y murié en Madrid. Abo-
gado, en 1837 represent6 a Avila en las Cortes; dos aflos mds tarde fue ministro de
la Gobernacion en el Gabinete Pérez de Castro. Durante su actuacion al frente de su
Ministerio refrendo los decretos por los que se devolvian los bienes secuestrados a los
carlistas. Su actitud persiguiendo a los progresistas y su posicion hostil a la prensa le
obligé a dimitir del cargo, retirindose poco después de la politica. Su actividad desde
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Iustracion 5. Fray Gerundio (1839, t. VIII, capillada 190: 124). Biblioteca Virtual de la Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

En esta lamina, al contrario de las demas, Fray Gerundio describe lo
que sucede haciendo constantes referencias al dibujo, por lo que la leyenda
al pie de la ilustracion es de las mas breves: Se lo tragd». Toda la capillada
es una glosa del grabado. Empieza Fray Gerundio con la explicacion de
la historia biblica de Jonas y la ballena, en un estilo bastante chabacano.
«Hablo de Jonas, senores; que habiéndole dicho Dios: “oyes, chico, cojete
el sombrero y el paraguas, y asi pian painino como que no haces nada te
vas a Ninive, y les dices a aquellos facciosos, que ya me tienen estomagado;
que se prepare”™ (...) jqué hizo el bueno del plenipotenciario? En vez de ir
donde le mandaban, que era a Ninive (...) tomd un barco mercante en Jope
(... y echo a andar hacia Tarso muy confiado creyendo que todo le iba de ir
viento en popa» (Tomo VIII: 121-122). Una vez expuestos los prolegdmenos
insta al lector a mirar la ilustracion para comparar la situacion del ministro
Carramolinos, con la historia de Jonas y la ballena. Esta bestia es el monstruo
de 125 patas que presentara la capillada 183 del mismo tomo y representa la

entonces se desarrolla al margen de aquella, en el dmbito de su carrera. Desempeno
la presidencia del Tribunal de Cuentas y en 1864 la presidencia del Senado (Bleiberg:
vol. 1: 370).
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nueva ley de imprenta: un proyecto monstruoso que alienta la insurreccion
y potencia el malestar en los ciudadanos y sobre todo en los peri6dicos.

Aunque dependiente del texto, esta ilustracion rompe con la plasticidad
costumbrista que tienen las demas laminas. Esta firmada con las iniciales
F.E., pero desconozco a quién pertenecen.

En el tomo IX aparece una curiosa ilustracion en intima relacion con la
anterior por su temdtica (ilustracion 6) que considero una de las primeras
laminas en acercase a lo joco-serio. No incluye elementos grotescos, pero es
una de las pocas ilustraciones que consigue una total autonomia del texto
y se aprecian en ella caracteristicas satiricas.

Tlustracion 6. Fray Gerundio (1840, t. IX, capillada 229: 315). Coleccion GCdM.

Desgraciadamente, no aparece ni el nombre del ilustrador ni del grabador.
Se observa una gran diferencia entre esta ilustracion y las anteriores vy, en
general, las del resto del semanario. Valeriano Bozal sefiala que las image-
nes joco-serias desarrollan su estética grotesca y esperpéntica a medida que
aumenta la convulsion politica y la decepcion (Bozal 1979: 321). Las image-
nes mas acordes con la plastica joco-seria aparecen en la publicacion entre
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finales de 1839 y principios de 1840, después de dos afios largos de continuos
desenganos y problemas sin resolver. Las [aminas anteriores, coinciden en
ese periodo y se incluyen en los tomos VIII y IX del Fray Gerundio. Segin
Valeriano Bozal, «Cuando no se advierte perspectiva alguna, salida alguna,
cuando la fuerza de la costumbre, del poder politico y de las instituciones
tradicionales impide la transformacion del pais, social, econémica, politica
y cultural, entonces lo joco-serio cobra mayor realce, la pataleta, el salto
guinolesco parecen las Unicas posibilidades de sobrevivir. Lo joco-serio es
el ambito en el que sobrevive la radicalidad, generalmente individual y, al
menos hasta cierto punto, socialmente aislada. La historia del siglo xix marca
el ritmo al que crece el género» (Bozal 1979: 321).

Los contempordaneos de Fray Gerundio consideraron la ilustracién de
las ruedas de molino como una caricatura que merecia ser censurada por
desacato al gobierno. Como adverti anteriormente, esta es, de hecho, la Ginica
ilustracion de la publicacion con total autonomia del texto y en la que se
aprecian rasgos de lo joco-serio’.

«En la pava estd el misterio, y en la tajada estd el busilis:»

Tustracion 7. Fray Gerundio (1840, t. XII, capillada 312: 396). Biblioteca Virtual de la Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

> Luis Garrido Muro ha analizado esta ilustracién en detalle en un articulo publicado en
la revista Historia y comunicacion social en 2016 (Garrido Muro 2016: 139-153).
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Fray Gerundio niega que cometiera desacato, «el publicar una verdad
gorda e indesmentible, conocida y probada por hechos publicos claros y
manifiestos, ni las cortes ni el gobierno, ni los capitanes generales, ni los
gefes politicos, ni nadie que esté ab illo benedicaris de 16gica natural, podria
decir, pensar ni discurrir que sea cometer un desacato (...)» (Tomo IX: 358).
En las paginas siguientes incluye una ldmina con el dibujo de un embudo
y €l mismo aclara en el articulo, «esto no es caricatura; no es mas que una
embuditura» (Tomo IX: 360). Ilustracion un tanto burda pero que sirve para
insistir en las grandes tragaderas de los ministros. Le seguirian de cerca,
quiza, las ilustraciones 7 y 8 que hacen referencia a la corrupcion politica y
la poca transparencia del proceso electoral, pero como vemos en los ejem-
plos siguen dependiendo del texto a pie de ilustracion. No obstante, son
significativas para el propésito que nos ocupa: sefialar esta primera etapa
de la caricatura en el Fray Gerundio.

;ECCE HOMO!

(Fed EIIE.I‘ tods un eleetor!

Tlustracion 8. Fray Gerundio (1839, t. VII, capillada 164: 163). Biblioteca Virtual de la Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).
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«¥ quedo ni mas ni menos, que hacer suele las cosas el
gobierno, al revés v patas arriba.n -

Tlustracion 9. Fray Gerundio (1840, t. X, capillada 254: 305). Biblioteca Virtual de la Prensa Historica
(Ministerio de Cultura).

Estas fueron las unicas «caricaturas» que aparecen en el semanario: las
incluidas en los tomos siguientes son ilustraciones en el sentido tépico y
convencional del término. Los grabados del tomo IX no tienen una plastica
joco-seria muy elaborada, pero se ve claramente un intento de acercarse a
ese tipo de estética proxima a la deformacion, al exceso y lo humoristico.

Otras laminas expresan momentos de la alegria de los protagonistas, so-
bre todo Tirabeque. Las ilustraciones 9 y 10 son obra del ilustrador Miranda
y del grabador Castell6. La primera representa la alegria de Tirabeque al
saber que Morella ha sido tomada definitivamente por el ejército isabelino.
Apreciamos una vez mds una ilustracion con rasgos costumbristas en las
que se distinguen claramente a los protagonistas. Tiene trazos divertidos y
graciosos, pero siguen dependiendo del texto, si no es dificil contextualizarla.
La ilustracion 10 es una imagen del reencuentro de Tirabeque con su primo.
El texto sigue la tradicion del lenguaje de rusticos y, aunque la imagen es
muy simple, se distingue bien a Tirabeque. Seguro sirvid para ganarse la
simpatia del publico lector que seguia con avidez las correduras de Tirabeque
siempre mds cercano a las clases populares que Fray Gerundio.
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sbfirironse de hito en hito, sbalanzdronse, y s
estrecharon con la mayer ternura.s
Tome XIL Cap. 296, Pig. 135

Tustracion 10. Fray Gerundio (t. X11, capillada 296: 135). Biblioteca Virtual de la Prensa Historica
(Ministerio de Cultura).

A excepcion de las que comentamos en relacion a lo joco-serio, el resto
de ilustraciones dependen atin mucho del texto para ser totalmente inde-
pendientes y significativas. Este semanario comunica su mensaje a través
de la palabra y las imagenes, en la mayoria de los casos, subrayan el tema
desarrollado en el articulo, bien para servir de reclamo editorial, bien para
satisfacer la curiosidad de los suscriptores. De hecho, la proporcion entre
ilustraciones y capilladas es muy baja pues los grabados ocupan aproxima-
damente un 3 por ciento de la publicacion.

Como hemos visto el Fray Gerundio representa un primer paso hacia el
desarrollo de los grabados satiricos, es decir aquellos que tienen significado
completo independientemente del texto al que acompanan. La intencion es
siempre la misma: castigar lo reprobable, mostrar lo grotesco de la realidad.
Senalan que cosas, como las que se muestran (monstruos de cien mil pies,
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hombres tragando ruedas de molino), no son necesariamente verdad, pero
son fieles representaciones alegoricas, si se quiere, de un malestar general
que hay que denunciar. Reirse de la realidad implica un nivel de compren-
sion profundo y objetivo de los problemas que atanen a la politica y a la
sociedad del momento. Lo joco-serio cuestiona el poder y es una amenaza
que se debe vigilar mediante la censura y el control. Lafuente fue uno de
los primeros que arriesgo el futuro de su publicacion apostando por este
tipo de grabados con voz propia.

Sin embargo, el escritor progresista y profundamente ético de los pri-
meros afios de Fray Gerundio, quien utiliza todos los medios populares y
del gusto del pablico para criticar, poco a poco abraza la ideologia liberal
de los moderados y se convierte en un escritor politico bajo las filas de este
partido. Deja de fustigar con su pluma para destacar mas sutilmente los
retrasos del pais. Desde la perspectiva del escritor y politico maduro busca
entender qué es Espania desde el pasado, en donde busca las raices del ca-
racter puramente espafol. Para Lafuente el presente solo se puede solucionar
si Espafa evoluciona hacia el futuro integra e indivisiblemente, participando
de una Unica religion y de unos mismos intereses, tradiciones y costumbres.
Dedico después gran parte de su vida a escribir la monumental Historia
General de Espana, buscando justificar el presente y sefialar un futuro mas
prometedor. Y en aquel proyecto el costumbrismo satirico y lo joco-serio ya
no eran una opcion. Sin embargo hay que darle el crédito que merece como
iniciador de lo joco-serio en la prensa periodica espanola.
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Raquel Irisarri Gutiérrez?
Universidad de La Rioja

g 5cambiante, las revoluciones, pronunciamientos y golpes militares y

escandalos econdmicos, la prensa satirica se convirtié en el siglo xix
en la tribuna perfecta que recogio todo el escepticismo ante el poder, el
anticlericalismo y el influjo de una nueva moral de clase cuyo poder va en
ascenso, la burguesia (Gutiérrez Sebastian y Rodriguez Gutiérrez, 2006: 203).
Era el medio de comunicacion que reflejaba la realidad politica, las costum-
bres y modos sociales del pais criticindolos en tono humoristico, motivo
por el cual su existencia venia directamente determinada por la coyuntura
politica en que se enmarcaba (Laguna Platero, 2003: 113; Fuentes, 1991: 33).

§ &%n un siglo de gran efervescencia historica dominado por una politica

Durante el reinado de Isabel 1I (1833-1868), la concesion de la libertad de
imprenta por el gobierno de Cea Bermudez (1834) facilito el surgimiento de
nuevos periddicos y revistas, aumentando enormemente las publicaciones
periodicas. En esta época las publicaciones satiricas se suceden a un ritmo
vertiginoso pues, por lo general, eran de corta tirada y vida breve, encon-
trando su fin en la implacable censura o en problemas econémicos derivados
de su precariedad (Gutiérrez Sebastian y Rodriguez Gutiérrez, 2006; Conde
Martin, 2005; Fuentes, 1991).

' Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto Nacional de Investigacion «Negociacio-
nes identitarias transatlanticas: Espania-Francia-México (1843-1963). NIT 1843-1863» (Ref.
PGC2018095312-B-100 del MINECO-FEDER).

2 Personal investigador predoctoral en formacion de la Universidad de La Rioja gracias a
un contrato FPI financiado por la Universidad de La Rioja y la Comunidad Auténoma de
La Rioja.
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En los primeros estadios de desarrollo de la prensa satirica y de la ca-
ricatura encontramos a Fray Gerundio (Madrid, 1837) que fue uno de los
periodicos satiricos mas relevantes de esta primera etapa. Durante la Dé-
cada Moderada, periodo considerado como uno de los mas fecundos del
periodismo satirico y festivo (Rubio Cremades 2003: 100; Fuertes Arboix,
2015), encontramos publicaciones con un claro objetivo ideologico enfocado
en desacreditar los programas politicos defendidos por el gobierno, como
Guindilla (Madrid, 1842) o La Risa (Madrid, 1843). Por ultimo, en el periodo
comprendido entre 1850 y 1868 se produce la consolidacion de la caricatura
y la prensa satirica con destacadas publicaciones, como por ejemplo el perio-
dico Gil Blas (Madrid, 1864), de ideologia republicana, que logré perdurar a
pesar de no ser una publicacion afin al gobierno, como si lo era El Cascabel
(Madrid, 1863) (Peldez Maladn, 1999).

Un elemento de importancia creciente dentro de la prensa satirica fueron
las imagenes. La facilidad de transmision de mensajes ideologicos por parte
de éstas, debido a que no requieren de aprendizaje previo, y la multipli-
cidad de interpretaciones que permiten al lector, las convierte en un instru-
mento de gran atractivo y alcance social. Las caricaturas son representaciones
graficas de la realidad en clave de humor con gran capacidad de provocacion
(Laguna Platero, 2003; Capdevila, 2012). Mediante estas imagenes repletas
de informacion y de rasgos caracterizadores, los dibujantes transmitian a sus
lectores su vision critica y burlona de la realidad politica y social del pais.
A través de los atributos caracterizadores vinculados a las distintas ideas y
personajes se conseguia afinar el mensaje, evitando cualquier tipo de ambi-
gliedad en la interpretacion del lector y consiguiendo su objetivo didactico
sociopolitico (Gutiérrez Sebastian y Rodriguez Gutiérrez, 2000).

Si bien es cierto que los origenes de la prensa satirica se encuentran en
el siglo xvin con publicaciones como El Duende Critico de Madyrid (1735), no
serd hasta finales de los treinta y la década de los cuarenta del siglo xix cuan-
do empiece a desarrollarse el humor grafico como tal y la caricatura cobre
un papel mas destacado dentro de estos periddicos. Hasta ese momento las
imagenes eran subsidiarias del texto que ilustraban y su incorporacion tan
s6lo habia sido comin en las cabeceras (Llera Ruiz, 2003; Laguna Platero,
2003). Para ello resultd fundamental la aplicacion de la xilografia, o técnica
de grabado en madera, al permitir imprimir texto e imagen en la misma
hoja e incluso la entrega de ldminas fuera de texto, como es el caso de E/
Mata-Moscas (Madrid, 1837) o Fray Gerundio (Madrid, 1837). Mas adelante,
la inclusion de mejoras técnicas como la litografia (en la década de los cua-
renta), la cromolitografia (a partir de los ochenta) y del fotograbado ya en
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los ultimos anos del siglo xix, aumento la calidad de las imagenes al tiempo
que abaratd costes y redujo el tiempo y mano de obra necesarios para su
inclusion en los distintos ndmeros (Alonso, 2015; Gutiérrez Sebastian y Ro-
driguez Gutiérrez, 2016; Leguina, 1988).

Este estudio se va a centrar en el andlisis de aquellas vifietas en que
aparece representada la mujer, bien como personaje principal, bien como
secundario, en la prensa satirica de época isabelina (1836-1868) a través de
una seleccion de periddicos representativos del periodo que aparecen reco-
gidos en la tabla 1. Como se puede ver en ella, el nimero de imagenes que
encontramos en sus paginas fue aumentando conforme avanzo el periodo
de estudio, encontrando en el periddico Gil Blas el exponente de un nuevo
tipo de publicacion satirica en la que la imagen cobra un peso fundamental.
En cuanto a la presencia de figuras femeninas en las publicaciones satiricas,
éstas aparecen en 384 de las 666 imdgenes analizadas, lo que porcentual-
mente significaria una presencia minoritaria del 39,63 % de las imagenes.
Dentro de ellas, a nivel tipolégico en un primer momento predominaba en
aquellas imagenes de satira politica, sin embargo, a medida que este géne-
ro se fue desarrollando ocupd un lugar destacado dentro de las vinetas de
satira costumbrista.

N°Cari- | N°Imd- Tipologia de la
7 imagen
Titulos Ano fie Tipo de imagen c’attfras, genes s
inicio laminas, | femeni-
. . Costum-
vintetas. .. nas Politicas bri
ristas
El Sancho lamina litografica
Gobernador 1836 fuera de texto 23 1 ? 2
La Posdata 1842 lamina litografica 38 - 6 1
fuera de texto
Guindilla | 1842 | Yinew xilografica 53 20 20 0
en el texto
La Risa 1843 vineta xilografica 181 58 1 57
en el texto
El Tio 1847 vineta xilografica 3 5 ) 0
Camorra en el texto
Gil Blas 1864 caricatura 666 286 60 226
litografica
TOTAL 969 384 98 286

Tabla 1. Relacion de imagenes femeninas y tipologia de las vifietas en los periodicos satiricos estu-
diados. Fuente: elaboracion propia.
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A partir de dichas imagenes, se busca estudiar la utilizacion de la figura
femenina dentro de las imdgenes satiricas como método de transmision de
las pautas de conducta y de los principales problemas por que atravesaba
la sociedad de la época, asi como aquellos estereotipos femeninos sobre
los cuales se pretende construir el imaginario social espanol y los roles a
ellos asociados. Para ello realizaremos un estudio de dichas vifietas satiricas
atendiendo a una doble clasificacion tipologica (Capdevila, 2012; Alonso,
2015). Primeramente, nos centraremos en aquellas figuras femeninas que
aparecen en las vinetas de satira politica y, en segundo lugar, en las image-
nes de mujeres de las vifietas de satira costumbrista o social, en las que se
ridiculizaban vicios comunes sociales o conductas individuales.

Si atendemos a los multiples estudios realizados hasta el momento sobre
prensa satirica y caricaturas desde una perspectiva de género, se puede
apreciar un desplazamiento de su atencion a aquellas vinetas pertenecientes
a periodicos publicados a partir de 1868, dado que el nuevo marco de liber-
tades del Sexenio Democratico, junto con los avances tecnolégicos en los
medios de impresion de imagenes, propiciaron un verdadero <boom» en las
publicaciones de esta tipologia. En los andlisis mas generales que abarquen
vinetas de ambas tipologias tematicas (tanto politicas como costumbristas)
encontramos los trabajos de Capdevila (2012) o de Laguna Platero y Martinez
Gallego (2015), centrandose en este ultimo caso en las caricaturas de Gil
Blas (Madrid, 1864) y de Don Quijote (Madrid, 1892). Por otro lado, tenemos
aquellos trabajos centrados en el estudio de la figura alegorica femenina,
ya sea encarnando a la madre patria (Fuentes, 2010; Orobon, 2005 y 2010;
Alvarez Junco, 2001; Arcas Cubero, 1990) o conceptos politicos como la De-
mocracia (Capellan de Miguel, 2020 y 2021; Orobon, 2012) o la Republica
(Sanchez Collantes, 2017).

LA FIGURA FEMENINA EN LAS VINETAS POLITICAS: ENTRE EL SIMBOLISMO Y LA REALIDAD

Las imagenes de satira politica en las que aparece representada la figura
femenina son minoritarias con respecto a las satirico-costumbristas, consti-
tuyendo el 25,52 % del total de imdgenes femeninas de la muestra analizada.
Dentro de ellas se pueden diferenciar en una primera instancia dos tipos
de representaciones:

1. La simbdlico-alegérica, en la que el cuerpo de la mujer es empleado como
medio a través del cual dar forma humana a conceptos ideolégicos. En ellas
se aprecian tres versiones atendiendo a la clasificacion de Cirlot (1997: 320):
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— La anagna mater, mujer deificada encarnacion de la suprema virtud que
aparecera caracterizada como una matrona vestida con toga y sandalias.
Esta podia aparecer en una version asimilable a la virgen Maria, destacando
su rol maternal, o bien desde una faceta mas guerrera en la que, como la
diosa Minerva, aparece portando escudo y espada.

— La damia» o sirena, ser monstruoso y pasional que valiéndose de su atractivo
sexual lleva a los hombres a su perdicion.

— La «doncella» o espanolita de a pie, en ella la personificacion se realiza en
una mujer vestida con ropas de la época a través de las que se identifica
su clase social. Con ello se consigue popularizar las cuestiones politicas.

2. La terrenal, en la que las mujeres son representadas como actrices de la politica
nacional en escenas que critican humoristicamente acontecimientos politicos
0 economicos del pais.

Las figuras alegoéricas femeninas

En consonancia con el proceso de elevacion de la mujer a la categoria de
ser ideal llevado a cabo por la ideologia burguesa, en las imagenes satiri-
co-politicas se les atribuyd un papel dentro del ambito simbdlico (Jagoe,
1998). La alegoria, segtn la definicion dada por Capdevila, «consiste en una
representacion grafica que plasma la simbolizacion consciente de ideas y
conceptos corrientes, materializindolas de forma convencional> (2012: 19).
Una gran parte de ellas, como son las que abordaremos en este trabajo,
recurren a la personificaciéon o encarnacion por la cual ideas o conceptos
abstractos adquieren forma humana (femenina en este caso) acompanada de
una serie de atributos (objetos, animales, colores...) que aportan informacion
adicional que permite su identificacion (Reyero, 2011).

La difusion del uso politico-simbdlico del cuerpo tuvo lugar en la edad
moderna, periodo historico en que, como apunta Orobon, el cuerpo humano
fue utilizado como medida de todas las cosas (2010: 41). En los siglos xvi y
xvi las figuras alegoricas basadas en las representaciones de diosas y dioses
de la antigliedad se impusieron como método por excelencia de la imagen de
las monarquias europeas. En esta época también se produjo la generalizacion
de la identificacion de la matrona como representacion de la monarquia.
Como consecuencia de todo ello, en las primeras décadas del siglo xix la
imagen alegorica femenina pasé a representar el cuerpo politico de la nacion
y termind imponiéndose a lo largo del siglo (Capdevila, 2012; Orobon, 2010;
Reyero, 2011). Esta aparece representada primeramente como una matrona
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vestida con tinica y sandalias, coronada y, en algunos casos, acompanada
del animal que representaba a su pais’.

Aunque la mayor parte de los ejemplos de figuras alegoricas femeninas
los encontramos en Gil Blas, ya que fue en la década de los sesenta cuando
la representacion de la mujer como figura alegorica adquirié mayor fuerza,
desde los inicios de las caricaturas politico-satiricas encontramos ejemplos
de alegorias de Espafia como «magna mater, como es el caso de la caricatura
num. 7 de El Sancho Gobernador (ilustraciéon 1) realizada por Antonio de
Brugada (Corrales Burjalés, 2017: 186-187), con el subtitulo «Atiende: es pre-
ciso que la desollemos por igual.. En esta imagen vemos co6mo, en un acto
de gran violencia visual, dos personajes del gobierno del Estatuto (proba-
blemente José Maria Calatrava, como presidente del gobierno, y Mendizabal,
ministro de Hacienda) despellejan a una Espana o Madre patria crucificada,
tratando de sacar el maximo dinero posible que aparece embolsado al fondo,
en una posible alusion a las diversas medidas adoptadas para financiar los
gastos que debia afrontar el gobierno. La identificacion de la alegoria se hace
posible principalmente por la descripcion de la caricatura que es realizada
en la pagina 3 de dicho nimero, aunque su vestimenta con una toga y su
corona mural nos ayudan a su caracterizacion.

Una escena de igual brutalidad aparece en La Posdata que publica una
lamina con el subtitulo «Con hambre desaforada / Varias castas de avechu-
chos / Pero todos ayacuchos, / Sin patria ni hogar, ni nada / En furibunda
manada / Cayeron sobre la Espana, / Y no saciaron su sana / Si a titulo de
Turrdn, / Le sacan el corazén /Y hasta la Gltima entrafia». En ella Espana,
identificable gracias al texto que aparece a pie de grabado, aparece vestida
nuevamente con tinica y toga siendo devorada por una manada de lobos que
representan a los «ayacuchos», es decir, a la camarilla politica de Espartero.

Estas figuras, como apuntan Laguna Platero y Martinez Gallego, estarian
a medio camino entre la atractiva joven y la honorable madre, generando
en el lector una reacciéon emocional de afecto y fidelidad al bello ideal de
una patria a quien defender (2015: 53-54). Asimismo, estas vifietas ofrecen
una vision cada vez mas humanizada de la alegoria de Espana que apa-
recerd plasmada siendo victima de sus politicos y de los males sufridos

> En el caso de Espana, desde principios del siglo xix se impuso la representacion de ésta

como una matrona coronada vestida con tinica y sandalias y un ledn, representando la
alianza liberal entre la monarquia y el pueblo espafiol (Orobon, 2006: 11).
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por el pais® (Orobon, 2000). Esta estrategia representativa en que Espana
es plasmada como mujer deseada, madre defensora o reflejo de los males
sufridos por el pais, se convirtié en un tema clasico de la prensa satirica
espanola durante el Sexenio, la Restauracion y la Segunda Republica (La-
guna Platero y Martinez Gallego, 2015).

{obeccion de Cavicalitas
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Ilustracion 1. Atiende: es preciso que la degollemos por igual. Litografia ndim. 7, El Sancho Goberna-
dor, 27-10-1836. Biblioteca de Catalufa.

No obstante, la encarnacion en un cuerpo femenino no siempre pretendia
hacer hincapi¢ en la indefension o debilidad de las mujeres ante los hom-
bres (politicos en este caso). La feminizacion del concepto también permite
aportar la faceta maternal, potenciando la imagen de esa Espafa-nacion

Otro ejemplo de ello es la caricatura que aparece en el nim. 44 (30-9-1865) del periodi-
co Gil Blas (1* época) en que una Espana matrona en una version asimilable a la diosa
Minerva (aparece con un escudo y una corona con las murallas de Castilla), acompafnada
por el leén que aparece recostado a sus pies, estd siendo «nagnetizada» o hipnotizada
por O’Donnell, que intenta mantenerla dormida para poder seguir en el poder.
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que se preocupa por sus hijos (el pueblo espanol) e intenta defenderlos de
posibles abusos o malas practicas politicas. Ejemplo de ello es la caricatura
que aparece en el nim. 34 de Gil Blas (1-3-1868) realizada por Ortego en que
Espana, armada con una hoz, pretende talar el arbol del presupuesto que se
ha torcido por la mala gestion del gobierno. Otro ejemplo, que ofrece la mis-
ma publicacion, lo encontramos en el nim. 38 en que una Espana matrona
ataviada con una corona mural y un escudo, solicita al general Espartero
—identificable por la alusion a la espada de Luchana— que solucione el esta-
do de crisis en que se encontraba sumido el gobierno del general Narviez.

Tustracion 2. Guindilla, 18-12-1842, 11 p. 294. Google Books.

La figura alegodrica de la matrona también fue empleada para la represen-
tacion de otras naciones, continentes’, ciudades o provincias. Estas podian
ir acompanadas de atributos distintivos o bien sencillamente se recurria a la

> En el nim. 68 (17-3-1860) de Gil Blas (1* época) el caricaturista Perea dibuja la alegoria
de América como una matrona con una toga holgada que deja sus pechos al descubierto
y en cuya superficie se puede leer cAmérica», un tocado, brazaletes, collar y pendientes,
apoyada contra una palmera mientras escucha las suplicas de Peru y Chile, representados
como dos soldados, que solicitan su apoyo ante el envio de unidades navales realizado
por Espana durante la guerra del Pacifico. También encontramos varias representaciones
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inclusion de emblemas o carteles para especificarlo. A este respecto, resulta
especialmente destacable la caricatura del nim. 45 de Guindilla (ilustracion 2)
en que vemos representada a la alegoria de Barcelona como matrona tipo
Minerva, de nuevo con toga, una espada rota y el escudo de la ciudad a sus
pies, elemento que, junto con el texto al que ilustra, permiten su identifica-
cion. Esta aparece siendo devorada por varias bestias: una serpiente (general
Gutiérrez), un tigre (general Zurbano), un lobo (Antonio Van-Halen) y un
ave denominada como dnfernal> (Ayguals de Izco, 1842b: 202) por el articulo
al que ilustra el grabado que representa a Espartero y que picotea los ojos
de la joven. Al fondo de la escena se aprecia una edificacion defensiva que
podria ser Montjuic, ya que el grabado ilustra la caida de la ciudad insurrecta
ante la dura respuesta militar adoptada por Espartero.

— (uiem flazmg 3 5 L2 Revaliosion, - Aguarde ¥ am pucs; vy 2 po- trami v cnsarno - La revelucion Hlama & [l puerta !

nerme un frade de nacianal

Tlustracion 3. Gil Blas, 18-2-1865. Biblioteca Nacional de Espafa (BNE).

Aunque mds escasamente, también encontramos el tipo de la damia» o
mujer monstruosa entre las alegorias caracterizadas como furias con el torso

de Europa como matrona en relacién con las tensiones producto de la guerra franco-pru-
siana (nim. 6, 24-11-1867; ndm. 33, 27-2-1868; nim. 45, 9-4-1868).
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desnudo, el pelo suelto y alborotado, serpientes al cinto y antorcha en mano.
Esta tipologia la encontramos sobre todo en Gil Blas, ya que —como hemos
mencionado anteriormente— fue en la década de los sesenta cuando proli-
fer6 el uso de la alegoria dentro de las caricaturas satiricas. Los conceptos
a los que aparece encarnando son la Revolucion (Gil Blas, 12, 18-2-1865), la
Democracia (Gil Blas, 13, 25-2-1865), la Prensa (Gil Blas, 10, 4-2-1865; 53, 2-12-
1865) o el Colera esqueleto con tunica y guadana (Gil Blas, 46, 14-10-1865).

En la caricatura del nim. 12 de Gil/ Blas (ilustracion 3) aparece la Re-
volucion llamando a la puerta del Congreso de los Diputados, identificable
por las columnas y el leén que aparecen en el fondo de la imagen, a la que
responde Gonzalez Bravo. Con ello se hace alusion a la crispada situacion
que se estaba viviendo en Espana en el ano 1865, y que en dos meses des-
embocaria en la conocida como moche de San Daniel (10 de abril de 1865).

Por ultimo, en una version mas «popularizada» encontramos al tipo «don-
cella». En ellas encontramos representados algunos de los conceptos antes
mencionados, pero encarnados en alegorias que aparecen vestidas a la moda
como damas o con trajes mas populares, como el de manola, con mantilla,
peineta y alpargatas. De este modo, al prescindir de los atributos que suelen
caracterizar a las matronas, se pretendia acercar la politica y sus ideales a un
nivel mas llano haciéndola mas accesible al conjunto de la sociedad. En la
caricatura de Llovera para Gil Blas (ilustracion 4), 1a alegoria de Europa ves-
tida cual dama aristocratica aparece recibiendo la factura de «el presupuesto»
por el mueblaje de su casa. En esta escena se alude a la critica generalmente
vertida contra las aristocratas de consumistas y derrochadoras, asi como a
su excesiva preocupacion por las apariencias, al tiempo que con esos mue-
bles realizados con distintas armas (revolveres, dagas, bayonetas...) se haria
referencia al contexto europeo de rearme y tensiones internacionales que
antecedio a la guerra franco-prusiana.

Otros ejemplos son otra moderna Europa con un amplio vestido de bano
junto a un Gil Blas alegorizado en el cuerpo de un caballero con sombre-
ro de ala y traje de bano disfrutando de los banos, plasmando al mismo
tiempo esta nueva costumbre de la modernidad: el veraneo (Gil Blas, 74,
19-7-1868: 3); la Revolucion (Gil Blas, 16, 18-3-1865: 3) es dibujada vestida de
manola con mantilla y peineta caminando sobre la capa que representa la
libertad de imprenta que le tiende Gonzilez Bravo mientras éste la piropea;
o una Libertad (Gil Blas, 36, 5-8-1865: 3) que, vestida como una dama con
vestido hasta las rodillas, botines y corsé, le intenta quitar la comida a un
obispo en medio de un banquete.
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EL. TAFICERCO DEL SIGLO.

—Aqui vstis ln cuenis del masblaje de lo case,—al uss del din

Ilustracion 4. Llovera, «El tapicero de Europa». Gil Blas, 24-5-1868. Coleccion GCAM.

En el caso de Guindilla (Madrid, 1842), de los 53 nimeros analizados (del
17-7-1842 al 15-1-1843) 20 incluian vifietas con representaciones femeninas,
de las cuales 17 son una suerte de metafora grifica en la que a través de
la figura de ancianas se representa a los miembros del gobierno plasmados
como grupo con das seis viejas» que representan a los miembros del gobierno
o individualmente con el personaje de <I'ia Ramona» (Ramén M* Calatrava)
y <I'fa Dionisia» (Dionisio Capaz Rendon).

Por lo general, estas figuras aparecen vestidas con un vestido (algunas
veces escotados), una pafnoleta al cuello y el pelo recogido en un mono,
portando normalmente ruecas u otros materiales empleados para tejer. Se
las retrata en actividades generalmente asociadas con las mujeres, como
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realizando practicas religiosas® (rezar el rosario), coqueteando’, tocando el
violon y cantando o asistiendo a bailes®. Especialmente destacable resulta
la vifieta del nim. 29 (ilustracion 5) en que la Tia Ramona (Calatrava, mi-
nistro de Hacienda), caracterizada como una vieja con un vestido que deja
sus pechos al descubierto, una abertura en la falda que deja ver sus piernas
y unas alpargatas estd besindose mientras baila con Bobil» (José Ramon
Rodil, Presidente del Consejo de Ministros).

Ilustracion 5. Espectaculos, Guindilla, 23-10-1842, 11, p. 42. Google Books

® Antonio Carnicero (21-7-1842). Buen modo de gobernar. Guindilla, 1 (2), p. 23.

7 En el nim. 8 (11-8-1842, p. 123) de Guindilla (tomo D aparece la Tia Ramona (Calatrava)
coqueteando en un sofd con su enamorado <Mamacallos», personaje que representa a
Mendizabal.

8 (18-9-1842) Caspita, si gobiernanb. Guindilla, 1 (19), p. 300.
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No obstante, también apareceran adoptando actitudes consideradas mas-
culinas al armarse con ruecas, fuelles y escobas para salir a la calle como
una «¢urba de momias furentes» (Ayguals de Izco, 1842: 74) o participando
en la insurreccion de Barcelona (Guindilla, 11, nGm. 38, 24-11-1842: 187), que
«egln la opinion unanime del pais, los han provocado con sus desaciertos»
(Ayguals de Tzco, 1842a: 188).

Como senalan Laguna Platero y Martinez Gallego, la férmula represen-
tativa de la alegoria, en cualquiera de sus versiones —ya como matrona, o
como dama- transmite una clara idea referente al papel desempenado por
los géneros en el ambito politico: «mientras el hombre hace la historia, la
mujer la simboliza» (2015: 57). En las figuras alegoricas femeninas el cuerpo
femenino, junto con algunas asunciones historicas sobre las mujeres propias
del sistema patriarcal (la vulnerabilidad o debilidad frente a los hombres, su
papel maternal o la cosificacion de su cuerpo que las convierte en objeto
de deseo masculino), son utilizados con fines politicos. Mediante esta estra-
tegia, se estaba marginando a las mujeres de la vida politica relegindolas al
ambito de lo doméstico donde podian desempenar otras funciones, como
la de educadoras de las futuras generaciones de ciudadanos.

La mujer como actriz del escenario politico nacional

Ademais de las alegorias de conceptos abstractos del ideario politico, dentro
de las vinetas satiricas politicas encontramos otras figuras femeninas que,
aunque de forma mucho mas marginal, participan de las vicisitudes politicas
del pais. Esta representacion minoritaria de las mujeres como actrices de la
politica nacional podria ser el resultado de una invisibilizacion intenciona-
da de la participacion de las mujeres en el ambito politico, acomodando la
vision de la mujer transmitida por los caricaturistas —que hemos de recordar
que eran burgueses que incluian sus ilustraciones en periddicos cuyo publico
lector también era eminentemente burgués— acorde con el ideal del <angel
del hogar y la teoria de las esferas separadas en que se fundamenta.

Primeramente, estan las representaciones de la consejera de Isabel 11 y
monja falsaria, Sor Patrocinio, que no escapara a las criticas y a la deformidad
de la caricatura. Aparece dibujada en tres ocasiones en Gil Blas, dos de ellas
junto con el Padre Claret llenando Espana de conventos (nim. 8, 21-1-1865)
y emprendiendo una cruzada en nombre de los neos, cual Don Quijote y
Sancho Panza, contra el tren del progreso (ndm. 40, 2-9-1865) o imponiendo
un relicario a O’'Donnell (nim. 35, 29-7-1865).
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En segundo lugar, encontramos a mujeres reales de distinta posicion
social participando en diferentes vifietas en que se representa la actualidad
politica del pais. Su caracterizacion suele venir dada a través de su vestimenta
(ropas sencillas, andrajosas, trajes populares o ricos vestidos a la dltima mo-
da). En este caso, generalmente no suelen ocupar el centro de la escena, sino
que mas bien forman parte del publico como victimas de los avatares de la
politica del pais (Guindilla 1, 22, 29-9-1842; Gil Blas 9, 28-1-1805) o aparecen
como un personaje secundario que permite a maridos o padres expresar
una opinion politica ante el desconocimiento o superficialidad mostrado por
sus companeras de vifieta femeninas (El Sancho Gobernador 7, 13-10-18306;
Tio Camorra Paliza 22, 26-1-1848; Gil Blas 13, 19-12-1867 o 19, 8-4-1865).
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En la lamina de La Posdata titulada «Una comilona» (ilustracion 6), seis
hombres y tres mujeres, aparentemente aristocratas por sus ricas vestimentas,
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celebran un banquete mientras el pueblo escualido, formado por tres bur-
gueses con sombreros de copa, un soldado tullido, un cura y una mujer con
manto, les observan desde la puerta del comedor. En el texto a pie se describe
la escena: qEngullamos! jqué rico bocado! / De manjares la mesa cubierta /
¢Quién se acuerda del pobre soldado? De miseria la monja esta muerta /Y el
cesante, viuda, exclaustrado / Pero llegan jqué susto! A la puerta / Del olor
de los platos en pos / El amo: jDiga V. que perdonen por diosh. Las muje-
res aparecen en este caso como aristocratas disfrutando de los beneficios
obtenidos por sus familiares masculinos tras la incentivacion de la actividad
economica con politicas librecambistas de Espartero, pero también formando
parte de ese pueblo que sufre las consecuencias de dicha medida.

LAS MUJERES EN LAS VINETAS COSTUMBRISTAS: ENTRE LA CRITICA Y EL ARQUETIPO

La aparicion de la figura femenina en las vinetas satiricas sociales o costum-
bristas respondia a un progresivo cambio en la mentalidad de la poblacion,
operado a raiz del ascenso de las clases burguesas a posiciones de poder
politico, econémico y cultural (Capdevila, 2012). Por lo general aparece de-
nostada mediante una critica constante a los estereotipos de género propios
de la sociedad burguesa isabelina. Esto es debido a que la burguesia liberal
tomo a la mujer como estandarte de la moralidad y la virtud, de forma que
ella era la representante y garante de la moralidad social desde el hogar.
La mujer virtuosa y doméstica se convirtié asi en lo que Jagoe denomina
«e] alma de la clase media, su centro moral, su conciencia» (1998: 26-27). A
través de la critica satirica se estaba aplicando un correctivo social al indicar
«omo debe ser 0 «como no debe ser una mujer, orientando de este modo
los comportamientos de las mujeres hacia el ideal de feminidad conocido
como «el angel del hogan.

Las escenas satiricas en que aparecen mujeres generalmente giran en
torno a cuatro temas centrales: el denominado por Capdevila como «ciclo
matrimonial> (2012: 25), el ocio, la moda y el trabajo. En el tratamiento criti-
co-humoristico de las mujeres que se realiza en estas imagenes satirico-cos-
tumbristas, se pueden diferenciar tres visiones principales en funcion de los
aspectos que se quieran destacar de ellas: la mujer seductora o peligrosa,
poniendo el énfasis en el aspecto irracional, interesado y pasional de la mujer,
que la llevan a preocuparse en exceso por la apariencia y que supone un
quebradero de cabeza constante para el varén; la madre, funcion conside-
rada como imperativo biolégico y funcion vital femenina; y la mujer-nina,
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es decir, se da una imagen de la mujer sin intereses intelectuales, mas alla
de aprender a tocar el piano’, y con unas capacidades intelectuales muy
limitadas (Gil Blas, 95, 28-8-1867: 3).

El «ciclo matrimonial»

Dentro de esta categoria englobamos todas aquellas vifietas en que los
subtemas giran en torno al enamoramiento, el coqueteo, la convivencia
conyugal, el consumismo, la infidelidad femenina o el rol maternal de la
mujer. En estas escenas se pone de manifiesto que la identidad femenina
viene determinada por su relacion con los hombres, es decir, puede ser hija,
esposa, madre, amante o viuda, pero no tiene entidad independiente a él.

Las escenas de enamoramiento y coqueteo nos muestran lo que constitui-
ria uno de los estereotipos femeninos: la mujer-cazadora. Como consecuencia
de la mision vital como madre y esposa tradicionalmente asociada a la mujer,
toda su educacion estaba orientada a proporcionales los conocimientos ne-
cesarios para ejercer dichos roles (cilculo basico, higiene doméstica, cocina,
costura y bordado...), pero también al cultivo de habilidades y conocimientos
(el arte del coqueteo, nociones basicas de distintas materias como historia,
geografia, idiomas...) que le permitieran atraer el interés de hombres apropia-
dos para llevar a cabo dichos roles (Jagoe, 1998a; Fernandez Valencia, 2008).

En las caricaturas se realiza una mordaz, aunque cinica critica a estas
practicas de seduccion femeninas, representando a mujeres que aprovechan
sus salidas a espacios publicos de ocio (paseos, bailes, teatros...) en los que
podian «er y ser vistas». De este modo, se trasmitia una imagen de este
tipo femenino como ser voluble, enganoso, frio, superficial y cuyo maximo
interés se centra en acaparar la atencion del publico masculino entre el que
encontrar un marido u obtener beneficios (invitaciones a comidas, regalos...).
A modo de ejemplo, estarian el grabado de La Risa (8, 21-5-1843: 63) en que
aparece un hombre junto a dos mujeres bailando el rigodén durante una
tertulia intentado conquistar a la mas delgada; en Gil Blas la caricatura de
Ortego titulada «Carnaval y cuaresma» (45, 7-3-1867: 3) muestra dos escenas,

®  Son recurrentes las caricaturas que hacen alusion a la extension de esta prictica entre
las mujeres de distinta clase social dentro de los nimeros de Gil Blas. Véanse: Ortego
(11-11-1866). La concierto-mania». Gil Blas (12), p. 3 o Urrabieta (28-9-1867). «Pasado y
presente de la musica». Gil Blas (104), p. 3; Giménez (27-1-1867). <La piano-mania». Gil
Blas (112), p. 3.
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en una de ellas aparecen dos mujeres enmascaradas a las que tres hombres
ofrecen invitarlas a cenar, mientras que en la segunda escena, al dia siguiente,
aparecen ambas ya en su casa lamentindose por la escasez de comida de
su humilde casa en comparacion con lo disfrutado la noche anterior, asi lo
expresan en el texto a pie: «—jAy! jAyer tantos platos y bebidas! / —iHoy
solo este puchero de judiash.

Don Blss, cuya mujer o8 tuesa moes,
pensasdo ver los Loros s albaroes

D evta ¥ ofras maninn maciensler,
sistlin assar partids los mertaler,

Tlustracion 7. Urrabieta, Espectdculos». Gil Blas, 4-9-1867. Biblioteca Nacional de Espafia.

Las escenas mas comunes dentro de esta categoria son las de celos (La
Risa, 14, 2-7-1843: 106; Gil Blas, 29, 9-1-1867: 3) o infidelidades, mayoritaria-
mente cometidas por la mujer, como en la caricatura del nam. 97 de Gil Blas
(ilustracion 7) en que la joven esposa, identificada en el subtexto como la mujer
de Don Blas, coquetea con el dependiente mientras su marido se distrae con
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un cartel de los toros. En esta escena, ademas de la infidelidad femenina, se
plasma otra cuestion que en la segunda mitad del xix sera senalada por mé-
dicos e higienistas: la diferencia de edad en el matrimonio. Este tema estard
relacionado con el descenso en las tasas de fecundad que tuvo lugar a lo largo
del siglo xrx, sobre todo en areas urbanas e industriales, asi como el detonante
de la extendida infidelidad de los conyuges (Folguera Crespo, 1997).

Otro tema relacionado y que posteriormente también sera objeto de
debate, tanto en el ambito cientifico como en el eclesiastico, son los matri-
monios de conveniencia. En el caso de la lamina de El Sancho Gobernador
titulada «Un matrimonio de conveniencia» (25-12-1836) vemos representado
a un padre en el centro de la imagen con un contrato matrimonial en una
mano y las «alegas» o sacos de dinero con lo que podria ser la dote de-
tras, entregando a su envejecida hija (muestra arrugas en su cara y ademas
aparece explicitado en el texto explicativo de la caricatura) a un industrial.
Esta cuestion serd objeto de debate tanto por el ambito cientifico como por
el eclesidstico, que trataron de incentivar los matrimonios «por amon (es
decir, atendiendo a la afinidad de caracteres, edades y aficiones) frente a
los de conveniencia, debido al extendido uso del matrimonio por parte de
la aristocracia y las clases medias como un medio econémico para medrar
socialmente o de fusion de ambas clases sociales. Como consecuencia de
dichas uniones basadas en intereses econémicos, los matrimonios se habian
convertido en una fuente de infidelidades, discusiones (La Risa 32, 19-11-1843:
52; Gil Blas, 3, 11-10-1866: 3) e infelicidad masculina (Gil Blas, 9, 1-11-1866:
3), por lo que éste era presentando como unas cadenas a las que se somete
el hombre (Gil Blas, 89, 10-9-1868: 3).

El ocio y las mujeres

En menor medida esta la tematica del ocio, en que participan damas bur-
guesas en su mayoria, ya que eran la clase social a que pertenecian los

10" Encontramos referencias tanto a los matrimonios «por amorn, o guiados por el afecto, y a

la conveniencia de buscar la similitud de edades entre los contrayentes en las obras de
médicos como Alcina, B. (1882). Tratado de bigiene privada y piiblica. Tomo II. Libreria
de José Vides; Monlau, P. F. (1865). Higiene del matrimonio o El libro de los casados.
Garnier Hermanos; Sinchez de Castro, L. (1897). Familia y sociedad.: estudios de fisiologia
e higiene doméstica y social. Imprenta de San Francisco de Sales; y en obras de eclesias-
ticos como Gonzilez, J. (18606). Sermones Doctrinales, Morales, Dogmdticos, Panegiricos
2y Apologéticos o de Controversia catolica y social. Tomo II. 2° Edicion. Imprenta de La
Esperanza»; Castillo, J. (1833). Atalaya observatoria de ambos sexos. Imprenta de Indar.
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lectores de estas publicaciones que gustaban de verse reflejados en ellas, y
damas de la aristocracia realizando actividades como paseos por el parque,
visitas domésticas, bailes, asistiendo a especticulos (teatro, toros, circo u
opera), disfrutando de los banos o de viaje.

Segun el ideal de feminidad burgués, las mujeres por instinto moral y
por buen tono debian rehuir del ocio, sin embargo, constituia un simbolo de
distincion y un privilegio de clase, asi como la contratacion de empleados
en quienes relegar las labores domésticas a otras personas (criadas, amas,
nodrizas...) que liberaban a las mujeres de parte de su carga de trabajo, con
lo que disponian de cierto libre. No obstante, a pesar de la desconfianza
existente en torno a la ociosidad femenina, desde el siglo xvi, las mujeres
de clase acomodada contaban cada vez con mas ocasiones de abandonar
el ambito doméstico para formar parte de la vida social que se desarrollaba
en el ambito publico. Ante la necesidad de que formaran parte de ello como
representantes simbdlicas de su familia que eran, se publicaron multitud de
tratados de urbanidad, conducta y moralidad a través de los cuales se regul6
la conducta de las mujeres en dichos lugares (Rabaté, 2007: 182).

En el nam. 11 (11-1-1837) de El Sancho Gobernador, se incluye una
caricatura que con el subtitulo <Mr Chapeaulard ensefiando a bailar a Ladi
Secacion», aparece un personaje masculino portando un violin, identifi-
cado por el texto explicativo de la caricatura como el maestro de baile,
ensefiando a su alumna este arte. Este constituia uno de los conocimien-
tos basicos en que se debian instruir para poder participar de los rituales
que tenian lugar en las reuniones sociales. Igualmente, encontramos otros
ejemplos en que las mujeres aparecen asistiendo a verbenas (Gil Blas, 29,
17-6-1865: 3), de paseo (Gil Blas, 34, 27-1-1867: 3), en las barcas del parque
del Retiro (Gil Blas, 98, 7-9-1867: 3) o asistiendo a espectaculos (Gil Blas,
64, 14-6-1868: 3).

Por ultimo, dentro de este grupo destacan las caricaturas que recogen
escenas de vigje que encontramos en Gil Blas. Resultan de especial interés
ya que reflejan la popularizacion contemporanea del turismo, inicialmen-
te lujo de las clases acomodadas. Los principales destinos que aparecen
representados por los caricaturistas son la Exposicion Universal de Paris
y zonas costeras a las que se acude para veranear. Ejemplo de ello es la
caricatura nim. 84 (ilustracion 8) en que una familia de clase media ele-
gantemente vestida es representada dormida, habiendo perdido la com-
postura y el decoro, mientras viajan en un coche de tercera de un tren a
la Exposicion de Parfs.
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T Fisomomin 86 i coths’ @b Tevosra i T dos de I8 madrugeds.

Ilustracion 8. Urrabieta, «Un viaje a la exposicions. Gil Blas, 20-6-1867. Biblioteca Nacional de
Espana.

Modas femeninas: caras extravagancias y trampantojos

En aquellas caricaturas dedicadas a la moda, ésta aparece como un mal que
aqueja a todas las clases sociales, pero que tiene especial incidencia entre
las burguesas y damas de clase alta. En estas vifietas se censuraba el exceso
de tiempo y dinero que invertian en ello (Gil Blas, 66, 21-6-1868), lo absurdo
de algunas de ellas" o las transformaciones a que daba lugar'?.

Tlustrando este Gltimo caso esta la vineta de Ortego (Gil Blas, 28-10-1866)
(ilustracion 9) en que aparecen los diferentes cambios realizados por las

' En la caricatura titulada «<Modas de sefiora» del nim. 13 (15-11-1866) de Gil Blas, Ortego
se burla de los sombreros de platillo atribuyéndoles usos secundarios, como un cenicero
o un plato donde servir comidas.

12 Urrabieta en el nim. 70 (2-6-1867) de Gil Blas refleja la moda del bronceado, que hace
que el padre confunda a su hija con una criada negra.
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mujeres a través de prendas. En la fila superior vemos a una mujer delgada
usando una crinolina para aportar volumen al vestido y a una mujer mas
gorda utilizando el corsé para parecer mas delgada. En la segunda fila, las
mujeres aparecen usando cosméticos para blanquear su piel o pelucas para
que su cabello parezca mas espeso o hacerse determinados peinados a la
moda. La escena final muestra cémo, con todas esas modificaciones han
terminado por asimilarse a un canon que anula su individualidad, ya que,
como aparece escrito al pie, «una vez vestidas y pintadas todas son iguales».

LAS MUGERES DETRAS DE LA CORTINA:

# i kL L .

e i : 5 e +
UNA VEI VESTIDAS Y PINTADAS TODAS SON IGUALES.

Hustracion 9. Ortego, Las mujeres detrds de la cortina». Gil Blas, 28-10-1866. Biblioteca Nacional de
Espana.
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En el caso de La Risa, desde el nimero 20 del tomo 1 (27-8-1843) se inicia
una seccion titulada «<Modas» con el propdsito de tener «a nuestros elegantes
lectores y lectoras al corriente de los adelantos, noticias, figurines y demas
concerniente al indispensable arte de currutaqueria» (Ayguals de Izco, 1843:
158). Sin embargo, su contenido sigue la linea editorial de la revista y esta
dedicado a la realizacion de una critica satirica de las nuevas modas tanto
espafnolas como de otros paises, fundamentalmente Inglaterra y Francia. Por
ejemplo, en el caso del nim. 38 (31-12-1843) aparecen retratados un matri-
monio inglés vestido con uniforme militar, aunque segutn el articulo al que
ilustra, titulado Modas inglesas de invierno», se trataria de ropa de cama.

Como se refleja en estas vifetas, la moda en el siglo xix era una cuestion
preferentemente femenina y se erigié como un indicativo del estatus socioe-
conomico de la persona que la consumia. En el proceso de asimilacion de
la burguesia a la clase aristocritica, el cuerpo femenino se empled como un
objeto simbdlico en el cual reflejar el poder adquisitivo de una familia me-
diante el adorno y la moda (Ridaura Cumplido, 2002; Gémez-Ferrer, 1986).
Es por ello que, a medida que avanza el siglo, se crea una clara disyuntiva
entre el gasto necesario para mantener dicha apariencia social, el hecho
de que son la mujer burguesa y la familia las principales consumidoras del
creciente mercado capitalista y las criticas a la clase aristocratica por sus
derroches econémicos (Jagoe, 1998).

Mujeres trabajadoras en las caricaturas

Por ultimo, también hallamos varias vinetas en que aparecen ejemplos de
mujeres trabajadoras, todas ellas aparentemente de extraccion social popu-
lar. Las profesiones que vemos representadas son: una cocinera (La Risa 4,
23-4-1843), una nodriza (La Risa 10, 4-6-1843), una lavandera zomorfa (La
Risa 19, 24-8-1843), una monja (La Posdata, 18-12-1842: 25), dos camareras
(Tio Camorra, Paliza 18, 29-12-1847; Gil Blas, 38, 10-2-1867), dos amas o
ayas (Guindilla 11, 30, 27-10-1842; Tio Camorra, Paliza 22, 26-1-1848), una
vendedora (Gil Blas, 32, 20-1-1867: 3), una portera (Gil Blas, 107, 9-10-1867)
y diez artistas de diferente dedicacion (actrices, bailarinas, tiples y amazonas
fundamentalmente).

En aquellas vinetas en que la figura femenina esta en el centro de la
accion, se deja patente su falta de instruccion como doble consecuencia de
su origen social humilde y de su condicion de mujeres. Este analfabetismo
se hace patente mediante los textos de las caricaturas, mediante la imagen,
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o por una combinacion de ambas, como es el caso de la caricatura del
num. 107 de Gil Blas titulada «<COmo piensa una portera... cuando piensa»
(ilustracion 10). En ella se puede ver retratado el estereotipo de la portera
como una anciana cotilla y sin modales que se asoma a la ventana para
no perderse detalle de lo que pasa en el barrio mientras se hurga la nariz.

o s e ] = SR TS IO A =t |

== A diaede irk bodos lod dlas al ogeurecor 1a vindits del selsbascs? Cuizd vaya b preteader... Yo se vé, csbis fan
ealon log Gemgoal

Tlustracion 10. Ortego, <Como piensa una portera... cuando piensa». Gil Blas, 9-10-1867. Biblioteca
Nacional de Espana.
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Las artistas de la escena representan un caso especial, ya que de forma
general en el siglo xix se otorgaba un tratamiento diferencial a éstas en fun-
cion de cuatro factores: la tipologia artistica y su grado de profesionalizacion,
la notoriedad, el lugar de trabajo y el origen social. Aquellas artistas que se
habian granjeado la fama nacional y el reconocimiento internacional, eran
tratadas con veneracion, como fue el caso de algunas actrices y cantantes
de 6pera. Sin embargo, el resto de artistas de menor nivel (tiples, amazonas,
bailarinas...) son cosificadas y sexualizadas, centrando la atencion en sus
cuerpos que son objeto de deseo de los hombres, como era el caso de las
bailarinas, cuya profesion se popularizo y perdio prestigio a lo largo de siglo
(Thatcher Gies, 1996; Sanchez, 2019).

En las caricaturas de Gil Blas se dibuja a artistas empleando sus cuerpos
y el arte del coqueteo» como medio para granjearse el interés y el favor de
los hombres (del publico y de los profesionales del gremio) a los que usan
para obtener favores o medrar en su carrera, como ilustra la caricatura de
Ortego titulada «Actualidades» (1, 7-11-1867) en que una joven suripanta, o
corista de teatro, acude al autor de la obra a solicitarle un papel con el que
poder lucirse. Al mismo tiempo, los hombres que aparecen en las imagenes
se muestran interesados tan solo en el fisico de las mismas sin prestar aten-
cion a sus habilidades como profesionales, tal como muestra la caricatura
de Perea titulada <En el circo del Principe Alfonso» (59, 13-1-1866: 3) en
que aparecen dibujadas tres amazonas montadas a caballo cuya actuacion,
segln el comentario a pie, tan solo es apreciada por su atractivo fisico al
calificarlas de «sublime manjar. Ambos casos evidencian dicha cosificacion
de estas mujeres como consecuencia de la exposicion de sus cuerpos en el
escenario, al igual que la imagen de frivolidad derivada del desempeno de
su profesion (fingir sentimientos, simular amores y tener contacto fisico con
hombres...) (Sanchez, 2019).

Como se ha podido ver, la presencia femenina en el mundo del trabajo,
aunque muy marginalmente, también fue recogida por los dibujantes de la
prensa satirica de mediados de siglo. Al tratarse de mujeres de origen social
popular, se refleja esa falta de instruccion que aquejaba a gran parte de la
poblacion espafiola durante el siglo xix, al igual que algunos estereotipos de
las mujeres de este estrato social, como son la busqueda de oportunidades o
de medrar mediante la caza de hombres adinerados en el caso de las artistas
y las criadas (Gil Blas, 59, 28-5-1868: 3).
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REFLEXION FINAL

Como bien apunta Arcas Cubero -y se ha podido comprobar a lo largo de
este trabajo—, la imagen de la mujer era un medio perfecto para que los
caricaturistas transmitieran las pautas de comportamiento y los problemas
mads importantes que afectaban a la sociedad (1990: 47).

La figura femenina dentro de las imagenes satirico-politicas, aunque
minoritarias, resulta ilustrativa de la presencia de las mujeres como actrices
de la politica nacional y como herramientas alegéricas empleadas para la
representacion de ideales y conceptos. A partir de un analisis cronolégico de
su empleo en las publicaciones analizadas, se puede apreciar su predominio
en las primeras revistas satiricas y en Gil Blas, vinculado en este caso al
desarrollo de la caricatura en Espana. En estas vinetas las figuras femeninas
aparecen representando el papel de victimas, madres protectoras de sus
hijos o del pueblo espafol u objetos de deseo. Ademas, en algunas de ellas,
la mujer constituira el contrapunto del varon a quien, desde la ignorancia,
aporta su punto de vista sobre diversas cuestiones politicas. Aunque parezca
insignificante, este hecho ilustra el embrion de la futura funcién atribuida
durante el Sexenio Democratico como influencia ideologica doméstica sobre
los ciudadanos.

Desde las vinetas de satira costumbrista, tipologia mas abundante en las
publicaciones analizadas, se transmitia una imagen de la vida de la mujer en
cuyos ejes centrales encontramos el matrimonio y la maternidad. Asimismo,
su figura era empleada para ilustrar conductas consideradas perniciosas (infi-
delidad, coqueteria, consumismo...) que era preciso corregir para asimilarse
al ideal de mujer virtuosa y doméstica que pretendia difundir la burguesia.
Sin embargo, como espejo deformador de la realidad que son las caricaturas,
no pudieron dejar de reflejar otras realidades, como fueron la progresiva
salida de la mujer del espacio doméstico a través del ocio, los estereotipos
existentes sobre algunos tipos de mujeres trabajadoras o el empleo de la
moda y las costumbres como elemento diferenciador de la clase burguesa
en su ascenso a la clase social hegemonica.






4. LA GUERRA DE AFRICA EN LA PRENSA SATIRICA
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g sal nacimiento en la Europa continental de los modernos Estados libe-

rales y al surgimiento de lo que se considera la contemporaneidad en
todos sus dmbitos. Asi, la puesta en practica de principios politicos como
los propugnados en épocas anteriores por los pensadores ilustrados y los
liberales ingleses supondrd un cambio radical en todos los ambitos de la vida.
Amén, naturalmente, de las trascendentales modificaciones que supondra la
revolucion industrial en el modelo productivo y econémico de estos Estados
y de la nueva sociedad de clases.

§ @%l siglo x1x es un territorio de cambio y permanencia en el que se asiste

El estudio de estos principios y conceptos ha sido uno de los pilares
de la Historia politica desde los primeros momentos de esta disciplina y
asi ha continuado siendo a lo largo de las tltimas décadas (Rémond, 1988).
El desarrollo, no obstante, del proceso de globalizacion ha puesto en evi-
dencia la necesidad de un anilisis de los mismos desde un punto de vista
comparativo, transnacional y también teniendo en cuenta la aportacion de
distintas disciplinas, tanto sociales como juridicas (Fernandez Sebastian, 2007
165-176). Igualmente, junto al estudio de tratados y discursos, cada vez se
impone con mayor evidencia, la necesidad de poner la atencion en otros

! Esta publicacion ha contado con la importante aportacion de los organizadores y asis-
tentes al Coloquio «Dibujar discursos, construir imaginarios. Prensa y caricatura politica
en Espafia (1836-1874)» (Bilbao, 2-3 septiembre 2021) con cuyas ideas se ha enriquecido
y matizado sus conclusiones, agradeciendo particularmente a Javier Fernandez Sebas-
tidn, Marie-Angele Orobon, Eduardo Higueras Castaneda, Andrés Hoyo Aparicio y, muy
especialmente, a Gonzalo Capellan de Miguel, por sus orientaciones y aportaciones
documentales.
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ambitos, tales como la cultura visual y la iconografia politica, a la hora de
estudiar los conceptos politicos, las metaforas y sus significados (Capellan
de Miguel, 2020: 173-217)*.

De esta forma, el poder de la imagen a la hora de transmitir significado
es evidente, asi fue usado desde tiempo inmemorial y de esta forma con-
tribuye igualmente al conocimiento de los conceptos de indole politica e
historica. Estos significados, segin recoge el autor antes citado partiendo de
Mitchell o Koselleck, y segtin se ha analizado desde otras disciplinas como
la Historia del Arte?, se modifican y se re-significan a lo largo del tiempo,
participando en este proceso los distintos agentes presentes en el proceso de
comunicacion (emisor, receptor...) que dotan de vida propia a estas imagenes
y, por tanto, de significado cambiante y en continda interlocuciéon con su
entorno. Esta riqueza de matices a la hora de apreciar un significado desde
un determinado punto de vista aumenta, si cabe, al presentar la imagen en
combinacién con el texto, tal y como aparece en las publicaciones ilustradas.

De forma concreta, el desarrollo de la prensa, ya presente en épocas
anteriores, pero con un estallido en la centuria decimonénica vinculado al
nacimiento del concepto de opinion publica y ciudadania, serd un instru-
mento clave a la hora de difundir mensajes a través de la imagen en sus
multiples formas?. Este desarrollo se manifestara bajo multiples formas y
géneros, siendo uno de los mis destacados por su poder de influencia y de
desarrollo el uso de la satira, tanto a través de textos como a través de la
difusién en masa de un instrumento como serd la caricatura®. En el caso

Asi lo senala el profesor Gonzalo Capellan al referirse a la Cultura visual como «un
conjunto de preocupaciones en torno a lo visual que combinan una profunda reflexion
tedrica con un conjunto de consideraciones practicas en torno a las imdgenes, los dis-
cursos, la visualidad, los objetos, los medios de comunicacion...» (Capellan de Miguel,
2020, p. 175).

3 A partir de obras como las de Gombrich o Freedberg (Freedberg, 1989).

Si bien la imprenta supuso una revolucion, el desarrollo de una literatura en forma de
pasquines y publicaciones perioddicas a partir del siglo xvii serd un auténtico revulsivo
para facilitar el transporte de ideas, conceptos...

El enfrentamiento politico, en un siglo marcado justamente por esto, no podia permanecer
al margen de esta nueva arma (periddicos en lugar de canones, refiriéndonos justamente
a la publicaciéon que nos ocupa). De esta forma, y centrandonos exclusivamente en el
mundo de la caricatura, suele sefialarse como su precursor al ilustrador inglés James
Gillray o al francés Charles Philipon, con su revista La Caricature (1830-1835), pero su
difusion, concretamente en el mundo iberoamericano, serd rdpida y en pocas décadas
encontramos numerosos ejemplos a uno y otro lado del Atlantico (Capelldn de Miguel,
2020, pp. 179-180).

v
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espanol, serd durante el Sexenio democratico (1868-1874) cuando la prensa,
y mas concretamente la de contenido satirico, tenga un mayor desarrollo, si
bien el antecedente inmediato sera el periodo isabelino, en el que cuajaran
las influencias extranjeras, principalmente de la conocida La Caricature y
de otras publicaciones que siguieron su estela (Capellan de Miguel, Garrido
Martin, 2010: 83-114, y Capellan de Miguel, 2010: 23-62). Proliferaron, por
tanto, publicaciones de ambito nacional y provincial durante todo el reinado
de Isabel II en las que la satira y la caricatura tendran un papel fundamental,
contribuyendo, con su difusion, a la extension del debate y al enfrentamiento
politico y a la formacién de una cultura politica y de opinion entre la ciu-
dania (Capellin de Miguel, 2010: 42 y ss.).

Muchas de estas publicaciones no tenian una duracion prolongada, ni
tampoco lo pretendian, sino que surgian al hilo de un determinado suceso
0 proceso y luego se reconvertian y se adaptaban a los cambios politicos,
sirviendo a los intereses que en cada momento podian resultar mas sobre-
salientes. En el caso que nos ocupa, nos centraremos en una publicacion
periddica vinculada a un hecho concreto, la Guerra de Africa, cuya impor-
tancia resulta evidente al tratarse de la accion bélica exterior mas importante
del Estado espanol desde la pérdida de la mayor parte del imperio colonial
en la década de 1820°.

LA IMPORTANCIA DE LA PRESENCIA INTERNACIONAL DEL NUEVO ESTADO LIBERAL
NACIONAL. LA GUERRA DE AFRICA

En este contexto, con el nacimiento de la contemporaneidad se asocia tradi-
cionalmente la consolidacién de un nuevo modelo de Estado, el liberal-bur-
gués, que con mayor o menor €xito intentaria implantarse en la mayor
parte de Europa en este periodo. El proceso de implantacion de este nuevo
modelo de Estado no seria facil en casi ningtn caso, pues lo que en Fran-
cia se llam6 Antiguo Régimen no siempre se resistio a ceder el terreno sin
oponer resistencia y las propias contradicciones preconizadas por liberales

Esta importancia no pasé desapercibida a los contemporaneos y pasaria a formar parte,
de forma principal, del debate politico de la época. Asi, sin mencionar su presencia en
publicaciones periddicas mas generalistas, tendrd un papel fundamental en publicaciones
como El Mundo militar, Cronica del Ejército y la Armada de Africa, El Correo de Africa o
El Museo Universal. En el punto contrapuesto a estas publicaciones se encuentra la que
nos ocupa, El Canion Rayado, que abordara la misma temadtica, pero desde un punto de
vista eminentemente satirico (Iglesias Amorin, 2019, pp. 104-131).
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y burgueses tampoco contribuyeron. En el caso espanol, este proceso de
creacion de un nuevo modelo de Estado debid enfrentarse a otra realidad
que seria la pérdida de la mayor parte del imperio colonial y la necesidad,
impuesta, de crear desde cero, una «nacién» con los restos resultantes del
naufragio imperial (Pérez Serrano, 2019: 237-245).

Una monarquia, reticente en principio a las ideas liberales, habria de
transigir con las mismas obligada en buena parte por la amenaza que supo-
nian de forma evidente las Guerras carlistas y de forma, quizas no menos
evidente, pero si mas trascendente, por la gran cantidad de cambios que
se desarrollaban de forma vertiginosa tanto en el interior como en el ex-
terior del pais. Los obstaculos a este proyecto fueron evidentes, amén de
los propios enfrentamientos internos, el nuevo Estado liberal nacia débil
en la mayor parte de las cuestiones importantes (un pais derrotado tras
la Guerra colonial y muy esquilmado tras la Guerra de la Independencia,
una Hacienda en bancarrota, la amenaza de los defensores del absolutismo
como la Iglesia o la nobleza, el ya mencionado carlismo o las injerencias
de potencias extranjeras como Francia o Inglaterra son sélo algunas de las
cuestiones que debian demandar su atencion). La resolucion de estas cues-
tiones, quizd de indole mas practica para su propia supervivencia, debia
ir pareja a la construccion de todo un entramado teérico que legitimara y
contribuyera a crear el concepto de nacioén, que tan importante era para
aunar el respaldo de un nuevo actor politico, la ciudadania. Desde un punto
de vista legislativo se desarrollaron varios proyectos de Constitucion, cuya
sucesion en tan poco tiempo no es sino evidencia de esta debilidad intrin-
seca del proyecto, asi como numerosas iniciativas legislativas en distintos
ordenes tales como el econémico, la administracion territorial, la educa-
cion... tendentes a fortalecer la idea de nacion y su implantacion en todos
los rincones de su territorio.

La accion exterior, olvidada en buena parte de la primera mitad del
siglo por el imperativo de las circunstancias, debia retomarse prestamente
de cara a apuntalar el prestigio exterior del Estado y a contribuir al naci-
miento de una conciencia colectiva de pertenencia a un proyecto comun,
orlado, a ser posible, por tintes de prestigio. En este contexto, era impo-
sible competir en pie de igualdad con otros paises de nuestro entorno
como Francia o Inglaterra, por lo que la opciéon mas factible era intentar
reverdecer los laureles del imperio a partir de las areas de influencia que
aln poseia nuestro pais, sea en Iberoamérica o en el Magreb (Pereira Cas-
taflares, 2017: 435-462).
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Asi, la creciente debilidad de los Estados norteafricanos los convertia,
de algin modo, en potencial objetivo de esta accion exterior. Por otro
lado, el nacimiento del imperialismo contemporaneo hizo que numerosas
potencias posaran sus 0jos sobre lo que hoy es Marruecos, lo que sin
duda podria herir los sentimientos de una antigua potencia como Espana
que consideraba estos territorios como inherentes a una cierta area de
influencia (Salas Larrazabal, 1992, Nogué y Villanova., 1999, Morales Lez-
cano, 2000, Rodriguez Mediano, De Felipe, 2002, Martin Corrales, 2002, y
Villatoro Sinchez, 2017). Asi, mientras que Francia e Inglaterra aumentaran
sus intereses en el territorio, Espana intentard, en un periodo de cierta
tranquilidad interna, obtener algunos beneficios territoriales y econémi-
COs en torno a sus antiguas posesiones. Esto se enfrentaba a la evidencia
de que, a lo largo del xix, a diferencia del xx marcado por la hegemonia
francesa en la region, la potencia con mayor presencia en Marruecos sera
Gran Bretana, quien desde su posicion privilegiada en Tanger se situard
« la cabeza de la campana de apertura de los mercados marroquies, al
tiempo que socavaba la autoridad y la independencia financiera del sobe-
rano alauita» (Cajal, 2003: 127).

A pesar de esta hegemonia inglesa en el mar, y muy especialmente en
ambito del Magreb y del Estrecho de Gibraltar, tanto Francia como Espana
apuntaran cierto interés en el territorio norteafricano enmarcado en una poli-
tica mas amplia de expansion internacional’. En el caso espaiiol, la sucesion
de Gobiernos de la Union Liberal entre 1854 y 1863 dio cierta estabilidad a
la monarquia isabelina y pretendié desarrollar una politica internacional, en
muchos casos al amparo de la francesa y contraria al oponente tradicional
que era Inglaterra, que dotaran de cierto prestigio la imagen de un Gobierno
y un Estado fuertes tras varias décadas de debilidad tanto en el plano interno
como externo. Estas acciones exteriores se concretaran en la participacion
efectiva de tropas espanolas en México, Santo Domingo y el Pacifico, pero
sin duda, la accién de mayor repercusion serd la conocida como Guerra de
Africa, que se desarrollard entre 1859 y 1860.

En octubre de 1859 se declarara la guerra al sultan de Marruecos to-
mando como pretexto acciones hostiles en el entorno de Ceuta y se iniciara

En el caso francés, el proyecto capitaneado por Napoleon IIT pretendia desarrollar una
especie de Imperio Latino con capital en Paris, cuya aventura mas representativa quizas
sea el intento de sostener militarmente el gobierno afin del emperador Maximiliano en
México, pero que contaria con muchas mas acciones tanto diplomaticas como militares.



126 FrRANCISCO DE PAULA VILLATORO SANCHEZ

una ofensiva orlada por el mas fuerte patriotismo por todas las autoridades
militares y politicas. Sin entrar en detalle en el contenido de las operacio-
nes militares, si puede concretarse, como hecho mas destacado, la toma de
Tetudn en 1860. A este episodio siguieron negociaciones de paz por las que
Espana devolvio una plaza que en la prictica no hubiese podido mantener
a cambio de aumentar sus posesiones en torno a Ceuta y Melilla y en Santa
Cruz de Mar Pequena (futuro Sidi Ifni), una indemnizacioén de 100 millones
de francos y diversos tratados comerciales preferentes con Fez.

La Guerra de Africa serfa, por tanto, presentada, y sentida en buena parte
de la sociedad civil, como una empresa heroica en la que, de algiin modo,
se actualizaban los pasados éxitos imperiales de la Monarquia Hispanica en
el nuevo régimen liberal®. Esta vision, en cualquier caso, no podia limitarse
a la labor de cronistas y politicos, mas atn, en un siglo marcado, como ya se
ha senalado mas arriba, por el incipiente nacimiento de la opinion publica y
el creciente uso de la imprenta y la imagen —escrita y visual— para transmitir
contenidos de caricter politico. En este sentido, artistas y escritores desa-
rrollaran un doble papel a la hora de conformar esta imagen, de un lado,
recogiendo un sentido popular de apoyo a la contienda, y, de otro, contribu-
yendo al objetivo oficialista de crear una imagen de una guerra triunfalista
de la nueva nacion, en parte por propio convencimiento y en parte como
muestra de apoyo a las ideas liberales frente al Antiguo Régimen.

Destacaran las visiones de los llamados «estigos de la guerra», como
Fortuny o Alarcon, que se desplazaron hasta alli para retratar los principales
sucesos. El primero de ellos, claramente inspirado por los lienzos monumen-
tales de David pero tamizados por un aire romantico innegable, nos mostra-
ra las principales batallas contribuyendo a crear una imagen no soélo de la
Guerra, sino del propio Marruecos y de su papel en el desarrollo de nuestra
nacion. El segundo, a través de su obra Diario de un testigo de la Guerra de
Africa, nos ofrece, desde su propia imagen de portada (ilustracion 1) una
vision prolija de la importante labor de Espana en territorio africano, tanto
desde el punto de vista de su brillante papel militar como de su capacidad
como agente civilizador (Rodriguez Fischer, 2017: 161-175).

Esta vision que se presenta de la Guerra de la Africa desde instancias oficiales no es,
de ningin modo, ajena a un sentir general del pueblo en cierto modo favorable a esta
contienda. En este sentido, se ha sefialado el apoyo civil a la contienda desde varias
ciudades como Barcelona, Bilbao o Madrid.
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Ilustracion 1. Hazafa del cabo de hisares, Pedro Mar. Diario de un testigo de la Guerra de Africa
(1860, portada y p. 61). Biblioteca Virtual de Andalucia.

La obra de Alarcon resulta muy ilustrativa en este sentido pues, al ofrecer
un formato de texto ilustrado, nos permite, salvando las distancias, comparar
con la visién que del mismo hecho se dard desde la prensa satirica de la
época. Asi, la obra es una fuente de informacion muy valiosa desde distintos
puntos de vista. Centrandonos en sus ilustraciones, muchas de ellas hacen
referencia a paisajes o descripciones costumbiristas del Marruecos de la épo-
ca, otras son retratos de operaciones militares y otro buen nimero de ellas
son retratos, desde un punto de vista muy oficial, de los distintos mandos
militares que participaron en el conflicto. En lineas generales destaca una
vision que resalta el papel de estos mandos y de los politicos de la Union
Liberal, que muchas veces eran la misma cosa (piénsese en O Donnell y
en otros militares de la época)’. A la hora de ilustrar esta vision puede

?  Ala hora de referirnos a las ilustraciones de la obra de Alarcén no podemos dejar de
mencionar a su autor, Ortego, uno de los caricaturistas mds famosos de la época que en
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destacarse, quizas, el caso de Prim, cuya imagen de salvador de la patria
aunando la defensa del régimen liberal y los valores tradicionales del ejército
se esta gestando en este momento. En este sentido, en varias ilustraciones
de la obra de Alarcon se convierte en exponente de este ejército moderno
que, a través de sus hazanas, se convierte en defensor de las nuevas ideas
liberales (no debe dejar de recordarse, salvando las distancias, el modelo de
Napoleodn en Francia) (ilustracion 2).

La importancia de estas imagenes, tanto en el Ambito estricto de las
ilustraciones como en el marco cultural mas amplio que transfieren, no se
circunscribe al ambito de difusion de la propia obra de Alarcon o de otras
similares. Asi, al igual que otras imdgenes a lo largo de los siglos, se reutilizan
y de difunden de forma ajena a lo obra original formando parte de otras
publicaciones, muchas veces agrupadas en dlbumes o compendios donde
se combinaban datos oficiales con ilustraciones, informaciones variadas.. .,
y editadas muchas veces en imprentas diferentes y de distintas localidades,
multiplicando, por tanto, su poder de difusion®.

La realidad militar y politica del conflicto no siempre se correspondia
con esta vision, y asi ha sido puesta de manifiesto por numerosos autores,
contraponiendo esta imagen victoriosa con un rol en el escenario inter-
nacional totalmente secundario. Episodios como el aprovisionamiento, o
mads bien la falta de él, de las tropas espanolas al otro lado del Estrecho
o los efectos de epidemias como el colera apuntan la falta de prevision y la
incapacidad logistica y organizativa del Estado. La debilidad manifiesta del
ejército espanol era evidente incluso frente a un ejército poco preparado
y tecnificado como era el marroqui; lo que impedia el desarrollo de una
accion mas ambiciosa. En el ambito politico, la capacidad de influencia de

este caso, y ofreciendo una imagen totalmente opuesta a su habitual caricatura politica,
presenta una ilustracion seria y supuestamente «descriptiva». En este sentido debe sefa-
larse el papel de los ilustradores y caricaturistas de la época que debian compaginar su
actividad en sentido profesional con su colaboraciéon y participacion en determinadas
publicaciones con caricaturas y otros elementos que pudieran considerarse de género
menor, aunque a través de ellos se nos ofrezca una mayor cantidad de informacion para
los historiadores.

1" Entre esta documentacion podemos destacar, aparte de la publicacion periodica ordinaria,
la aparicién de dlbumes o compendios como puede ser el Album de la Guerra de Africa.
Formado con presencia de datos oficiales y publicado por el periddico Las Novedades.
Madrid, Imprenta de las Novedades, 1860 (Disponible en Internet en el repositorio de la
Biblioteca Digital Hispanica /http://bdh-rd.bne.es/viewervm?id=0000000954&page=1],
consultado por uGltima vez el 27/09/2021D).



La Guerra de Africa en la prensa satirica espafiola: el caso... 129

otras potencias europeas, en concreto la ya mencionada presencia de In-
glaterra desde la cercana Tanger, contribuia a coartar totalmente la accion
espafiola mas alld de algunas victorias mas o menos aisladas y mas o me-
nos vistosas desde un punto de vista propagandistico (Serrallonga Urquidi,
1998: 233-260).

EJ geméral Prims.on Is-bagaii d Jos Codliliajos: {De un croguis.)

Tustracion 2. El General Prim en la batalla de los Castillejos. Diario de un testigo de la Guerra de
Africa (1860: 65). Biblioteca Virtual de Andalucia.

EL CANON RAYADO. PERIODICO METRALLA DE LA GUERRA DE AFRICA

Este conflicto, segtin se ha senalado mas arriba, fue interpretado ya por sus
contemporaneos con la importancia que representaba no tanto por los inte-
reses geoestratégicos a que respondiera, que mas bien eran nulos, sino por
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la necesidad que pretendia cubrir a la hora de apuntalar un nuevo Estado
tras décadas de inestabilidad. Ya hemos senialado como desde el mundo de
la ilustracion y la publicacion impresa se contribuy6 a presentar esta idea. El
mensaje, en cualquier caso, no seria unanime y podemos encontrar visiones
mucho mas diversas. La prensa y mds concretamente la de cardcter satirico
también se acercard a esta temdtica, vy si bien podia coincidir en determinados
aspectos, como la defensa de las ideas liberales, diferia en otros muchos, de
forma evidente en lo formal.

El Canon Rayado serd asi una de las publicaciones periddicas aparecidas
a mediados de la centuria decimondnica con una trayectoria temporal y te-
matica limitada, al estar vinculado de forma explicita a un conflicto bélico
que no habria de prolongarse mas que unos meses''. Esta limitada trayectoria
no serd pareja a su trascendencia, tanto por su papel como exponente del
desarrollo de la prensa satirica en nuestro pais como por su contribucion,
de forma consciente o inconsciente, a la labor de construccion de una con-
ciencia nacional, a través de sus medios, y en este caso recurriendo a un
elemento recurrente, el enemigo exterior'.

Desde un punto de vista artistico y visual, segiin ya ha sefialado en su
tesis doctoral Antonio David Palma Crespo (Palma Crespo, 2015) y segin
hemos indicado mas arriba, el uso de la imagen artistica y visual en el
contexto de la Guerra serd un arma politica de gran calado en una gran
variedad de formatos, tanto grandes lienzos inspirados en las obras de David
(véase Fortuny, Sigtienza...) como las distintas publicaciones de grabados e
ilustraciones. En este sentido, en muchas de estas publicaciones se apuntan

" Esta publicacion contaria con un total de 24 nimeros que se publicaron entre el 11 de
diciembre de 1859 y el 22 de marzo de 1860, coincidiendo con el desarrollo del conflicto
(ilustracion 4). Se edit6 en la Imprenta de Euterpe, de J. Anselmo Clavé y A. Bosch y
desde un primer momento mostré su intencionalidad de ofrecer una vision satirica de
la guerra a través de caricaturas y grabados en boj. Puede destacarse entre los escritores
que realizaron aportaciones al medio a Arcadio Luque, Antonio Altadill, José Maria To-
rres o Manuel Angel6n, muchos de ellos vinculados de un modo u otro con el proyecto
politico liberal (Pérez Sarmiento, 2013: 255-282).

12 Segun se senala en el repositorio digital de la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de
Espana a la hora de describir la publicacion «a pesar de su corta existencia, la publica-
cion debi6 alcanzar importantes tiradas para la época, teniendo sus caricaturas enorme
difusion» (Disponible en Internet en [http://hemerotecadigital. bne.es/details vm?lang=es&-
q=id:0004017465], consultado por ultima vez el 17/08/2021). En este sentido, su poder
a la hora de difundir un determinado mensaje acerca de la Guerra de Africa resulta
evidente y sus implicaciones en el debate politico y social vinculado a esta no debe
menospreciarse en ningln caso.
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y adelantan tendencias en el ambito de la comunicacion politica, como el
uso de la caricatura de forma masiva combinada con una vision igualmente
acida y critica en los textos escritos (Palma Crespo, 2015: 77-80).
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Imagen 3. Cabecera de El Carnion Rayado. Coleccion GCdAM.

Ya desde el primer nimero, la obra dejaba clara su inspiracion e inten-
ciones, senalando en su editorial inicial su interés en seguir el ejemplo de
Le Charivari, publicacion periddica francesa que utilizaba la caricatura como
medio de expresion. En este sentido, segin explica en el mismo apartado,
su titulo no deja lugar a dudas, pues su comparacion con el instrumento
bélico del caién no es sino la metafora para asimilar su mensaje a un
proyectil que justamente al usarse el caion rayado (arma francesa que al
incorporar estrias en su disefio permitia un mayor alcance en el disparo de
sus proyectiles) pretendia tener un mayor radio de accion, es decir, llegar a
un mayor publico que el que podia ver las obras institucionales, sea a través
del canal escrito (programas, discursos...) o visual (cuadros institucionales,
ilustraciones oficiales...) (Iglesias Amorian, 2019: 104-131).

De entre los niimeros consultados pueden destacarse algunas ilustraciones
especialmente significativas. Por ejemplo, en su primer nimero (ilustracion 4)
dedica toda una pagina a ilustrar los precedentes de la guerra a través de una
serie de vifietas que, desde un punto de vista formal recogen claramente la
influencia de la caricatura francesa, pero también la tradicion de la literatura
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de cordel y de los cuentos de ciego en su intento de provocar da burla y el
patriotismo colectivo» a partir de la representacion del enemigo.

PRECEDENTES DE LA GUERRA DE AFRICA.
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Iustracion 4. Precedentes de la Guerra de Africa. El Caiion Rayacdo,
11-12-1859, p. 3. Coleccion GCdAM.
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La guerra se convierte en una especie de gran teatro al que, segln senala
la publicacion, asisten expectantes el resto de las naciones europeas, iden-
tificadas igualmente a partir de personajes estereotipados. En el caso de los
contendientes, el marroqui aparece como una caricatura en sentido estricto
de la palabra, absolutamente ridiculizado y rozando la animalizacion®. La
Guerra de Tetudn de 1860 fue presentada, por tanto, como un €éxito militar
de la Monarquia de Isabel II y de uno de sus politicos mas sobresalientes,
O"Donnell; sin embargo, la realidad resulté bien distinta, desmintiendo la
vision que nos ofrece Pedro Antonio de Alarcon, y desde un primer momento
la campana en suelo africano se convirtié en un precedente de lo que serfan
los conflictos en torno al Protectorado durante el siglo xx. Maria Rosa de
Madariaga escribira refiriéndose a estos sucesos:

dLa guerra de Tetudn sigue apareciendo para muchos rodeada de un aura
romantica que contribuyeron a crear escritores como Pedro Antonio de Alar-
cén, con su famoso Diario de la guerra de Africa, o pintores como Mariano
Fortuny, con su espectacular cuadro La Batalla de Tetuin, muy en el estilo
orientalista a lo Delocroix. La realidad era, sin embargo, muy diferente. Tras
las estampas llenas de colorido, que describe Pedro Antonio de Alarcon, de
hermosos jinetes darabes, de ojos negros y nariz aguilefia, caracoleando en
briosos corceles, envueltos en blancos albornoces y blandiendo refulgentes
alfanjes o cimitarras, evocadoras de los romances fronterizos del siglo xv, tras
las escenas de alegres soldados tocando la guitarra, la bandurria o la pandereta
[...], se ocultaban realidades menos jubilosas. [...] En enero de 1860, el furioso
temporal desencadenado en el Estrecho impidi6 a los buques acercarse a la
costa para aportar provisiones y cuando las raciones empezaron a escasear,
los soldados pasaron hambre. No disponian mas que de galletas empapadas
con agua corrompida. Los caballos y las acémilas, sin pienso ni avena, caian
muertos. Los soldados llamaron a aquel lugar «el campamento del hambre».
Veinte mil hombres se encontraban atascados en un lodazal, azotados por el
viento y la lluvia, con los enfermos que morian en las tiendas, la mayoria de
ellas tumbadas o arrancadas de cuajo por el huracan, y los heridos que yacian
en mantas mojadas tiritando de fiebre y frio» (Madariaga, 2005: 23).

13 Estos aspectos, que pueden resultar frecuentes en la propaganda a la hora de «cosificar
a un determinado oponente en un conflicto bélico, evolucionan a lo largo de los dis-
tintos nimeros mostrando una imagen absolutamente racista y tildada de estereotipos
en los que el marroqui es poco mas que un mono, denominacioén que también hace
un grotesco juego de palabras con el apelativo moro. En la propia imagen a que nos
referimos mds arriba, sefnala sus acciones de forma sarcastica y satirica, e incluso afirma
que lo mas prudente por su parte, poniendo como ejemplo al propio emperador, es
morirse ante el conflicto que se les avecinaba.
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Por el contrario, Espana es caracterizada como un noble y templado leon,
imagen muy usada para identificarse con el Imperio espaniol y que, de algin
modo, senala una cierta tradicion de influencia histérica sobre el area nor-
teafricana partiendo de las conquistas castellanas y portuguesas en la zona
durante la Baja Edad Media. La contraposicion con el personaje marroqui
también es evidente no solo en su aspecto, sino también en su proceder,
pues frente a acciones irreflexivas y aparentemente fruto de la apetencia del
momento se muestra un modo de actuar ajustado a un procedimiento tradi-
cionalmente aceptado y respetado (peticion de explicaciones, ultimatum.. )",

[ 51

El coloso de Rodas,

Ilustracion 5. El Coloso de Rodas, El Canion Rayado, 31-1-1860. Coleccion GCdAM.

Esta vision dicotomica entre una Espana, no sélo poderosa, sino garante de toda una
tradicion de principios casi caballerescos, frente a un enemigo absolutamente débil, mal
organizado y displicente, resulta comica en todos los sentidos de forma evidente. En
este sentido, tan caricaturizada, en el sentido de exageracion superlativa aislada de la
realidad, resulta la imagen que se ofrece de Marruecos como de Espana. Al referirnos
al conflicto ya hemos mencionado las dificultades pricticas que encontré el ejército es-
panola para llevar a cabo su «gloriosa empresa» y la caricaturizacién del mismo resulta
mds que evidente a lo largo de las paginas del periodico.
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Un ejemplo de esta vision del ejército es la ilustracion de su nimero de
31 de enero de 1860 (ilustracion 5), en la que aparece una representacion
alegorica del Ejército espanol cual coloso de Rodas con un pie a cada lado
del Estrecho (cit. Palma Crespo, 2015: 78). En este caso, la caricatura se puede
interpretar como una vision general de todo el ejército, pero también hace un
juego de palabras con el General Caballero y Fernandez de Rodas, uno de los
mandos que participaria en el conflicto. En cualquier caso, la mera presencia,
justo a los pies del herculeo soldado, de los rétulos de Tanger y Gibraltar
recuerda el nombre del auténtico gendarme de este punto del mundo®.

"
Las tres grandes pirdmides de Egiplo,

Tlustracion 6. Las tres grandes piramides de Egipto. El Canion Rayado, 31-1-1860. Coleccion GCAM.

5 En este sentido, si bien desde la propaganda oficial se pretendia asimilar este conflicto

como un jalén mds dentro de un glorioso proyecto imperial de hondas raices historicas,
la realidad, y asi era conocido por los contempordneos, se acercaba mads a un suefio
que, si alguna vez representd una realidad, finalizé en Trafalgar.
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Esta imagen de superioridad superlativa, combinada con una vision gro-
tesca y racista del enemigo, podemos verla en otra ilustracion del mismo
nimero, en el que aparecen cabezas cortadas de marroquies a modo de
trofeo apiladas como piramides de Egipto (ilustracion 6) en otro modo de
paralelismo —ciertamente macabro— que también nos habla de la imagen
que del marroqui se estaba conformando en la sociedad espanola y que se
mantendria a lo largo de toda esa centuria y la siguiente (Iglesias Amorin,
A., 2019, 110).

Esta vision racista del enemigo es una constante a lo largo de las ilus-
traciones del periddico. En ese sentido puede destacarse igualmente la apa-
recida en marzo de 1860 (ilustracion 7) en la que se muestra a los espias
marroquies haciendo especial hincapié en su actitud primitiva y su escaso
conocimiento de lo que podemos considerar los avances de la modernidad.
En este caso, no s6lo no cuenta con una escalera para elevarse la victima
de la burla, sino que pretende oir a través de los cables del telégrafo los
mensajes transmitidos por los espanoles.

leui:u m .1r|\anuiM

Tlustracion 7. Espias marroquies. El Caiion Rayado, 15-3-1860. Coleccion GCAM.
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Esta imagen arquetipica y racista no solo se circunscribird a Espana y
Marruecos, ya hemos visto de soslayo en la primera de las ilustraciones como
se ha representado al resto de naciones europeas recurriendo a estereotipos
nacionales, y también es constante a la hora de referirse a otros actores del
conflicto, recogiendo, como no, estereotipos negativos de larga tradicion en
la cultura popular de nuestro pais. Al referirse a los judios en uno de sus
ultimos nimeros también los muestra como personas sibilinas poco dignas
de confianza que cambian de actitud en funcion de a quiénes se dirijan,
ayudando, ora a los marroquies, ora a los espafioles (ilustracion 8).

El iuﬂin de aver. El |u|]iu de hay
Tlustracion 8. El judio de ayer, el judio de hoy. El Carion Rayado, 22-3-1860. Biblioteca Nacional de Espana.

Esta imagen general que se ofrece del marroqui y del conflicto de la
Guerra de Africa a través de El Canion Rayacdo se ira conformando igualmente
a partir de la dialéctica que establece con otras publicaciones similares. Ya
hemos sefialado mas arriba algtiin ejemplo de publicaciones de caricter mas
serio u oficialista, pero también encontramos publicaciones similares a la ya
mencionada que, de forma parcial o total, tratarin igualmente el conflicto
desde un punto de vista satirico'®. De hecho, en la misma ciudad en que se
edita El Canién Rayado es coetanea otra publicacion, quizas mas generalista,

1o Otra publicacion similar aparecida en el mismo contexto puede ser El Moro Muza (Perio-

dico satirico burlesco de Costumbres y Literatura, dulce como los ddtiles, nutritivo como
el alcuzcuz), que nacié en octubre de 1859, dirigido por Juan Martinez Villergas.



138 FrRANCISCO DE PAULA VILLATORO SANCHEZ

pero que debido a la actualidad del tema de la guerra de Africa le dedicard
importantes paginas. Nos referimos a El Café. Semanario pintoresco de Bar-
celona, que se publicard entre 1859 y 1861 y que también tratara de forma
satirica el tema aportando matices a esta vision general e incluso llegando a
dialogar, en sentido literal, con el mensaje emitido desde El Carnion Rayado.

POR FELIPO,
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[ustracion 9. Por Felipo. El Cafeé, 21-11-1859, p. 5. Coleccion GCdM.

Asi, en varios nimeros que coinciden con la fecha del conflicto y sus
prolegémenos se dedican articulos al hecho, destacando su vinculaciéon con
la sociedad, catalana particularmente, y se ofrecerd en varias de las carica-
turas de la revista una vision particular del marroqui y del conflicto. En este
caso son de destacar las ilustraciones de Eusebio Planas, firmando bajo el
conocido seudénimo de Felipd, caricaturista clave del periodo que no solo
ofrece una vision de los hechos y los personajes, sino que le aporta otra di-
mension de critica a los mensajes emitidos desde otra prensa, particularmente
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la gibraltarena vy, por ende, y de su vinculacion con los intereses britinicos
en el territorio (ilustracion 9).

CROQUIS POR FELIPO.

camblando & camies i cod artical.
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LA IMPORTANCIA DE LA PRENSA SATIRICA A LA HORA DE PRESENTAR LA GUERRA
ANTE LA SOCIEDAD

La prensa constituye un elemento de importancia capital en el siglo xix
por su capacidad para difundir y hacer arraigar conceptos politicos en un
momento en que la opinion publica y la ciudadania empezardn a cobrar
importancia en el conflicto politico. Esta situacion, unida al proceso de cons-
truccion-transformacion que estaban viviendo los distintos Estados europeos
en este momento, la constituyen en una fuente de gran importancia para el
historiador, no sélo a la hora de conocer los mensajes y las informaciones
que se pretendian difundir, sino también a la hora de recoger estas mismas
ideas de las que se hacia eco la sociedad.

La prensa satirica, y el perioédico que nos ocupa es buen ejemplo de ello,
constituye un exponente aun mas claro de este aspecto, pues en su exage-
racion a través de la caricatura nos expresa el mensaje de una forma mucho
mads libre y descarnada ofreciendo una fuente de informacion mucho mas
rica desde un punto de vista cualitativo. En este sentido, la mera referencia
en el editorial de su primer nimero a la guerra «tan necesaria y tan justa
como la que Espafa tiene inaugurada» muestra una ambivalencia que parece
calculada justamente en el marco de una publicacion de caracter satirico.

El interés de la publicacion, en este sentido, parece de forma prudente
auto-limitarse a ofrecer un cierto entretenimiento o diversion a la hora de
informar del conflicto segiin manifiesta el referido editorial. No se trataba
ni mucho menos de defender la accion del Gobierno, ni por el contrario
de usarla en su contra, sino de hacer, desde la imprenta del periédico, un
servicio a la patria desde el puesto ocupado por redactores y artistas. A
través de sus paginas se muestra una vision ciertamente critica con la poli-
tica espafiola, con el modo de hacer politica en el exterior, pero a la vez se
esta contribuyendo a conformar un cierto sentimiento nacional frente a un
oponente exterior.

La caracterizacion racista y estereotipada del marroqui no es una cuestion
inocente, mas alla de valoraciones de indole ética o moral, sino que res-
ponde a un proceso de «cosificacion» y canimalizacién» de un contrario que
contribuye justamente a la construccion de una identidad colectiva nacional.
Desde este punto de vista, la difusion de estas imagenes contribuird, como
sefialaba efectivamente el editorial del primer nimero, al fortalecimiento
de un sentimiento nacional. La vision peyorativa, no ya del marroqui, sino
del «moro», se construird, al menos en parte, en este momento. Asi, sefiala
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Iglesias Amorin que «esta vision extremadamente deformada de la realidad,
que ofrecié una imagen tan peyorativa del moro que alcanzaba lo grotesco,
tuvo un papel nada desdenable a la hora de condicionar la imaginacion de
muchos contemporaneos. Ante la relativa escasez de otras imagenes mas
realistas con las que contrastar, no es dificil entender que muchos espanoles
asumiesen elementos de esa imagen caricaturizada del enemigo» (Iglesias
Amorin, 2019: 110).

Esta concepcion debe ser matizada igualmente partiendo de una com-
prension practica del fenémeno de la comunicacion, como es el comprender
la predisposicion del receptor a aceptar esta vision deformada bajo el prisma
de la caricatura. En este sentido, sin esta cierta predisposicion la difusion de
las mismas hubiese sido limitada. En sentido contrario, la difusion de la mis-
ma, por esta publicacion y por otras, seria la que efectivamente contribuiria a
su conformacion y arraigo definitivos a la hora de definir los conflictos con
Marruecos en décadas posteriores y que se repiten constantemente hasta
nuestros dias (Iglesias Amorin, 2014).

La prensa satirica, y asi lo indica el caso que nos ocupa, contribuira de
forma mas o menos consciente a la creacion de esta imagen peyorativa del
marroqui tildado de displicente, incivilizado, atrasado... que se mantendra en
décadas posteriores y que serd usado por sucesivos Gobiernos para justificar
acciones de todo punto irracionales tanto en el exterior como en el interior.

Esta vision negativa del marroqui irfa orlindose con nuevas atribuciones
del mismo signo segtn se fue asimilando el conflicto. La presencia de brotes
de colera en el ya mencionado «ampamento del hambre» parece estar en
el origen, dentro de un contexto de animadversion hacia el marroqui, de la
identificacion del mismo con la difusion y propagacion de la enfermedad.
Esta vision se consolidaria en la epidemia de 1865 y estaria en el origen
de una vision insalubre de las gentes y del territorio que se mantendra en
sucesivos conflictos.

Esto, no obstante, no serd obice para mostrar una vision extremadamente
critica con el Gobierno espanol y sus decisiones desde un mensaje, a priori,
tendente a contribuir al éxito de su empresa, pero que en el fondo desen-
mascaraba las contradicciones de la misma.

Esta imagen de la guerra de Africa, todavia en construcciéon en el mo-
mento que nos ocupa, es aun compatible con un halo ciertamente romantico
que ain rodeaba al conflicto de 1859-1860. Segin senala el propio Iglesias
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Amorin en su tesis (Iglesias Amorin, 2014: 418 y ss.), el objetivo del Gobierno
de desarrollar la accion exterior como elemento fortalecedor de la identidad
nacional en torno a él se vio respaldado por un apoyo a la contienda muy
destacado que no se repetird en sucesivos conflictos en el mismo entorno.
El exotismo del entorno visto desde la perspectiva romantica, el anhelo por
un proyecto nacional demandado por muchos intelectuales... dotard a la
contienda de un cierto atractivo al que se unird una preocupacion basica
por parte del pueblo y la ciudadania por la misma. Este halo romantico y
el interés popular por el conflicto serdn elementos que se iran perdiendo
en futuros conflictos en Marruecos, quedando, por el contrario, y ya de
forma permanente una determinada vision del conflicto, con un oponente
estereotipado y un ejército compuesto en muchas ocasiones por personas
de origen humilde que no tenian mas opcion que la servidumbre en tierras
lejanas y en tiempos de conflicto, contrapunto patético al papel casi heroico
atribuido a sus mandos militares. Se van conformando, asi, los elementos
mas caracteristicos de la vision de los distintos conflictos que componen las
guerras en territorio africano en el imaginario colectivo espafiol.

El interés innegable del conflicto serd recogido por intelectuales, politicos
y comunicadores que centrardn su mensaje en el mismo y serd igualmente
recibido con insaciable voracidad por un receptor sensible al mismo. La
presencia de voluntarios, el interés particular del Gobierno en el conflicto, la
participacion de militares destacados como Prim, que capitaneara las tropas
en la «ictoria decisivar... todo ello dotara a la empresa de una dimension
especial, ciertamente caricaturesca si observamos la tremenda distancia que
distaba entre la realidad y el discurso oficial, mera caricatura, a la postre,
de lo que alli sucedia. En este sentido, mas alla del conflicto en si y de lo
que significé desde un punto de vista estrictamente politico y militar, su
dimension resulta innegable pues, dejando atras ese halo romantico que
destacabamos mads arriba se estd contribuyendo, sensiblemente, a la confor-
macion de visiones, identidades, conceptos en definitiva que regiran la vida
politica espanola posteriormente. La prensa satirica, segin sefialibamos al
principio, desde su humilde pero a la vez poderosa posicion sera testigo y
a la vez instrumento de este proceso de construccion.
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f@j ituar la prensa satirica ilustrada con caricaturas en el estudio de la
% N Historia social de la comunicacion periodistica, esto es, de las formas

2 Aculturales generadas a partir de unos modos de produccion, circulacién
y apropiacion de la prensa periddica, requiere de una mirada interdisciplinar
que en esta disertacion busca su anclaje entre la historia cultural, de forma
particular en la historia del libro, la edicion y la lectura, y los estudios vi-
suales, en concreto las aproximaciones realizadas sobre la significacion de

las imagenes en el ambito anglosajon.

Consolidada en las postrimerias del reinado de Isabel 11 (1863-1867)
en Espana, esta prensa comprende una estructura narrativa que, analizada
desde su materialidad y sus formas discursivas, se caracteriza por la mix-
tura e hibridacion (Gutiérrez Jiménez, 2017). La critica, centrada en sefialar
para corregir las conductas inapropiadas de la clase politica tanto nacional
como local, segun la virtud civica republicana, se mezcla con la comicidad.
Asi mismo, ambos recursos —critica y comicidad— pueden estar contenidos
en formas textuales serias, como articulos de fondo y partes telegraficos, o

! Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto PAIDI 2020 Historia Critica del
Periodismo Andaluz (HICPAN), con referencia: P18-RT-1552, financiado por la Conse-
jerfa de Economia y Conocimiento de la Junta de Andalucia desde el 1-1-2020 hasta el
31-12-2022. En otro orden de cosas, cabe senalar que la autora ha analizado este mismo
semanario satirico en otro articulo, centrado en el estudio de los nimeros publicados
en diciembre de 1868. Gutiérrez Jiménez (2018).
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en formas recreativas, como chanzas, epigramas y anuncios festivos. Esta
formula del maridaje se culmina con la insercion de la imagen satirica —en
sus diferentes modalidades: caricatura politica o dibujo de actualidad- en la
narracion temporal —periddica— de los hechos.

Considerando la prensa satirica con caricaturas como una prensa de opo-
sicion y valorando las virtualidades de su formula narrativa para democratizar
el acceso al relato sobre lo real/cotidiano, este texto centra su analisis en una
seleccion de formas textuales e imdgenes satiricas extraidas de los sesenta y
siete nimeros del semanario satirico sevillano El Padre Adam (1868-1870)?,
dirigido e ilustrado por Luis Mariani Jiménez (Sevilla, 1825-1875?)°, publicados
en la secuencia temporal del 6 de enero de 1869 (Visita 10) al 1 de octubre
del mismo ano (Visita 77), fecha a partir de la cual El Padre Adam sufre una
suspension temporal®,

Este periodo de tiempo es relevante por dos razones: por un lado, es el
momento de expansion y consolidacion de la prensa satirica (Checa Godoy,
2016), principalmente de cabeceras republicanas, no solo en las grandes
ciudades, sino también en los nicleos urbanos con un indice de poblacion
medio de la periferia’. Y, por otro lado, el rumbo de la Septembrina y su
institucionalizacion se convierten en acontecimientos claves para legitimar

Se ha trabajado con la coleccion digitalizada de la Biblioteca Virtual de Prensa Histori-
ca. En linea: https://prensahistorica.mcu.es/satirica/es/publicaciones/numeros_por_mes.
doridPublicacion=1002050

*  Luis Mariani Jiménez nace en Sevilla en 1825 y pudo haber fallecido en la misma ciudad
en torno al ano 1875. Probablemente, trabajé primero como asalariado en la imprenta
de Eduardo Hidalgo y, mas tarde, para Carlos Santigosa, propietario de la imprenta y
litografia de la edicion local de Las Novedades. Fue el ilustrador de los satiricos sevillanos
El Tio Clarin (1864-1867; 1868; 1870-1871), uno de los semanarios mas duraderos en las
postrimerias del reinado de Isabel 11, El Clarin (1867; 1868-1869), La Campana (1867-
1868) y El Padre Adam (1868-1870). A partir de 1871 promoveria la edicion madrilefia
de El Tio Clarin, sin mucho éxito, y entre 1870 y 1872 colabora en la ilustracion de E/
Cencerro (Cordoba, 1863; 1869; Madrid, 1870-1875), que por entonces vive su tercera
época y se edita en Madrid.

El colega cordobés El Cencerro anunciaba en su nimero 50 lo siguiente: <El Capitan
General de Sevilla ha hecho mis que Dios. Dios eché al Padre Adam del paraiso; pero
el Capitan General lo ha matado. Séale la ausencia ligera. Acompanamos a la madre Eva
en la tristeza de su viudez» (p. 5). No obstante, el Padre resucitaria en enero de 1870,
reanudando la critica sobre el rumbo de la revolucion.

> Segun el censo de 1860, en la ciudad de Sevilla habia 116.314 habitantes. De ellos, 78.028
eran analfabetos completos y 4.351 analfabetos que solo sabian leer a muy duras penas
Dependiendo de la fuente consultada, Sevilla fue la tercera o cuarta «capital de Espana»
en nimero de pobladores.


https://prensahistorica.mcu.es/satirica/es/publicaciones/numeros_por_mes.do?idPublicacion=1002050
https://prensahistorica.mcu.es/satirica/es/publicaciones/numeros_por_mes.do?idPublicacion=1002050
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la mirada doble, caracteristica de esta prensa, entre un lectorado heterogé-
neo, tanto si se considera su procedencia social como si se valora su nivel
de instruccion.

Por consiguiente, se plantea el desarrollo de un doble objetivo: primero,
enunciar el lugar que ocupa esta prensa en el proceso de transformacion
mediante el cual la cultura impresa deviene en cultura grafico visual, conside-
rando que tal proceso «constituyé un fenémeno [en algunos casos de alcance]
masivo» (Szir, 2016: 16). Y, en segundo lugar, dilucidar las potencialidades de
la imagen satirica inserta en el tejido narrativo del periddico para la trans-
mision de ideas y practicas politicas en torno a la defensa de la adscripcion
liberal-demécrata que realiza El Padre Adam durante la institucionalizacion
de la Septembrina, en concreto, a lo largo del ano 1869.

El planteamiento de este doble objetivo se materializa en el andlisis de
los modos y las circunstancias en que es recibido, manejado y apropiado
el semanario satirico por parte de la comunidad de lectores/as (Fish, 1980),
definida no por las diferencias que marcan la pertenencia a un grupo social,
el seguimiento que se hace de las normas y convenciones de lectura en la
época o los diferentes niveles adquiridos en la capacidad lectora (Cavallo
y Chartier, 2004 [1997]: 17), sino por compartir una misma relaciéon con lo
impreso, aunque los usos que se realicen del periddico sean diversos, de-
pendiendo de las diferentes expectativas.

UNA MODALIDAD QUE ARTICULA LA CULTURA IMPRESA CON LA IMAGEN

Esta forma de abordar el periddico satirico se origina en su consideracion
como objeto cultural nacido de las estrategias editoriales —intervenciones—
y los modos en que pudo ser manejado por sus lectores. Si bien es cierto
que esta forma de aproximarse al objeto es apuntada por la Historia de
la lectura (Cavallo y Chartier, 2004 [1997]; Lyons, 2012 [2009)]), se presenta
como una perspectiva de andlisis ain incipiente en la Historia social de la
comunicacion en Espafa. En general, el modo de abordar esta modalidad
ha acabado generando una practica erronea, consistente en disociar lo que
se presenta de forma combinada en la férmula periodistica; es decir, se ha
dejado de considerar la potencia de la imagen para remitir a las formas tex-
tuales contenidas en el periddico —e incluso a otras temporalidades, con la
representacion, por ejemplo, de las oposiciones entre el ayer y el hoy—y las
de los textos para complementar la narracion de la imagen.
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A este respecto, existe una obra que sienta un precedente: Ojos que ven,
ojos que leen (2004), coordinada por Marie-Linda Ortega, que sefialaba la ne-
cesidad de convertir las relaciones entre imagen y texto en centro neuralgico
de los estudios sobre la cultura grafico-informativa desarrollada en el periodo
isabelino. No obstante, siendo el siglo xix el llamado siglo de la imagen, re-
sulta sorprendente la escasa atencion que se ha prestado al rasgo hibrido que
presentan los objetos de la cultura impresa —desde el siglo xvi en adelante—,
debido a, por un lado, la combinacion de elementos verbo visuales en la forma
de narrar la historia o los sucesos —la imagen siempre formé parte de—y, por
otro lado, la diversificacion en sus modos de produccion, circulacion y apro-
piacion de lo impreso (Chartier, 1987), dando lugar a un contexto sociocultural
con tendencia a la densificacion iconografica en la década de los cuarenta del
siglo xix. Este contexto fue determinado por la extension de las tecnologias de
reproduccion de imagenes (xilografia, litografia y grabado en hueco, en metal),
la diversificacion de la industria tipografica (Botrel, 1996; Martinez Martin,
2001 y la mundializacion en su comercializacion (Botrel, 2011).

En este sentido, Sandra M. Szir destaca que es en esas décadas —de los
afos treinta a los cuarenta— en las que la imagen impresa deviene «nas gra-
fica», entendiendo por ello que se convierte en un elemento menos depen-
diente de lo escrito/impreso. Empero, subraya que da imagen impresa en la
mayoria de los casos estd ligada a lo escrito, comparte con €l el espacio de
la pagina o del impreso» (Szir, 2017: 22), aun cuando la tecnologia de repro-
duccion de la imagen no sea compatible con la impresion del texto, como
sucede con las laminas litografiadas en muchos periédicos satiricos. En flustrar
e Imprimir. Una historia de la cultura grdfica en Buenos Aires (1830-1930),
coordinada por Szir (2010), se percibe hasta qué punto el caracter problema-
tico que requiere analizar conjuntamente la materialidad y visualidad de la
imagen con el plano del discurso (Szir, 2017: 22), se ha podido convertir en un
elemento disuasorio al investigar la prensa ilustrada, en general, o la satirica,
en particular, asi como los dlbumes y almanaques ilustrados.

Puesto que la convergencia de la imagen con la cultura impresa se presen-
ta como una evidencia desde la extension de la imprenta por Europa, cabe
profundizar en las razones que justifican este desplazamiento de la cultura
de la imagen. En una conferencia titulada: «Cultura grafica. Texto e imagen»
(2021)°, Roger Chartier revisa como se ha afrontado el estudio de la cultura

®  Organizada por el Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio (CIAP-UNSAM-CO-
NICET), tuvo lugar el pasado 18 de mayo de 2021. https://www.youtube.com/watch?-
v=IyT_txamp9M Acceso 1 de junio de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=lyT_txamp9M
https://www.youtube.com/watch?v=lyT_txamp9M
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grdfica en la Historia de las practicas de la escritura. Haciendo referencia a
Armando Petrucci, una de las voces mas relevantes en la renovaciéon meto-
dologica de la paleografia, Chartier recuerda que el historiador medievalista
us6 dicho término en La escritura. Ideologia y representacion (2013 [1986]).
Mas lo hizo de un modo restrictivo, en referencia a las escrituras expuestas
o los modelos grdficos. En segundo lugar, Chartier asevera que cuando el
paledgrafo italiano usa el vocablo cultura escrita, tanto en Prima lezione di
paleografia (2002), donde se confirma el estudio de la cultura escrita como la
historia de todos los testimonios escritos, como en la presentacion del Annali
della Scuola Normale Superiore di Pisa, texto en el que enuncia la distincion
entre la historia de la escritura, lo escrito y las normas para escribir (Petrucci,
1993: 381-382), se refiere principalmente a la representacion de las ideas a
través de palabras o grafias.

La posibilidad de analizar la relacion de lo escrito con el universo fi-
gurativo/imaginado quedaba, por tanto, descartada. Por otro lado, durante
el siglo xix la cultura letrada en el mundo occidental se instituyo en torno
a la premisa de que el «werdadero» saber se hallaba en los libros y que la
lectura, como habilidad necesaria para acceder a dicho saber, debia servir a
la inteleccion (Chartier, 2010). Esta concepcion de la cultura letrada también
se vislumbra en las definiciones de los verbos escribir y leer que recoge el
Diccionario de la lengua castellana de 18993, La lectura comprenderia el
acto de: «Pasar la vista por lo escrito o impreso, haciéndose cargo del valor
y significacion de los caracteres empleados» (1899: 593). Puesto que escribir
consistia en «epresentar palabras o ideas por medio de letras» (1899: 418),
quedando la oralizacion y la vision subordinadas al desciframiento de signos,
sin contemplar la capacidad para imaginar y/o comprender la representacion
de ideas mediante imagenes.

Examinando dicha herencia cultural, nada inocua, no resulta extrafio que
muchos trabajos partan de la concepcion de la imagen como un texto —sig-
no— que se ha de descifrar, aun cuando se trasciende su uso como ilustracion
o fuente historica. Frente a esta concepcion, la imagen satirica puede ser in-
terpretada como un testimonio de lo escrito/impreso, una materialidad ligada
a otras formas discursivas que configura su principal modo de expresion en

En esta obra se describe la renovacion metodolégica que conllevaria el paso de la pa-
leografia —desde un enfoque positivista— a la historia social de las practicas del escribir.
8 Promovido por la Real Academia espanola y editado en 1899. https://archive.org/details/
diccionariodelaO0acaduoft Acceso 15 de junio de 2021.


https://archive.org/details/diccionariodela00acaduoft
https://archive.org/details/diccionariodela00acaduoft
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la mixtura de lo lingtistico y lo visual. De hecho, W. J. T. Mitchell, uno de
los autores mas representativos del «pictorial turn’’ en el ambito anglosajon,
define la imagen —traducida por picture— como un «complejo ensamblaje de
elementos virtuales [ideas], materiales [tecnologias y soportes] y simbdlicos
[representacion, discurso y significacion)> (2020 [2017]: 13 y 15), que no solo
refleja el mundo, sino que crea —poiesis— formas de hacer/ver ese mundo. Por
tanto, dibujar/pintar la cotidianidad para la pagina de un semanario satirico
se ha de concebir como un modo de escritura periodistica, imbricada en la
organizacion editorial del producto y potenciadora de la experimentacion
de lo real mediante la vista y la ficcion.

EL PERIODICO SATIRICO ILUSTRADO: OBJETO INTERDISCIPLINARIO

Diaz Lage, en su obra Escritores y lectores de un dia todos, argumenta que
los periddicos decimononicos, en referencia a la prensa informativa, con sus
contenidos miscelaneos y breves, empiezan a valerse de las denominadas
—por paradéjico que suene— literaturas periodicas, aludiendo con tal nombre
a las modalidades textuales que «oscilan entre lo actual y lo inactual>, que
habitan la tension «entre lo caduco y lo perenne, entre lo ciclico y lo unico,
entre lo recurrente y lo ocurrente» (2020: 12), conformandose su estrategia en
la combinacion de la periodicidad, la serializacion y la fragmentacion (2020:
32). El Padre Adam, que presta atencion tanto a la critica politica como a la
actualidad a través de la representacion comica contenida en lo grafico y lo
visual, participa de la definicion expuesta por Diaz Lage.

La propia voz narradora, El Padre Adam, se muestra consciente de la
clave de su éxito: el maridaje entre la parte «seria» del periddico, aludiendo
al contenido informativo no mediado por la satira, y la parte festiva», ma-
terializada en vifietas comicas mediante las cuales se trata la politica y las
costumbres (Visita 77). El Padre Adam, acompanado por Patricio, su paje y
ayudante en la tarea de vigilar el rumbo de la Revolucion, se define en su
primera época como un periodico «satirico, de politica y costumbres, con
caricaturas, laminas de actualidad y otras cosas que veran los que sean hijos
de Adam e hijas de nuestra madre Eva». A partir del 19 de mayo de 1869

?  Se asienta sobre el axioma de que las imdgenes visuales han reemplazado a las palabras
en la cultura contemporanea.
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(Visita 43)'°, su adscripcion a la prensa de oposicion se refuerza, pasando
a ser un «periddico satirico» a secas. Aunque desde su aparicion pareciese
un semanario inequivocamente republicano (Checa Godoy, 2006: 198), su
caracter se radicaliza con la constitucion de las Cortes y la proyeccion sin-
tomatica del extravio nacional.

Se observa, asi, la configuracion de su tejido narrativo a partir de la
tension entre los contenidos ofrecidos con regularidad e imbricado en el
curso de la vida politica, como los editoriales de la primera plana, cons-
tituidos en ocasiones bajo la retorica epistolar, un medio que refuerza la
relacion de proximidad entre sus hijos e hijas suscriptores/as (22-1-1869,
visita 14, voz narradora: la madre Eva); y el contenido inactual pero seriado
de la seccion recreativa, con formas similares a las del folletin y dirigida
a las senoras y los nifos, como la serie <Un saco de cuentos», escrita por
Luis Mariani, de los cuales cabe destacar: Los tres principes de los collares
de oro 'y Perejil y Margarita. En cuanto al fendmeno de la fragmentacion,
sobresale la seccion «Flores del paraiso (con espinas)», que ofrece un con-
tenido breve y puntual en forma de gacetillas mezcladas con chanzas.

Como consecuencia, la diversificacion de los contenidos debid ser un
factor decisivo en la ampliacion de los publicos lectores de dichos semana-
rios, incidiéndose en su lectura por parte de los soldados, cesantes, viudas
—clases pasivas, seglin el Padre- y ninos, para quienes el nimero suelto
se ofrece a un precio modico: dos reales. Asi mismo, el uso de la imagen
satirica debio de contribuir a popularizar la critica politica y el acceso a la
informaciéon de actualidad. Porque «el éxito de la prensa de vocacion po-
pular parece fundamentarse, mas bien, en la integracion de modalidades
de escritura heterogéneas en las planas del periédico y en los suplementos
lincluida la ficcion] que lo acompafiaban regularmente» (Diaz Lage, 2020: 44).

10 Los primeros cuarenta y dos niimeros —o visitas—, que abarcan el periodo comprendido

entre el 1 de diciembre de 1868 y el 14 de mayo de 1869, constan de ocho paginas en
folio cada uno y hacian su aparicién cada cuatro dias. Ni el nimero de paginas ni la
periodicidad se transforman con la Visita 43, nimero con el que se inicia la segunda
época. En cambio, si se producen cambios en su estructura narrativa: la pagina pasa
a dividirse en tres columnas y la imagen satirica se intercala con el texto en la pagina
tercera. También se comienza a incluir un dibujo de cabecera centrado en la figuracion
de la mascara narradora que, por su aspecto saludable, parece comunicar fortaleza,
quizas por gozar del favor de los publicos.
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Es asi como la imagen satirica otorga un caricter flexible al tejido na-
rrativo del periddico a partir de las formas de lectura que potencia en su
relacion con las otras formas textuales. Esta relacion estd condicionada por
la técnica de reproduccion que se use y el modo de insercion de la imagen
en la pagina o el periddico: por un lado, si la imagen es soportada por una
lamina litografiada, encartada como una hoja independiente entre dos pagi-
nas, se podria dar una lectura desgajada del resto de paginas del perioddico.
Esta modalidad de lectura también pudo darse mediante la exposicion de
esa lamina en el escaparate de la librerfa-imprenta de José M?. del Campo'!,
que podria ser vista por el paseante en la calle, con independencia del
conocimiento real que este tuviera sobre el estado real de la cosa publica.
O, tal como se refiere en el prospecto (1 de diciembre de 1868), la lectura
que pudiera realizar el nino, mirada indirecta y persuadida por las formas
y acciones de los monos alli representados, al tomar prestada la lamina del
semanario que papi, o bien el repartidor, ha llevado al hogar.

Por el contrario, cuando la imagen es reproducida por el sistema de
relieve, como sucede desde la Visita 43 de El Padre Adam'?, la vineta queda
situada en la pagina, junto a otras formas textuales, de modo que se poten-
cia mds la relacion de complementariedad en la enunciacion de lo no dicho
en un sentido explicito, dandose una lectura —podriamos llamarla— unitaria
del discurso periodistico en su totalidad. A esta lectura global también debi6
de contribuir, por otro lado, la prictica, habitual entre los/as suscriptores/as,
de coleccionar los nimeros que formaban parte de las diferentes épocas
en un tomo de libro. La distancia entre la norma —la lectura esperable— y la
multitud de usos generados, segun la utilidad de los contenidos que busca
el lectorado, apuntaria a la participacion de esta prensa en el paradigma
de la simultaneidad al otorgar una funcion relevante a las formas en las
que las imagenes permiten decir y hacer todo lo que las formas textuales
no pueden enunciar.

"' Situada en la calle Génova, 17, en la mancheta del periddico, con formas de pie de impren-
ta, se denomina: La imprenta de la Madre Eva». En la Guia de Sevilla, de Manuel Gomez
Zarzuela, del afio 1866, aparece como libreria, y, en la dedicada a 1867, Del Campo es
mencionado como librero con tienda (Hemeroteca municipal de Sevilla, signatura: A-45/a-1).
Por otro lado, también se anuncia la suscripcion «a la lectura en la libreria de José M*. del
Campo [...] los muchos anos que lleva de establecimiento este centro de lectura, hace que
pueda ofrecer al publico mas de dos mil volimenes de las mejores novelas publicadas
hasta el dia, asi nacionales como extranjeros». Precio: 5 reales mensuales.

12 A partir de aqui, el semanario se imprimiria en la Imprenta de El Circulo Liberal, situada
en la calle O Donnell, 34.
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Simplificando en exceso los modos en que el semanario pudo ser maneja-
do, este objeto cultural parece participar de una cultura mediatica (Thérenty,
2013) en ciernes que apunta no solo a la capacidad de influencia de la pren-
sa satirica con caricaturas en la percepcion de la cotidianidad y el devenir
politico, sino también a la potencia que adquiere la escritura periodistica,
imbricada en el uso de elementos verbo visuales, para trascender del espacio
tipografico al espacio social mediante la construccion de la utilidad de los
contenidos por parte de los suscriptores en la comprension de un tiempo
compartido, el presente.

LA SITUACION DE 1869 VISTA POR UN TESTIGO OCULAR

Durante la convocatoria de elecciones, entre diciembre de 1868 y enero
de 1869, y la posterior constitucion de las Cortes constituyentes, en febrero de
1869, en Sevilla la prensa liberal y democrata, como El Padre Adam, con-
tinu6é clamando en favor de la union de todas las fuerzas y asumiendo el
rol de guia de la revolucion (Arias Castanon, 2010: 246). Mas, los primeros
desengafios no tardaron en producirse: el gobierno provisional se conformé
excluyendo a los demodcratas y pronto se posiciono a favor de la paraddjica
formula de la monarquia-democrdtica (Visita 24, 3-3-1869).

La advertencia sobre el rumbo que estaba tomando la Revolucion no
cesO durante el ano 1869: valiéndose de sus armas, la pluma y el espino
majoleto, el Padre intent6 ridiculizar a la Humanidad extraviada como me-
dio para corregir «icios y errores humanos» (Bozal, 2008: 408). De entre
los actores sociales del momento, focalizé sus «espinas» —dardos— en los
partidos politicos —partidas» (Visita 1)—, protagonistas de la vida politica
tras la reorganizacion de las milicias, y en el gobierno interino, apuntando
sus contradicciones en contraste con los principios consensuados al inicio
de la Revolucion.

La mdscara narradora, aunque en 1868 evito identificarse como diberal,
temiendo que se le confundiese con la prensa que tilda de {arsante», aquella
que sirve a la fabricacion de mentiras mediante la practica de la abstraccion
y la reproduccion acritica de las circulares (Visita 10)"3; si se considera liberal
en la medida en que ese adjetivo nombra una posicion politica facilitadora

3 Definida por la no mencion de los nombres propios que toman decisiones impopulares

y formas de gobierno que despiertan dudas en los publicos.
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de la union de todos los grupos politicos, en el sentido que adquiere la
voz liberalismo en 1868, senalando la necesaria reconciliacion de todos
para culminar lo inacabado: «el proceso constituyendo discontinuo que el
liberalismo progresista no habia conseguido cerrar (Fuentes y Ferndndez
Sebastian, 2003[2002],: 424). Este proceso se presentaba como el medio para
modernizar el pais y aproximar al pueblo al bienestar material soniado.

Con respecto a la prensa, en la lamina 28 (15-3-1869; ilustracion 1) se
aprecia la actitud de sus representantes, dedicados a dirigir alabanzas al
gobierno provisional, cuando no se hacian eco —de forma acritica— de las
driquifuelas» para generar un falso «entusiasmo». Pero esta actitud generali-
zada por parte de la prensa tenia un precio. Ante la finitud de los recursos
destinados a las prebendas, en la imagen se muestra el gesto de desagrado
de algunos editores afectos al gobierno: «Pues... meditemos... que este es
mucho papel para darlo por dos cuartos».

—-iT'JJIJ para EE'.tTqu.- para él, que & el nicd, E[jusi‘u, d §|urius‘-1. d Esfiﬁndit[n]. 'IHmn.na! j"fl'viuu..!'[
— Cahalleros, ir a?agandu un poguito ¢l entusiasmo que mo q_uenia. en o saco mas Tue esta moneda..
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Tlustracion 1. Mariani. El Padre Adam, nim.28, 15-3-1869. Coleccion GCdAM.

Asi mismo, esta representacion guarda cierta complementariedad con los
comentarios realizados por el Padre sobre la circulacion de un folleto, titu-
lado: «Viva el rey que conviene a todoslh (Limina de la visita 20, 15-2-1869).
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El titulo del impreso fue tomado como anécdota para censurar tanto a los
hombres publicos como a la prensa que se vende al oro corruptor.

En este mismo sentido, la mascara narradora sefiala una de las dis-
funciones del ideal habermasiano de esfera publica burguesa (Habermas,
1994) con respecto al rol de mediacion que debiera ejercer la prensa. Segin
ese ideal, la discusion publica se ha de producir en un espacio de neutra-
lidad —cuasi utépica— que soporte el intercambio de opiniones distintas.
Dicha neutralidad es el resultado de la obligacion moral que asumen los
participantes de dejar a un lado las diferencias de estatus y sus intereses
particulares. Asi el consenso nacido de la discusion acabaria beneficiando
a todos. Este ideal, segun las espinas lanzadas por el Padre a la prensa
periddica, no solo no ocurre, sino que la prensa se dedica a ser «el 6rgano
de un individuo, de una mira interesada, de una partida que ambiciona el
poden (Visita 17, 3-2-1869).

La prevalencia del interés particular por encima del general funda tam-
bién la conducta de los lideres de la Revolucion —Serrano, Prim, Topete, Sa-
gasta, etc.—. ;De qué ha servido haber puesto el pais $oca abajo» si el pueblo
soberano sigue siendo «acuchillado» y «<burlado»? Esta pregunta retorica se
reproduce de forma reiterada en los articulos de fondo que se publican entre
enero y octubre de 1869. Una de las formas de reprobar a los directores fue
la presentacion, en el marco de las elecciones generales, de una candidatura
ficticia formada por las seguidoras de la Madre Eva, las mujeres:

CANDIDATURAS PARA DIPUTADAS CONSTITUYENTES (No llevan donas,
pero tienen monas), indicaba el Padre:

Josefa Caledonia (Puede llamarsele Pepita)

Francisca (Curra o Paca) Pimenton

Dolores (Lola) Venceja

Concepcion (Concha) Pintada

Carmen (Carmelita) Cuajada

Isabel (Isabelilla) Pintona.

NOTA. Hay que advertir que mis candidatas son todas partidarias de la union;
pero no de la liberal. [...] Ellas por si solas se recomiendan. Las respetables
sujetas que propongo para diputadas sabran ahogar en el seno de las Cortes
cualquier grito antiliberal que se levante, pues estan acostumbradas a hablar
todas a la par [...] Los hombres [...] no sirven mas que para tomar destinos, votar
impuestos y venderse al sol que mas calienta. Enviemos a las futuras Cortes
varoniles mujeres, que por mal que lo hagan, nunca seran tanto como ellos lo
han hecho (Visita 8, 29-12-1868).
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Quizds por la abnegacion en beneficio del préjimo y sus familias, en
cuya virtud han sido educadas, se les presupone almas no corruptibles y se
les otorga, solo en el plano de la ficcion, el derecho a ser elegidas y tomar
decisiones en pro del comin, burlindose de los hombres y de su tenden-
cia aatural> a «elevarse los unos sobre los otros». Esta burla, sin embargo,
se realiza confirmando el prejuicio de la diferenciacion por razén del se-
xo0 y su funciéon de complementariedad, que tampoco se cuestiona en el
ordenamiento juridico creado tras la Septembrina. En cambio, la simple
enunciacion de tal candidatura se puede interpretar como un sintoma de la
aceptacion de la participacion —limitada— de las mujeres en la esfera publica
con actividades adscritas al asociacionismo (beneficencia y abolicionismo)
y su rol de educadoras (Espigado Tocino, 2020: 175-176), asi como parte
del colectivo de suscriptores (Visita 14, 22-1-1869). En varias gacetillas, que
dan cuenta de las sucesivas manifestaciones acontecidas en Sevilla contra
las quintas y las matriculas de mar, ellas comparten escena con quienes si
disfrutan del estatus de ciudadania.

Otra de las formas de ridiculizar al gobierno provisional es a través de
la figuracion de un artesano que improvisa en la ejecucion de sus tareas e
intenta persuadir al pueblo con la «nano oculta» —;Otra trampa?—. Segun el
Padre, este gobierno estd disgustando a todo el mundo: desoye las expo-
siciones de las mujeres sobre la libertad religiosa; a los jovenes de veinte
anos, a quienes si interpela para entrar a quintas, les niega poder votar
(«... sufragio que denominan universab. Visita 10); o la asfixia que sufren los
padres de familia, con sus economias domésticas cada vez mas mermadas
por el restablecimiento del precio del tabaco y la sal anterior a la rebaja del
50 % que las Juntas habian aprobado. Pero, el desengano mayusculo para el
Padre estaba por llegar. Serrano se erigiria como regente interino, mientras
se buscaba un candidato al trono vacante.

En la visita 17 (3-2-1869), se cuenta el resultado de las elecciones: Los
partidarios de la monarquia han triunfado en las elecciones» y, con ellos,
la idea de la monarquia. Continda: <Los republicanos no cuentan con una
mayoria de votos capaz de inclinar la balanza [...] pero lleva a las cortes una
minoria unida y compacta». En la ldamina de ese ndmero (ilustracion 2), se
observa una diferencia en la direccion de la Revolucion por sendos grupos
politicos, renunciando el Padre a la defensa de la tan ansiada union de los
liberales. Aparecen dos carros de caballos idénticos; sin embargo, circulan
—imaginamos— a velocidades distintas, si juzgamos los enunciados del pie
de la imagen.
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Ilustracion 2. Mariani. £l Padre Adam, nim.17, 3-2-1869. Coleccion GCdAM.

En uno, con una corona dibujada, viaja Sagasta —gobernacion, seguidor
de Posada Herrera en la tarea de las circularitas—, en representacion de los
mondrquicos. En el otro vehiculo, se identifica a Ruiz Zorrilla —fomento—,
como representante de los progresistas radicales. No obstante, en su carro
aparece el gorro frigio, asociado aqui a la defensa de la democracia por los
republicanos. El Padre Adam participa, asi, al igual que lo hiciera el satirico
madrileno Gil Blas, de la estrategia republicana de «explotar la afinidad con
los radicales» con el propdsito de acabar con la coalicion que sustentaba el
gobierno'. En ambos casos, quien conduce el carro es el gobierno provisio-
nal, que para los primeros va muy rapido —aunque la figuracion del cochero
aparece dormitando- y para los segundos, «¢pisando huevos».

Con posterioridad, la figuracion del gobierno interino sufre un cambio
en su aspecto fisico (Ldmina 24, 3-3-1869). El artesano ha adquirido un atri-
buto nuevo: lleva alas, porque, tras las elecciones, el provisional, que parecia
haberse «suicidado» —segtn el Padre—, ha resurgido mas fuerte, de ahi la

1 Véase el capitulo de E. Higueras Castafieda en este mismo volumen.



156 Maria EUGENIA GUTIERREZ JIMENEZ

conexion metaférica con el ave fénix. Pero contrariamente a lo pretendido,
el pueblo le reconoce como el mismo. En el pie de la imagen, se puede leer:
«——Qué pajarraco es ese? [...] Es el mismo que vimos en Cadiz y Malaga. Si,
aquel que levant6 el vuelo en Septiembre» (ilustracion 3).

EL FADKE ABRH.
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Tlustracion 3. Mariani. El Padre Adam, nim.24, 3-3-1869. Coleccién GCdM.

En un segundo orden, El Padre también parece desenganiado con la
conducta del pueblo soberano: El P. Adam no esta al lado del gobierno [...]
Pero tampoco estard al lado del pueblo, cuando este sea tan tonto que pique
en criminal (Visita 17, 3-2-1869). En diferentes nimeros se recuerda que en
1854 se invocaban dos obstaculos tradicionales» como rémora que dificultaba
un cambio politico. Sin embargo, tras la Septembrina, ;qué realidad impedia
el cambio? La forma de gobernar empezaba a asemejarse demasiado a los
modos —aepresores», segin el semanario— del pasado.

La politica econémica, en este caso, fiscal, se convierte en una de las
areas desde las cuales percibir la «carga» que vuelve a someter al pueblo.
Un ejemplo de ello se observa en la sustitucion de los consumos por el im-
puesto personal —o de capitacion— aprobado por el ministro de Hacienda,
Figuerola, que habita «el alma de Mendizidbal», segtiin el Padre. En la lamina
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10 (lustracion 4), situando al lectorado ante el teatro de la esfera publica,
y entre abucheos de los asistentes, el artesano intenta persuadir al artifice
del impuesto para que dé la cara, pero este parece resistirse, ocultando su
rostro tras el telon.

EL PARRE ABAM.
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Tlustracion 4. Mariani. El Padre Adam, num. 10, 6-1-1869. Coleccion GCAM.

En la lamina 40 (6-5-1869), que comprende un dibujo de actualidad (ilus-
tracion 5), el Padre se ha convertido en un activista que desde una tribuna
figurada anima al pueblo —como unidad compuesta de personas heterogéneas
en su procedencia social- a votar a mano alzada si desobedecen o no en el
pago del impuesto: «—jEspafioles! Se trata de cobrar la [DE]capitacion: el que
no quiera pagarla, que alce el dedo—. Se hace evidente, asi, la impopularidad
del ministro asociada a sus medidas. Incluso, se llega a titular un editorial
bajo el eslogan: «Abajo con éb (Visita 41, 10-5-1869).

Entre la multitud asistente a la alocucion publica del Padre, se encuentra
un amplio espectro del cuerpo social: desde un tipo popular con hechuras
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similares al Tio Clarin, hasta un soldado, el burgués con el sombrero de copa,
una dama o una mujer —de ascendencia humilde por su ropaje— con un nino
en sus brazos. Todos parecen conocer los antecedentes. Desde la visita 42
(14-5-1869), El Padre Adam habia iniciado una campana informativa —o de
educacion politica—, insertando en la primera plana, de todos los nimeros
siguientes y hasta principios de junio, un texto dirigido: «A los espanoles
paganos», a través del cual se reproduce de forma integra el articulo 15 de
la Constitucion de 1869, argumentando que la contribucion que se demanda
es ilegal porque no habia sido votada en las Cortes y somete, con indepen-
dencia de su renta, a todas las familias al pago de una misma cantidad. En
la visita 47 (4-6-1809), su llamada a la desobediencia civil se justificaba ast:

Es bueno que el pueblo aprenda de memoria cuales son los derechos en que
debe apoyarse, ya que tan recargado esta de penosos deberes. Si las Cortes
votan el odiado impuesto, cesaremos de atacarlo por mas que lo reprobemos
en el fondo de nuestra consciencia. (Visita 47).

L A TR ST R,

EL PADRE AL AM---iEspaiicles! se trala de cobrar la capitacion: 8! que no gquiera pao#:la,
aue aDe el cledo.

Tlustracion 5. Mariani. El Padre Adam, nam. 40, 6-5-1869. Coleccion GCdM.
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hoocer con el pais cuanto nos aalgn del peochito.

Tlustracion 6. Mariani. El Padre Adam, nim. 77, 1-10-1869. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica
(Ministerio de Cultura).

Durante el verano de 1869, no ces6 de preguntarse: ;Qué queda de la
Revolucion? En la visita 77, publicada a principios de octubre de 1869 (ilus-
tracion 6), el Padre, apenado por ver materializadas todas sus advertencias,
llega a afirmar que lo Unico que queda es «el despotismo militar gobernando
a la voz de la libertad y del orden publico». Se habia «derramado sangre»
para desarmar a las milicias y prohibido las manifestaciones populares. La
prensa parecia ser el Unico elemento indemne. No obstante, la lamina de este
mismo nimero enuncia lo temido. En la imagen se observa a una sefiora, de
gestos rudos y vestido andrajoso —por gel maltrato al que se ve sometida?—,
llamada <Situacion» que estd observando como Sagasta, identificado aqui por
su tupé, estd firmando una nueva circular. El didlogo ofrece la clave a los
espectadores: «—Se prepara otra circularita?—, pregunta ella para proseguir:
«—Sobre la imprenta?—. El responde:
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Es delicadillo [...] pero asi como hemos conseguido desarmar a los vo-
luntarios, cerrar los clubs y evitar que se den vivas, también conseguiremos
cerrar la boca a la imprenta. El pretexto del orden vale mucho, senora; con
¢l llegaremos a hacer con el pais cuanto nos salga del pechito (Visita 77).

REFLEXION FINAL

Si bien su caida o expulsion del paraiso se transforma en un momento reve-
lador, se le da a conocer la doble faz de la condicién humana, su capacidad
para advertir al pueblo espanol del rumbo reaccionario, representado en las
conductas de los directores de la Revolucion, no evito el extravio nacional,
segun el relato instituido desde las paginas de El Padre Adam. En sus prime-
ros meses de vida su identificacion como liberal se presenta como la postura
idonea para acordar el camino hacia la prosperidad material del pais, que
pasaba por el acuerdo o consenso entre diferentes posiciones politicas. Sin
embargo, el despotismo se impuso con tanta fuerza que desde septiembre/
octubre de 1869, el Padre aconsejaria a todo liberal —demdcrata, republicano
y socialista— paciencia hasta «ver venir la caida del gobierno por su propia
accion, una accion que califica de «epresora».

En este contexto, se observa de qué forma la escritura periodistica se
vale de un doble lenguaje: el de las formas textuales y el de la imagen, es-
tético visual, generando entre las imagenes satiricas —seis mencionadas— y
los editoriales, gacetillas, cronicas y chanzas, una relacion de complemen-
tariedad en los modos de enunciar los hechos. De modo que tal simbiosis
discursiva otorga eficacia al semanario satirico para trasladar ciertas criticas
sobre practicas politicas que resignifican el tiempo en curso. Estos mensajes
se dirigen a lectores que se dibujan indiciariamente heterogéneos desde un
punto de vista sociologico, aunque unidos por compartir una misma relacion
con lo impreso/visual, hecho que no anula la diversidad en el manejo del
periddico ni en las interpretaciones de la lamina.

Asi, la complementariedad entre lenguajes y modos narrativos como parte
de la estrategia editorial se ve reforzada por la reciprocidad que se desea
entre el editor/dibujante y los/as lectores/as para potenciar que lo enunciado
en el espacio tipografico trascienda al social a través de la experimentacion
del conocimiento sobre lo cotidiano. Por ello, las criticas del Padre senalan,
primero, a la clase dirigente, tanto con la personificacion del gobierno pro-
visional como con las caricaturas del regente Serrano, y, segundo, la prensa
darsante» como amenazas reales que dificultan el proceso de modernizacion
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del pais y provocan el sentimiento de desencanto del pueblo —concepcion
unitaria del mismo— para con las élites politicas.

Por ultimo, analizados los nimeros publicados de El Padre Adam durante
1869, se llega a la conclusion de que tanto la escritura como la lectura de la
prensa periddica participan de estos tres rasgos: a) la plasticidad, que remite
a la potencia de la critica para adaptarse a diversas formas narrativas verbo
visuales; b) la hibridacion, referida a la cualidad que permite la representacion
—e interpretacion— de lo real/cotidiano a partir de la conjuncion de distintas
modalidades discursivas: lo oral, lo visual y lo escrito/impreso; y ©) el sin-
toma de modernidad, rasgo que apela al nivel interpretativo que igualaria
al dibujante, escritor y lector en la condicion de intérpretes al considerarse
que toda representacion al tiempo que hace visible algo oculto desde la
sintesis, el modo de hacerlo visible, sin embargo, siempre es metaforico y
ambivalente. Es asi como toda narracion que se vale de la sitira se sitda a
los lectores/espectadores en la frontera de su propio tiempo.






6. LA IGLESIA CATOLICA FRENTE A LA REVOLUCION.
EL DISCURSO VISUAL DE EL ERMITANO (1868-1873)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

g g‘nio democritico es frecuente —y necesario— sefalar el sesgo que las

fuentes muestran hacia el ideario republicano. En efecto, sabemos
que fueron publicaciones periddicas incardinadas en el amplio y variado
universo ideologico republicano las que emplearon con mayor profusion y
eficacia la caricatura politica como estrategia de comunicacion durante los
afios del Sexenio. No me refiero tnicamente a aquellas mas conocidas tanto
por su impacto como por su duradera existencia, como Gil Blas, La Flaca
o La Campana de Gracia, sino a muchas otras que orbitaron en torno a la
estrella del republicanismo, como El Padre Adam, El Cencerro, El 93, El Ca-
non Krupp ... donde los afilados lapices del primer Eduardo Sojo, Mariani,
Ortego, Tomds Padrd, Eduardo Planas...! mostraron todo el poder de la ca-
ricatura politica para difundir y arraigar en el imaginario social su critica en
torno a cuestiones centrales del debate publico del periodo: la monarquia,
la iglesia catdlica, la corrupcion de los politicos liberales...

§ &%n los analisis sobre la prensa y la caricatura politica durante el Sexe-

Es decir, que esa justificada declaracion de fe historiografica debe equili-
brarse minimamente con la consideracion de lo que las fuentes, cuando son
exhaustivamente indagadas, nos ofrecen. En este caso con la inclusion de

' Debe senalarse que activistas de la caricatura tan destacados como Eduardo Sojo (Za Mar-
sellesa, El Caos, El Combate, El Noventa y Tres, El Diablo Azul, El Cencerro...), mudaron
temporalmente su actitud combativa tras proclamarse su ansiada Republica en febrero
de 1873. Su lapiz pasé entonces de fustigar a los gobiernos a dibujar amables grabados
para la prensa republicana que, como La lustracién Popular lanzada en marzo de 1873
con cabecera ilustrada por Sojo, se dedicaron a hacer propaganda del nuevo régimen
politico y sus ideales.
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un periodico que nos aporta esa nota discordante que no puede ser obviada
a la hora de intentar reconstruir los discursos visuales vehiculados desde la
prensa con caricaturas en la Espana del Sexenio.

Pero no es menos cierto que en ese contexto suelen omitirse las vo-
ces, comparativamente débiles, del discurso visual de signo diametralmente
opuesto dibujado desde las filas de lo que podriamos denominar reacciona-
rias o catolico contrarrevolucionarias —una amalgama simplificadora y pen-
diente de numerosos matices, claro esti—. Por débil que fuera su existencia
en este campo concreto del debate publico del Sexenio, el que se forjo em-
punando las armas de la caricatura politica, se hace preciso en una obra de
estas caracteristicas dejar constancia de dicha existencia. El objetivo de este
capitulo es precisamente completar el cuadro dominante de evidente sesgo
republicano con un necesariamente sucinto analisis centrado en una publi-
cacion periddica representativa del uso de la imagen como parte esencial
del discurso politico desde las filas del catolicismo contrario a la revolucion
de 1868: El Ermitario (1868-1873).

El periddico fue fundado y dirigido por el fraile carmelita Francisco Palau
y Quer, partidario de resucitar una Iglesia del Antiguo Régimen, quien desde
una concepcion sacralizada del universo se convirtié en un activo militante
en la defensa del tradicionalismo frente al liberalismo (Fernandez Frontela y
Egido, 1988: 419 y 425). El Ermitano retine al menos dos caracteristicas que
justifican su relevancia para el presente estudio. De un lado, se trata de la
publicacion ilustrada realizada desde el amplio universo del catolicismo que
mayor continuidad tuvo durante el Sexenio. Lo habitual en las publicaciones
de estas caracteristicas (también en el ambito liberal y republicano) fue su corta
vida, limitindose en muchos casos a unos pocos nimeros que no Nos permiten
tener un testimonio continuado en el tiempo de sus posiciones y del modo
en el que el discurso visual contribuy6 a difundirlas entre su publico lector /
espectador (por ejemplo, Las Siete Plagas). Esa larga duracion, asi como algu-
nas innovaciones en la mejora del formato o entregas de laminas separadas a
los suscriptores, nos informan indirectamente del éxito de la publicacion, que
debi6 de contar con un nutrido nimero de suscriptores®. Entre esos indicios

*  En una de las dos colecciones que conservo se encuentran encuadernadas junto con el
periddico las laminas litograficas entregadas a los subscriptores entre 1868 y 1870 (no he
hallado ninguna policromada, como apuntan Fernindez Frontela y Egido). La segunda
coleccion es completa e incluye un volumen de mayor formato (27 x 38 frente a los 23
x 33 del primero) que comprende los anos 1871 a 1873. Este proyecto mds ambicioso,
que comenzaba a incluir las caricaturas fuera de la cabecera (fija desde 1871) ya habia
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también habria que apuntar la aparicion de un suplemento especificamente
politico, EI Nuevo Pelayo, en los Ultimos compases de su dilatada existencia.
Lanzado el 4 de agosto de 1872 como Periddico catdlico legitimistar, se publico
bajo la direccion de Leopoldo Vazquez Rodriguez durante 51 nimeros hasta
el 13 de julio de 1873. Su declarado fin fue redoblar la defensa de la causa
carlista que, bajo la consabida bandera de Dios, Patria y Rey» (ampliando en
ndmeros posteriores el lema con los Fueros»), aludia a una nueva reconquista
cristiana frente al nuevo enemigo que eran los valores opuestos encarnados
por la revolucion de 1868, tal y como se reflejaba en la cabecera ilustrada con
la que salia a la luz publica (ilustracion 1a).
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(REYISTA POLITICA DE «EL ERMITARD .

Ilustracion 1a. Cabecera de El Nuevo Pelayo, nim. 1, 4-8-1872. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues
(ARCA).

Un singular testimonio, tanto de su posicion central en el amplio espectro
de la prensa catdlica del periodo, como de su identificacion con la causa
carlista en el imaginario social, es la etiqueta de caja de cerillas circulada

sido planteado por Palau cuando el semanario reanudo su publicacion en julio de 1870
tras una suspension (censura) impuesta entre mayo y junio (revocada por el nuevo
Gobernador Civil de la Provincia, Joaquin Fiol, el 26 de junio). Entonces afirmaba que
solo abordaria esa mejora cuando aumentaran lo suficiente las suscripciones, ya que
en ningln caso queria variar su «nodico precio» (4-12-1872). Por las noticias que van
dindose en ese periodo, sabemos que El Ermitario llegoé a contar con suscripciones por
toda la geografia espanola.
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durante el Sexenio en la que un cura trabucaire portaba un delantal en el
que se rotulaban los titulos de periddicos afines a la citada causa, entre ellos
«El Hermitafio» (con H, acorde con la grafia del peridédico en sus primeros
nimeros de 1868; ilustracion 1b).

Iustracion 1b. Etiqueta de caja de cerillas. Coleccion GCdM.

Se trata de una publicacion que, si bien aposté desde su comienzo por
la imagen como instrumento privilegiado para comunicar su mensaje, 1o
hizo desde un discurso visual genuino, confrontado conceptualmente al
de la prensa republicana, pero codificado en un lenguaje plastico comple-
tamente distinto. Como ya apuntara en su momento Valeriano Bozal, los
grabados insertos en El Ermitario recuerdan mucho mas en su buscada
tosquedad técnica y su ingenuidad a los de la prensa de los afios 30 y 40
del siglo xix que a los dibujos de Gil Blas o El Padre Adam o las novedosas
cromolitografias de La Flaca (Bozal, 1988: 330). Un lenguaje diferenciado
que claramente respondia a la voluntad de su creador, el Padre Palau, cuyo
léxico, gramdtica y simbologia bebian directamente del mundo biblico con
el que tan familiarizados estaban sus lectores, por otro lado. También debe
destacarse una evolucion de sus grabados, cambiantes en cada cabecera
como habia hecho EI Papagayo en los afios 40, hasta un formato que, sin
perder esas referencias distintivas, se perme6 claramente del discurso visual
de la caricatura politica empleado por sus opositores ideoldgicos. Algo que
se hard patente tras la muerte de Palau (marzo 1872) y muy especialmente
en las peculiares caricaturas que presiden la cabecera del periddico en sus
ultimos ndmeros publicados en 1873.
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Dada la imposibilidad material de abordar en un capitulo de esta seccion
del libro el andlisis en profundidad de los mas de 200 nimeros publicados
por El Ermitario entre 1868 y 1873, este texto priorizard algunos momentos
de la publicacion (con énfasis tanto en sus nimeros iniciales como en sus
ultimos compases) donde se reflejen algunas de sus ideas fuerza, asi como
en una seleccion de imagenes donde se pueda comprobar el genuino tipo
de discurso visual dibujado en confrontacion y como alternativa al que di-
fundieron las caricaturas de la prensa de signo republicano.

/QUIEN COMO DIOS? LA LIBERTAD DE CULTOS Y LA REVOLUCION PERECERAN EN EL
INFIERNO

El Ermitario nace en Barcelona como respuesta inmediata a la revolucion de
septiembre de 1868. Su nombre remite al personaje a cuyos pensamientos
y reflexiones da voz el periddico, un ermitano que después de 50 afios de
vida retirada, de estudio y silencio vuelve a la sociedad para defender la
libertad. Esta explicacion que ofrece en su primer niimero a sus «abonados»
apunta ya a un concepto de libertad que diferencia entre una verdadera
libertad, que coincide con la del catolicismo, y una falsa, que es la que pro-
clama la revolucion. Esta bandera de defensa de las libertades que asume
El Ermitanio, y que pudiera parecer una ironia, es, en realidad, una lucha
abierta ideologica por apropiarse de este concepto fundamental que sera
comun a la prensa catdlica, donde podemos encontrar cabeceras como la
que presenta a un fraile mostrando —reivindicando— un escrito en el que
se puede leer en grande rotulada la palabra Libertad (£! Fraile, 1869). El
fingido ermitano, que sirve de trasunto al padre Palau, afirma que ha roto
su aislamiento para volver a la sociedad porque ha oido el grito revolucio-
nario de libertad, libertad religiosa, libertad de imprenta y viene a hacer
uso de esa libertad e incluso a defender los principios de la revolucion,
pero denunciando todas sus inconsecuencias desde los principios de la
iglesia de Jesucristo a la que da voz. De hecho, inscribe en su primera ca-
becera los términos «Libertad, soberania nacional, sufragio universal> (luego
sustituidos por «Ley. Autoridad. Libertad»). Una voz que le parece esencial
dejar oir en el contexto revolucionario, mezclada con la de «el democrata,
el republicano, el monarquico, el liberal, el constitucional y no sé que mas»
(El Ermitarnio, 1, 5-11-1868). Es decir, que el periddico sale claramente a la
palestra de la opinién publica para dejar oir y defender los principios del
catolicismo frente a las principales ideologias politicas que concurren en la
coyuntura espanola de 1868.



168 GONZALO CAPELLAN

Iustracion 2. El Ermitario, nim. 5, 3-12-1868. Coleccion GCdM.
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Tustracion 3. El Ermitaiio, nim. 6, 9-12-1868. Coleccion GCdM.

Pero enseguida podemos ver el sentido contrarrevolucionario de su prin-
cipal vindicacion: en las proclamas revolucionarios falta, junto al grito de
iLibertad!, jSoberania nacional! jSufragio universal!, un jViva dios! Carencia
esencial que se volvera a reivindicar cuando se convoquen las Cortes cons-
tituyentes sin tener en cuenta —en opinion del ermitano narrador— al legis-
lador supremo, Dios. Por eso el lema que aparece proclamado por la figura
del ermitafio presente en todas las cabeceras de la primera temporada del
periodico serd ¢Quién como Dios?» Y por eso, también, se va a interpretar
toda la obra legislativa y constituyente de la revolucion como un ataque a los
derechos de Dios y su Iglesia, razon nuclear por la que hay que combatirla
desde el mundo catdlico. Sin duda, uno de los ataques que se va a considerar
mas lacerante y, por ello mismo, serd mas frontalmente combatido es el de
la libertad del culto catdlico, ya que se considera que la revolucion lo ataca
directamente al permitir el culto a los falsos credos religiosos (todos los de-
mas). Esa batalla «a muerte» se va a reflejar muy bien en el discurso visual
que va plasmandose en la cabecera del periédico donde encontramos varias
escenas en las que una alegoria femenina de la revolucion, presentada bajo
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la imagen de un dragon alado que porta una espada y el cetro del poder
mientras ampara el culto de las falsas religiones, combate a las naciones del
mundo. Ante semejante amenaza, en la parte superior de la escena aparece
una alegoria femenina de la Iglesia catdlica que, amparada por la luz celestial
y el rayo divino, ataca a ese temible monstruo revolucionario (ilustracion 2).

Una dura pugna cuyo resultado serd necesariamente para este singular
ermitano el que se dibuja en la cabecera del nimero siguiente del periddico:
la victoria final de la Iglesia catdlica sobre la revolucion, que simboliza el mal
e ird a parar al infierno con satan. Esta batalla no deja de ser un trasunto de
la sempiterna lucha maniquea entre el bien y el mal, entre la revolucion que
quema la tierra a su alrededor y la floreciente vida que surge como la vid de
cristo alli donde impera la religion catdlica (ilustracion 3). Contrapunto que
se plasmo en el discurso visual de la prensa catdlica en la coyuntura abierta
por la revolucion de 1868, como muestra la cabecera del semanario Las Ani-
mas. Desde una postura catélico-dinastica, se representa a la revolucion de
1868 por medio de los nombres de quienes figuraron como sus principales
figuras en la opinion publica (Prim, Serrano y Topete) inscritos en unos tron-
cos de madera que alimentan el fuego revolucionario en cuya hoguera son
quemados los simbolos de la monarquia, la propiedad y la religion catdlica
(asociada en la imagen a la caridad, la justicia o el progreso; ilustracion 4).
Frente a esa nefasta combustion de los que se presentan como pilares de la
sociedad espanola, el periddico invoca en su prospecto a las denominadas
<dnimas benditas» que se encuentran ahora acinadas en el purgatorio, pero
seran auxiliadas por los rayos de dios: los templos, los sacerdotes, las virge-
nes del sefor, la moralidad publica, el trono, la dinastia (Ia autoridad), las
instituciones, las leyes, la lealtad, los derechos, la propiedad, la alta banca,
el comercio, la industria, la agricultura (Zas Animas, 1-3-1869: 1).

Muy significativa a la hora de entender la batalla de palabras e imagenes
que se plantea en el campo de la prensa tras la revolucion de 1868 es la «Ad-
vertencia importantisima» con la que sale a la luz este periddico catdlico. En
ella se alude a la «excesiva baratura» con la que <han logrado los periddicos
democraticos hacer llegar a las masas su veneno». Y es ese temor a que la
popularizacion de la prensa genéricamente tildada como «democratica» logre
impregnar sus ideas revolucionarias en la sociedad lo que motiva que Las
Animas reaccioné saliendo a la palestra publica con el fin de llevar a todos los
rincones de Espana la triaca o antidoto a ese veneno. Accion paliativa y purifi-
cadora para la que apela al auxilio de «odos los hombres conservadores». Un
planteamiento que parte de una reduccionista concepcion binaria de la variada
realidad politica, cuyo resultado es la polarizacion democratas / conservadores.
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Ilustracion 4. Las Animas, nim. 1, 1-3-1869. Biblioteca Nacional de Espafia.

Tlustracion S. El Ermitario, nGm. 34, 24-6-1869. Coleccion GCAM.
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En ese campo de combate, con esos bandos contendientes y con la
preeminencia de la Iglesia catdlica en juego, El Ermitasio va a recurrir a una
llamativa iconografia para trazar un discurso en el que se seguird haciendo
de la revolucion y sus nefandas consecuencias el blanco central de sus ata-
ques. Sin abandonar el simbolismo del fuego se recurrird, por ejemplo, a la
imagen de la rueda de la fortuna, transformada en infernal maquina de la
politica donde el demonio de la revolucion, tanto bajo la forma de gobierno
monarquica como republicana, va introduciendo en su mortal giro a los
hombres para revolverlos y revolcarlos hasta las llamas del infierno a donde
inexorablemente les conduce (ilustracion 5).

Tlustracion 6. El Ermitaiio, nim. 27, 6-5-1869. Coleccion GCdAM.

Pero no eran solo las personas las que estaban siendo arrastradas por la
rueda de la politica revolucionaria al abismo de los infiernos, sino también
el Estado y sus instituciones fundamentales, como las Cortes depositarias
de la soberania nacional, que separados ahora de la Iglesia eran destrui-
dos sembrando el caos. Frente al desolador panorama que ofrecia el caos
revolucionario, la religion catdlica ofrecia una alternativa que oponia a la
revolucion la ley (en otras imadgenes identificada con el evangelio). La ley
de Dios, obviamente, en la que el caos (en otras imagenes la anarquia)
era sustituido por un orden donde el edificio social se sostenia sobre una
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jerarquia perfectamente ordenada por Dios, la Naturaleza, la Iglesia y el
Estado (ilustracion 6).

%,

Iustracion 7. El Ermitaiio, nim. 36, 8-7-1869. Coleccion GCdM.

En las caricaturas del periddico van a aparecer como responsables de esa
situacion resultante de la revolucion en Espafia tanto los liberales como los
republicanos, estos ultimos asociados con los republicanos federales fran-
ceses, representados como un ejército de los demonios ubicado al otro lado
de los pirineos. Junto a estas generalizaciones y simplificaciones dicotomicas
del mensaje que caracterizan a las ilustraciones de El Ermitaiio, encontramos
también algunas imagenes donde se desarrolla a nivel icono-textual cuiles
son los conceptos clave que conforman el nuevo edificio revolucionario y
que se combaten desde esta version contrarrevolucionaria del catolicismo.
Un buen ejemplo viene dado por la representacion en las paginas del pe-
rivdico del hito fundamental que supuso la aprobacion de la Constitucion
de 1869. El Ermitario presenta a las Cortes Constituyentes (simbolizadas por
el ledén) —y a su resultado— como un volcan (Il Versubio politico»)’. Junto a

*  No sé si la palabra <Versubio» que aparece en el original, tanto en el titulo como en texto
del articulo, es una simple errata o una modificacién voluntaria con finalidad irénica.
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la mortifera lava que emana del Vesubio constitucional se rotulan algunos
de sus conceptos clave, los que mayor rechazo producen en el periédico,
acompanados de pequenas figuras de diablos que vuelan por los aires:
libertad de cultos, republica, democracia, sufragio... Otros principios de
los que, entendidos a su manera (more catélico), habia hecho bandera el
propio periédico aparecen dinamitados: libertad, autoridad o leyes. El rey, la
monarquia, aparece representada por una corona que cae invertida, dada
la vacancia generada en el trono espanol, y la regencia se simboliza con un
cetro del poder (ilustracion 7). El general Serrano se convertia en regente,
criticindose en el articulo que acompana a la imagen que fuera proclamado
por las Cortes Constituyentes y no por la gracia de Dios. Esta era vista como
la prueba que evidenciaba una proclamacion ticita del texto constitucional:
que no hay dios.

EL MALHADADO AMADEO DE SABOYA, LA PERFIDA REPUBLICA Y LA ESPERANZA
CARLISTA

Otros hitos clave del Sexenio derivados de la Constitucion dejaran su huella
visual en las cabeceras de El Ermitanio: la llegada, reinado y caida de Amadeo
de Saboya. Desde su entrada en Espana a finales de 1870 el periodico va a
mostrar a Amadeo I como un rey recibido hostilmente en Espaiia, al tiempo
que condenado irremisiblemente a terminar cayendo —simbdlicamente— en
el infierno donde le espera satan (£l Ermitario, nim. 112, 29-12-1870). No
salia mejor parado en las caricaturas del periddico su valedor, el General
Prim, representado como un asesino que haciendo uso de la fuerza bruta
(porra) y la violencia (espada) era el principal responsable del despotismo
gubernamental que regia Espana, donde la ley y la justicia eran salvajemente
oprimidas (£l Ermitario, nim. 110, 15-12-1870). La situacion no mejorara a lo
largo del reinado de Amadeo I, tal y como pone en evidencia una caricatura
publicada al final de su etapa como monarca en la que Espafia se representa
como un mapa deformado que mas bien parece un mantel estirado por los
dientes de las principales figuras politicas del momento que lo sostienen
en sus bocas: Sagasta, Ruiz Zorrilla, Martos, Rivero o el General Serrano.
Son ellos los que sostienen al rey italiano, que aparece en el centro del
mapa, rotulindose junto a su boca las cifras que sumaban los seis millones
de presupuesto que la nueva Casa Real de la monarquia democritica tenia
asignados en el presupuesto de 1871 (Pascual Sastre, 2020). Todos estos
elementos se conjuntaban para dar forma a la denuncia de que esa Espana,
(que ya no es tal, sino mas bien una ex-Espafia) ha llegado a tan vergonzoso
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estado a causa de los liberales que realmente detentan el poder bajo el
reinado de Amadeo 1. Es la Espana de Cadiz y de la revolucion de 1868, la
Espafa liberal —y, por tanto, Espafa pecaminosa en la cosmovision catélica
ortodoxa del Syllabus— contra la que combate sin tregua con sus articulos y
sus caricaturas El Ermitano (ilustracion 8).
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Tlustracion 8. El Ermitanio, nam. 210, 13-2-1873. Coleccion GCdM.

Esa situacion de una Espafia lacerada, sin libertad, se plasmé de forma
paradigmatica en una imagen donde la clasica matrona acompanada del
le6n (pueblo) aparece encadenada y arrastrada por el demonio revolucio-
nario. Una vision negativa que ve abrirse un rayo de esperanza en el cielo:
un soldado cristiano que va a irrumpir en la escena para cambiar el orden
de cosas vigente (El Ermitario, nim. 183, 18-7-1872). Una ilustracion que se
combinaba perfectamente con el nuevo horizonte que marca el periédico y
que daba lugar pocos dias mas tarde a la aparicion de su citado suplemento
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politico, El Nuevo Pelayo, donde ese soldado cristiano pasa ya a la accion
de la redentora reconquista, espiritual y politica, de Espaiia.

Tlustracion 9. El Ermitano, nim. 200, 5-12-1872. Coleccion GCdM. o

En este punto el periodico, y tras el reciente fallecimiento del Padre Pa-
lau, apuesta decididamente por el carlismo como la baza fundamental para
lograr una «saludable purificacion» de Espana, que pasaba por dos cuestiones
fundamentales: la derrota definitiva de la gloriosa revolucion (El Ermitaiio,
ndm. 200, 16-1-1873) y la llegada al trono de un rey que venere a la religion
catolica reconociendo la primacia esencial de Dios (El Ermitario, nam. 204,
2-1-1873). Es también el momento en el que El Ermitanio, sin perder el es-
tilo caracteristico de sus dibujos, recurre con mayor frecuencia a emplear
el lenguaje iconografico mds comun en la prensa satirica del Sexenio en
cuyo imaginario visual se inserta mas plenamente. Asi se ridiculizara al rey
Amadeo recurriendo a los tipicos zoomorfos o asociandole a los macarrones
italianos, se identificard a Sagasta en la tosquedad del grabado en blanco y
negro por su afilado tupé, se representard al carlismo simbolizado en sus
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boinas o se alegorizard a la republica en plena sintonia con la iconografia
dominante en el campo liberal / republicano (no como monstruo, sino como
Marianne). Sirva como ejemplo de este tipo de renovado discurso visual, que
el periddico adopta en su ultima etapa, la caricatura en la que se vaticina
una victoria carlista que echara del trono a Amadeo Iy a los politicos libe-
rales de su gobierno, representados como macarrones en los que se puede
reconocer al Sagasta del tupé (ilustracion 9).

Tlustracion 10. El Ermitario nam. 211, 20-2-1873. Coleccion GCdM. [

La construccion de las imagenes a partir de la iconografia y simbolos
que habia popularizado la prensa republicana del Sexenio, empleados para
articular un contra-discurso radicalmente opuesto, desde la prensa catdlica,
se hace patente en la caricatura publicada para mofarse de la abdicacion del
rey y su regreso a Italia. Simbolos como el gorro frigio (republicanismo), el
nimero 191 (votos a favor de la forma de gobierno monarquica en las Cortes
Constituyentes) o el cartel rotulado de La Tablada (para identificar a Manuel
Ruiz Zorrilla) se incorporan a una escena donde se intenta reflejar la ruina
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en la que se deja a Espana tras el reinado de Amadeo I, pero que permite
ver escondidos tras las montanas a varios soldados carlistas y un sol que bajo
el lema Dios patria y rey» apunta a un futuro inmediato de esplendor. La
propia marcha del rey a lomos de un caballo acompanado de Ruiz Zorrilla
se trata en la mas pura tradicion bufa de la caricatura incorporando, animus
iocandi, a una cara que se burla de ellos (ilustracion 10).

Una imagen, por otro lado, que guarda sus reminiscencias con las que
se popularizaron en las etiquetas de cajas de cerillas en ese momento, algu-
nas desde una obvia perspectiva republicana. En ellas se llega a mostrar a
Amadeo I a lomos de Ruiz Zorrilla camino hacia Italia o, al contrario, a Ruiz
Zorrilla cabalgando sobre un rey convertido en caballo que huyen vergon-
zosamente (mico mas corona en mano y caldero atado al rabo) espoleados
por el latigo de la Republica (ilustracion 11

Tlustracion 11. Etiquetas de cajas de cerillas s.f. (1873). Coleccion GCdM.

En el articulo que acompana a la comentada caricatura el periédico
celebra con particular regocijo esta huida de Amadeo I, al que se relaciona
con la masoneria, al tiempo que se recuerda la maldad de su padre, Victor
Manuel, considerado como «el verdugo del Papa» (cuya caida también se

Por una etiqueta conservada completamente, de la que la escena aqui reproducida es
una de las partes, sabemos que la caricatura pertenece a una de las cajas de cerillas
fabricadas en Logrofio por el impresor, librero y fabricante de fésforos Faustino Men-
chaca. Agradezco la consulta de ese original completo a Santi de Santos. Al parecer, el
ilustrador, el pintor aragonés Enrique Casanova (EC), fue procesado y encarcelado por
este dibujo (Garcia Guatas, 2020: 250).
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vaticina). Esta caida del rey italiano se presenta, en realidad, como un acto
de la providencia divina, asi como una senal del curso que Dios esta dando
a los destinos de Espania donde ha determinado que reine Carlos VII (idea
contrapuesta a la vision republicana que traslada la caricatura para cerillas).
Desde esa conviccion se critica también la exaltacion de la Repuablica que
se estaba haciendo en semejante coyuntura. Pero la critica, comprensible
tanto por el hecho de encarnar todos los valores combatidos por el catoli-
cismo como por representar la opcion que competia por dar forma al nuevo
gobierno de Espana, también incidia en las disputas internas dentro del
campo republicano. En ese sentido se remarcaba la lucha entre benévolos
e intransigentes que tiraban en direcciones opuestas de una soga alrededor
del cuello de una alegoria escultérica de la Republica hasta hacerla caer (£/
Ermitario, 220, 8-5-1873). También, en una denuncia similar —aunque con
logica diferencia en el propoésito— se mostraban ante el lector las disputas
entre los lideres republicanos que abogaban por instaurar una republica uni-
taria frente a los que se decantaban por su modalidad federal, con Castelar
haciendo forzados equilibrios circenses entre medio. Todo ello mientras se
dejaba de lado a un pueblo representado como mera figura de juguete en
manos republicanas (ilustracion 12).

Tlustracion 12. El Ermitarnio, nam. 221, 15-5-1873. Coleccion GCdM.
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Todo un discurso visual de critica en el contexto de una Republica ins-
talada ya de facto a la que se intentard representar apoyada por una parte
de la prensa, pero debilitada en su propio seno por las citadas disensiones
internas, al tiempo que en serio riesgo de perecer ante las amenazas externas,
especialmente el carlismo, claro estd. Asi aparece en la caricatura que cierra
el periddico y donde una alegoria de la repuiblica marcha en un pequeno
carro tirado por dos apdsteles republicanos que sostienen el tridngulo de la
libertad, la igualdad y la fraternidad (que parece un grotesco trasunto del
yugo de las caballerias a las que sustituyen). La escena distaba mucho de
las frecuentes imagenes protagonizadas por aurigas en las que la republi-
ca, la libertad o la democracia marchaban triunfales, publicadas en otros
momentos 0 en esas mismas fechas adornando diversas cajas de cerillas.
En su marcha el carro rueda sobre principios esenciales como el orden, los
derechos individuales o la ley. Las personas que tiran del carro y guian la
marcha, que representan también a los perioddicos que hacen de voceros de
la causa republicana en la sociedad, deben protegerse con paraguas de la
multitud de boinas que caen del cielo en una situaciéon que se representa
abiertamente como de guerra civil (£l Ermitario, 225, 12-6-1873). El recurso a
las boinas que llueven y al paraguas protector que portan los republicanos ya
estuvo en periodicos como El Garbanzo o en etiquetas de cajas de cerillas.

COLOFON: LOS MALES DEL LIBERALISMO Y LA REDENCION POLITICO-RELIGIOSA DEL
PUEBLO ESPANOL

En el nimero anterior —y penultimo- el periddico insertaba una caricatura
que servia de recopilacion y balance de la situacion vivida desde el estallido
de la revolucion de 1868 hasta la actualidad. La imagen sirve perfectamente
para hacer un balance también a modo de colofén de la trayectoria de El
Ermitanio y la vision que intentd proyectar a través de las imdgenes que
incorpord junto a sus textos. La caricatura se contextualiza con un articulo
tomado de La Regeneracion que es una especie de rendicion de cuentas con
«el desgraciado pueblo espanol» al que se dirige el texto. La critica esceni-
ficada unifica en el liberalismo a todos los grupos politicos (y sus diversas
facciones) que han participado del poder desde Isabel IT (moderados, unio-
nistas, progresistas), pasando por Amadeo I (radicales, cimbrios, democratas,
boqueras, calamares) hasta la vigente Republica (blancos y rojos, transigentes
e intransigentes, revolucionarios y reaccionarios). Planteamiento que se ve-
nia realizando por otras cabeceras de periddicos catdlicos del periodo que
recurrieron a la caricatura, como el dominical Las Siete Plagas. En este caso
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los mas variados grupos politicos, que comparten el nexo comin de suponer
un ataque a los fundamentos del catolicismo, son moderados, progresistas,
radicales, federales, unionistas y socialistas. Ellos representan las siete plagas
biblicas que dan nombre a la publicacion y que en una de sus cabeceras
se representan como la hidra del liberalismo. Del mitico monstruo marino
salian esas siete cabezas en forma de venenosas culebras que atacaban a
Espana (Matrona) y el al pueblo espanol (Leon) (ilustracion 13).

CRZAND DE LA GLTRIOBA.

Hustracion 13. Las Siete Plagas, nim. 12, 5-6-1870. Biblioteca Nacional de Espana.

La conclusion a la que lleva esa reduccionista amalgama de todas las
orientaciones politicas gobernantes en la historia reciente del pais es que
todo espanol liberal ha llegado a ministro, ha paseado en coche o ha co-
brado dinero del presupuesto del Estado. Y como resultado de todo ello,
¢qué ha ganado el pueblo espanol, se pregunta? La respuesta se ofrece a
modo de balance de lo que se ha perdido (lo que se ha ido) y ganado (lo
que ha venido). Entre las pérdidas se apunta la sopa de los conventos, que
nunca faltaba a quienes no tenian pan, el patriotismo, que situaba al pueblo
espafiol a la cabeza del mundo, la libertad cristiana amparada por la Iglesia
y el Estado, la igualdad verdadera entre todos los espanoles, la justicia y la
Hacienda, por cuya esquilmacion se cargan ahora las contribuciones sobre
los pobres. En su lugar ha quedado solamente: la impiedad, la moral uni-
versal, el ateismo, el lujo, las quintas, el sufragio universal, los consumos, la



182 GONZALO CAPELLAN

miseria, la soberania nacional, la ignorancia, la empleomania, la Republica
y la bancarrota. Esa vision reduccionista binaria idealiza un pasado cuya
sociedad vivia feliz bajo los valores del catolicismo que ha sido sustituida
por una serie de principios que definen al liberalismo y bajo cuya mdscara
reina el mal en todos los 6rdenes de la vida (politico, religioso, moral, social,
econoémico).

La imagen puede compararse con otra posterior en sentido totalmente inverso.
Seguid su ejemplo». La Madeja, 16-10-1875. Coleccion GCdM.

Esa descripcion sintetiza a la perfeccion el ideario de El Ermitaiio sobre
la realidad espanola, a partir de la cual se fue construyendo y difundiendo
entre sus lectores un discurso visual que, mediado el ano 1873, no dejaba
de verse como una calamitosa situacion historicamente pasajera que dejaria
paso a la restitucion de la anorada antigua organizacion sociopolitica. Asi
se refleja en la caricatura que muestra a una gran matrona (Espana) que
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empufia una enorme escoba purificadora con la que aparece barriendo de
un mapa de Espana a toda la inmundicia liberal antes descrita. Entre los
monigotes enanos que ocupan el mapa y estdn a punto de ser barridos se
puede identificar a un Sagasta (de exagerado tupé) que porta una bolsa de
dinero con los 2.000.000 de trasferencias (atributo habitual en las caricaturas
del personaje) o un republicano que ondea una bandera donde se puede
leer «conservadores, unionistas, progresistas, federales, rojos». Detrds de la
matrona yace tranquilo el pueblo espanol, representado en un leén sobre
cuya cabeza reposa una corona indicando su condicion soberana. Mientras
la depuracion se estd llevando a cabo luce en el cielo un sol que porta la
boina carlista (antitesis de los extendidos soles republicanoscon gorro fri-
gio) y en el que luce el consabido lema, Dios, patria, Rey» (ilustracion 14).
Delenda est Republica.
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trono, la constitucion que elaboré el Gobierno provisional establecio al

ano siguiente en su articulo 33 que fuese la monarquia parlamentaria
la forma del Estado, y en su articulo 131, la libertad de imprenta. Esta ultima,
estaba desaparecida desde hacia casi cinco décadas, tras el breve paréntesis
del Trienio Constitucional.

%@l’%ras la revolucion de septiembre de 1868, que expulsé a Isabel 1I del

{Tu no has leido nunca E/ Démine? Pues es muy chusco. jSon horrores lo que
dicen de mi esos pillastres, pero cuando me dejan en paz tienen buena sombral
No me digas que no son oportunos los gozos que le sacaron a Paco [...]. Son
unos pillastres que debian estar en Fernando Poo. Narvaez, ultimamente, no era
ni su sombra. En otro tiempo ya hubiera mandado darles una paliza, cuando
menos. Y O’Donnell, con su vista larga, les hubiera soltado dinero para que
hablasen mal de Prim... El Gobierno de Espana tiene que ser un tira y afloja
(Valle-Inclan, [1927] 1976: 295).

Este comentario le hacia la jacarandosa Isabel II de La Corte de los Mi-
lagros a su dama de servicio, tan solo unos meses antes de la Septembrina.
Existian sobrados motivos para celebrar la libertad de imprenta y fue, de
hecho, materializada en la creacion de multitud de periddicos. Sin embargo,
(qué sentido tenia mantener la monarquia después de que hubiese sido des-
tronada la reina? ;No era la proclamacion de la republica una consecuencia
natural de la desaparicion de los Borbones?

Esto era lo que se preguntaban las cabeceras satiricas que, en su mayo-
ria de tendencia republicana, podian manifestar, ahora si, su desencanto; el
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suyo y el de las otras muchas personas cuya voz amplificaban. Y del mismo
modo que enaltecian todo lo relacionado con la republica, se revolvian y
tiraban a dar contra cualquier asunto que tuviese que ver con la monarquia.
«La monarquia, ya sea democratica ya sea al ali-oli, siempre estard cortada
con el mismo patront (La Campana de Gracia, Batalladas», 2-7-1871: 3).

En las caricaturas publicadas en la prensa satirica del Sexenio revoluciona-
rio (1868-1874) hubo dos personajes cuya presencia, por lo frecuente —entre
otras cosas—, es muy llamativa: Amadeo de Saboya y Carlos de Borbon y
Austria-Este. Ambos fueron objeto de sendas campanas de desprestigio muy
intensas. El primero, por ser rey e italiano; el segundo, por aspirar al trono,
por ser un Borbén vy, por encima de todo, por provocar una guerra civil.

Lo que vamos a desarrollar es una muestra del argumentario esgrimido
por cabeceras satiricas de Madrid y Barcelona para desacreditar a estas dos
figuras v lo que representaban y los modos en que se reflejo en las carica-
turas. Para ello vamos a ubicarnos en el lugar de la propia prensa satirica;
sus imagenes primero y sus palabras después serdan los principales respaldos
de nuestro analisis. No pretendemos un estudio historico de los dos perso-
najes, mas bien querriamos que de este proceder resultase un ejercicio de
inmersion en la prensa satirica del Sexenio revolucionario mediante el cual,
con suerte, podamos reducir la distancia que nos separa del siglo xix para
hallar las claves que nos ayuden a comprender las caricaturas.

LA REINA DECAPITADA Y EL TRONO VACANTE

La conexion de nuestros dos protagonistas con la monarquia, ya fuese de
hecho o por deseo, hace necesario que comencemos con las caricaturas
de quien, al fin y al cabo, dejo la vacante en el trono: Isabel de Borbon.
Después del estallido de la revolucion en septiembre de 1868, se produjo
un desvelamiento progresivo de la cara mas ridicula de la exreina. Esto lo
podemos comprobar a través de Gil Blas, la publicacion madrilefia que,
nacida en 1864, vivio en sus carnes el antes y el después de la libertad de
imprenta. Efectivamente, a principios de octubre, en un dibujo de Francisco
Ortego (nim. 90, 4-10-1868) en el que la familia real —como la Sagrada Fa-
milia en el episodio de la Huida a Egipto— se dirige al exilio francés en una

' En cataldn en el original. Presentamos igualmente traducidos los textos que acompanan
a las caricaturas de las publicaciones barcelonesas.



Las penas del nene terso y macarroni o las campanas grdficas contra... 187

caravana formada por dos burros, la de los tristes destinos, aparecia casi
de espaldas. Pasadas un par de semanas, Daniel Perea la dibujaba (ndm.
101, 22-10-1868) patas arriba, con las pantorrillas al aire, y con la cabeza
hundida en el agua. Y por fin, en el nimero siguiente, se daba noticia de su
perfil caricaturesco gracias también al lapiz de Perea’ (nim. 102, 25-10-1868)
(ilustracion 1): «Sefiora, se ha roto por un sitio que no tiene compostura, le
explica a la exreina el emperador de Francia, Napoleon III, caracterizado
como fabricante y con la corona en la mano.

HREY 'Ii" AT TR BRI
i § L .k.:l l.l .Jl'u‘J-l: ].TJ'!:J; ,':.r.!.Jiq,l!ll L

e Blors, o B3 rebs par D 9 B0 Gene compasiiny

Ilustracion 1. Daniel Perea. Gil Blas, 25-10-1868. Coleccion GCdM.

*  Carlos Reyero ya ha analizado esta caricatura y ha justificado la presencia del emperador

francés con el apoyo que brindé a los Borbones en su exilio (2020: 213 y 214).
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Como parafraseando el 1793 francés, se habia consumado la decapita-
cion de la reina. Habia desaparecido todo reparo para deformar su cara y su
figura. La consecuencia final de este proceso serian las conocidas laminas
del album Los Borbones en pelota, que, difundidas bajo cuerda, no solo des-
velaban su nueva apariencia; también la despojaban de su vestimenta para
hacerla protagonizar escenas pornograficas.

Exiliada en Paris, la borbona fue igualmente desterrada de las paginas de
la prensa satirica: el trono vacio que dejaba daba mucho mas de qué hablar,
pues comenzaba la bisqueda por las cortes europeas de un nuevo rey (que
no reina). Este episodio dio lugar a muchas caricaturas, aunque resume muy
bien el parecer de la prensa satirica la del nimero 64 del madrileno Jeremias
(29-4-1869), en la que una personificacion de la Republica juega a los bolos
con los pretendientes. Los bolos, derribados todos, son hibridos con cabeza
de candidato. Distinguimos a Fernando de Coburgo, a Alfonso (el hijo de
la Tsabel de Borbon), al duque de Montpensier y al pretendiente carlista.

Desde 1869, a pesar de que el trono siguiese vacio, podian verse carica-
turas del monarca; una suerte de version castiza del rey pera de Philipon.
Esto es, el rey calabaza. Ortego, en la lamina para el nimero 108 de Gil
Blas (15-8-1869) (ilustracion 2) dibujé un monarca con una calabaza por
cabeza, vestido con las correspondientes corona y capa de piel de armino,
y luciendo una banda que le atraviesa el redondeado tronco con la palabra
«estrangero» escrita. Lo que seria», dice en la parte superior; «<Aqui tienen
Vds. la muestra de lo que se puede esperar de un rey traido de luengas
tierras», continla abajo. Estd sometiendo a una personificacion depauperada
de Espana y al ledn, simbolo del pueblo, sobre cuya cabeza posa uno de sus
pies. La Flaca, la famosa publicacion barcelonesa, incluy6 otro gallardo rey
calabaza en una de sus vifietas (nim. 34, 13-2-1870)*. En realidad, confluyen
dos significados simbdlicos de calabaza. De una parte, se sugeria el rechazo
(las calabazas) al trono de Espania del portugués Fernando de Coburgo en
abril de 1869 (Vilches, 2001: 118). Pero también se revelaba la intencion de
calificar al monarca, el que fuese, de cabeza hueca’.

> Nos cenimos en todo el texto a la forma en que aparecen escritos en los originales las

palabras y los signos de puntuacion.

En Los Borbones en pelota hay una caricatura de Juan Prim adornada con estos versos:

Escelente pastelero / Fue el célebre Juan Plumero» (BNE, sign. DIB 18/1/4897). El héroe

de los Castillejos ha sacado del horno un pastel rematado con una calabaza con corona.

> Aparte del uso de la calabaza como apelativo en el lenguaje hablado y escrito (Persona
inepta y muy ignorante», como la define el DRAE), su fortuna como simbolo en la cari-
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Tustracion 2. Francisco Ortego. Gil Blas, 15-8-1869. Coleccion GCdAM.

catura puede que también estuviese justificada por Cabezas y calabazas (1864), un libro
de éxito escrito por Manuel del Palacio y Luis Rivera, fundadores de Gil Blas, junto con
Narciso Serra. Se trata de un conjunto de semblanzas satiricas en verso de personajes de
la esfera publica de entonces. Esta publicacion sirvié de modelo para obras posteriores
(Ortega, 2005: 152), como Calabazas y cabezas (1865), Juicio critico y razonado sobre
las calabazas y cabezas (1865) y otro Calabazas y cabezas (1879), esta vez, de Moscatel.
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EL COHETE.

ACTUALIDADES.

Tlustracion 3. José Luis Pellicer. El Cobete, nim. 11, 5-1-1873. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica
(Ministerio de Cultura).
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AMADEO I, MACARRONINI Y REY LANGOSTA

Finalmente, en noviembre de 1870, fue elegido en el Congreso Amadeo de
Saboya por 191 votos —cifra que lo acompané en muchas de las caricaturas—.
El intitulado Amadeo I, duque de Aosta, era el hijo del rey de Ttalia, Victor
Manuel II. La rivalidad de este con la Iglesia catdlica tras la Unificacion ita-
liana y el hecho de que la revolucion que habia traido a Espafa al nuevo
rey defendia la separacion entre Iglesia y Estado, incité a los dibujantes a
realizar caricaturas sobre las relaciones entre Amadeo y la Iglesia. Hacian
mofa sobre los intentos del hijo del desheredado por congraciarse con la
Santa Sede. Probablemente fuese Luque el autor de la caricatura del nimero
19 del madrilefio Angel I (1872), en la que, con sombrero calafiés y guitarra,
ronda al papa Pio IX con la siguiente tonadilla: Jo cantarte unas payerres
/ de mi guitarra al compas / si ser mi amigo quisierras». Por su parte, José
Luis Pellicer, en una hoja de vinetas de El Cobete (nim. 11, 5-1-1873) (ilustra-
cion 3) en la que exponia diferentes maneras de estar del nuevo monarca,
lo retrataba como lo imaginaba el papa, a pesar de sus intentos: como un
demonio devorador de curas.

También era el duque de Aosta el candidato que habia secundado Juan
Prim cuando este era el jefe del Ejecutivo. Los dos personajes hacen acroba-
cias en una caricatura de Urrutia para El Martes (nim. 17, 17-5-1870). Prim
camina por una cuerda floja con su pretendiente sobre los hombros: «Al
menor contratiempo vamos al suelo», se dicen. A pesar de la dificultad, el
publico los abuchea. No parecen tener mejor recepcion en el caso de Ortego,
que dibujé a Amadeo como actor en las tablas de un teatro y a Prim, como
apuntador (Gil Blas, nim. 320, 27-11-1870). En la parte inferior se explica: <A
pesar de lo bien preparada que tienen la orquesta —conformada por fusiles
y cafiones—, el primer actor no gusta al publico», pues, en vez de rosas,
les lanzan piedras. El parentesco de Prim con Guzman el Bueno (Mufioz
Borras y Orobon, 2021: 133-134), por el que el espadon fue caracterizado
en algunas caricaturas como su histérico deudo, también se utilizé en los
dibujos en los que aparecia con Amadeo. Como su pariente, que entregd su
arma al enemigo para sacrificar a su propio hijo, Prim, en el mismo nimero
de El Martes citado, le da a Amadeo el cetro y la corona para que reine en
Espana, la joven apresada que espera junto al leon, detras del duque de
Aosta. En El Noventa y Tres, vestido con jubon y calzas, hacia juramento el
que iba ser el nuevo rey ante la constitucion que sujeta su valedor (nim. 2,
27-11-1870). Con esta ultima escena de aires medievales se tenia de ranciedad
la institucién monarquica.
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Los intereses encontrados en torno al trono espanol le costarfan la vida
al presidente y héroe de los Castillejos: el magnicidio tuvo lugar el 27 de
diciembre de 1870. Unos dias mads tarde, con el nuevo ano, llegd Amadeo
para comenzar su reinado.

Transcurridos cerca de dos afios desde que se habia establecido la li-
bertad de imprenta, como deciamos, el nimero de cabeceras satiricas era
mucho mayor que cuando fue expulsada Isabel 1T y, por lo tanto, el catilogo,
caricatural, mas rico. Pero, ademas, esta libertad amparaba que el inminente
monarca —que no candidato— fuese ridiculizado sin rodeos y sin escamoteos
ya desde el principio. O al menos en teoria.

En aquel invierno de 1870 se estrend en un teatro madrileno, para escar-
nio del nuevo rey, Macarronini I, de Eduardo Navarro Gonzalvo. La prensa
satirica adopt6 el apodo y lo explotd con tenacidad, pues la obra, que carac-
terizaba al monarca como a un payaso, fue boicoteada, tras veintitrés noches
en el teatro Calderon, por la Partida de la Porra. Si esta cuadrilla de matones
actuaba extraoficialmente, también fueron retiradas caricaturas por via ofi-
cial. A ello se une la autocensura por la que optaron algunos semanarios,
en los que podemos contemplar a Amadeo de espaldas. Llegaremos a ellas.

Macarronini no fue el Gnico apodo del rey. En vez del titulo de duque
de Aosta que ostentaba Amadeo I, se encontré6 mas adecuado otro que
guardaba cierta homofonia con aquel y que ademas lo degradaba al reino
de los insectos; a la especie de la langosta, mas concretamente®, Encontra-
mos «ey Langostay’ o «duch de la Llagosta»®, en catalan. Se daba a entender
con ello que Amadeo I era, a la postre, un individuo mas de una institucion
parasitaria’.

Agradezco a Sergio Sinchez Collantes que me diese a conocer este sobrenombre.
«Un muchacho gritaba la otra noche en la Puerta del Sol: —jA dos calés el retrato del rey
Langosta y de la reina Linternal» (Gil Blas «Cabos.. », 24-11-1870: 4). Linterna» se refiere,
a la sazén, a Maria Victoria dal Pozzo della Cisterna, la reina consorte.
8 «No sé ‘Is republicans perqué no volen que vinga en Llangosta. Es un home com los
altres y de home 4 home, que vinga» (La Campana de Gracia Repichs», 25-12-1870: 3)
°  En mayo de aquel ano de 1870 en el que Amadeo se convirtio en rey por sufragio, fue
noticia la plaga de langosta que se habia desencadenado en Badajoz (Diario de Sesiones
de las Cortes Constituyentes, nim. 270, 30-4-1870: 7583-7584). Asi, en Gil Blas, recordaba
de esta manera esta y otras penurias por las que habian atormentado al pais: <Y es que
los reyes deben extinguirse con preferencia a la langosta, 4 la fiebre amarilla y al hambre.
iManos a la obral> (Gil Blas, 1870: 2).
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En uno de los pasajes de Almas muertas, Gogol se maravillaba de la po-
tencia de los apodos, a los que tan aficionado es el pueblo ruso, segiin nos
cuenta, pero bien podria trasladarse esta misma reflexion unos kilometros:

iCon qué fuerza se expresa el pueblo ruso! Y si a uno le cuelga una palabrita,
se le queda en la familia y en la descendencia; el agraciado la arrastrard consigo
en la oficina y cuando se jubile, en San Petersburgo y en el otro extremo del
mundo. Y por mucho que después se las ingenie para ennoblecer su apodo,
aunque contrate unos escritorzuelos para que lo hagan descender de un viejo
linaje de principes, todo resultara inatil: el apodo graznara por si mismo y
proclamara claramente, con la potente voz de su garganta de cuervo, de donde
salio el pdjaro. La palabra certera, que da en el blanco, aunque dicha de viva
voz, es como la escrita: nada la borra (Gégol, [1842] 2015: 153).

En la lamina central que incluia el nimero 30 de La Campana de Gracia
(27-11-1870), publicado en Barcelona, se ainan los dos reales apelativos en
un globo aerostatico que luce el nombre Jdl Macarronini». Este transporta,
por encima de la cesta en la que viaja la comision designada por las Cortes
para presentarse ante Amadeo en Ttalia, una langosta gigante con corona. La
fiebre que se va y la que viene»" es el titulo del dibujo, y es que el dirigible
Il Macarronini —contemplado por un sol con gorro frigio— vuela precedido
por otro, El Miasma, en referencia a un brote de fiebre amarilla que se ha-
bia extendido por Barcelona. El propio Miasma, un hombre enclenque y
narigudo que personifica la epidemia, deja caer su guadana por aferrarse
la tela que se desinfla.

Apodos aparte, simplificaremos a continuacion los aspectos que se le
reprochaban a Amadeo I en las caricaturas. El descrédito al que se le quiso
someter parece desarrollarse a través de dos vias: por un lado, se ponia en
cuestion su actuacion como monarca por medio de un repertorio de malas
practicas —en las que, por lo demas, podria haber incurrido cualquier otro de
los candidatos al trono—. Por otro, se enjuiciaban rasgos de su vida privada
o de su persona; por decirlo de otra manera, aquellos genuinos de Amadeo.

Como rey, uno de los argumentos que manejo la prensa satirica fue el
elevado sueldo que percibia. «Ovacion al rey de orosl», exclamaba el pie de
la caricatura de la publicacion barcelonesa La Carcajada (nGm. 27, 14-8-1872)
en la que el rey, montando a caballo, preside una comitiva, con motivo de

10" La febra que va y la que vé» en el original.
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una visita a San Sebastian en verano de 1872". Convertido en una especie
de figura de baraja, exhibe una moneda gigante con las inscripciones 191,
los votos que le subieron al trono, y «30.000.000», su asignacion. Es esta una
imagen similar a la que presentaba la vineta de La Flaca (nim. 69, 1-1-1871)
que incluia por primera vez a Amadeo I entre sus paginas. En ella, avanza
sobre su montura a través de los aspavientos de entusiasmo de un grupo
de ministros y, otra vez, figuran unas monedas, tres, de gran tamano. A
diferencia de esta caricatura, en la de La Carcajada el duque de Aosta luce
0jos y nariz postizos'?, pues, a la postre, no preside un cortejo real; es el rei
carnestoltas, la cabeza de una mas de las mojigangas con que se compar6
entre las paginas satiricas a la Espana del siglo xix".

Volviendo, pues, a la critica al sueldo real, hemos de llamar la atencion
sobre el hecho de que se remarcase, al tiempo que la escandalosa cifra, una
avara conformidad por parte de Amadeo 1. Yo... francamente... Antes de
marcharme me lo pensaria mucho», meditaba en La Campana de Gracia
(num. 21, 21-7-1872). Se debate entre unos batles de equipaje que quedan
a su espalda y una mesa en la que descansa una corona con un cartel:
5.000 $ diarios». De la codicia que se desprende de este dibujo de Tomas
Padr6, mostraba el mismo artista una de sus peores consecuencias justo en
una batallada' anterior (ndm. 38, 22-1-1871) (ilustracion 4).

"' Se mofaba del acontecimiento La Carcajada en la misma entrega: <Leemos en el propio
periodico [El Tiempo) resenando la entrada del Rey en San Sebastian: «S. M, fué recibido
en Santa Maria bajo palio. Iba precedido de tamboril, etc.» Senores, basta de risa y haya
formalidad, pues se trata del Rey de Espana». (Sonrisas», 14-8-1872: 3).

2. Desconocemos qué son exactamente estos postizos de los ojos. Nos preguntamos si
puede tratarse de cascaras de huevo, dado el mucho uso que se le da en Cataluna du-
rante los carnavales, o si simplemente eran fabricados ex profeso en otro material. Nos
hemos topado con ellos en mas ocasiones, siempre en periédicos barceloneses y, por
cierto, realizados, segiin nos parece ver, por el mismo dibujante, Nav: por ejemplo, otra
vez en La Carcajada (ndm. 5, 15-2-1872) o en Lo Ponton (nim. 4, 14-2-1874).

B Es de tiempos de Amadeo I la célebre lamina a doble pagina titulada «Entierro del Car-
naval de 1872», ocupada por una serpenteante procesion politica. De una de sus paginas
extraemos los siguientes versos, sin intencion de desmerecer el poema entero: «Carnaval
mas divertido, / ni se ha visto ni verd: / que es dificil, muy dificil, / otros tiempos alcan-
zar, / de un desgobierno que sea / tan gobierno de carnaval. / Mascarada, por aqui; /
mascarada, por alld; / toda Espana convertida / hédllase hoy en antifaz.» (La Carcajada,
nam.5, 15-2-1872: 1).

4 Batallada» es el nombre que recibia cada ndmero de La Campana de Gracia. También se
titulaba (Batalladas» una de las secciones del semanario, un conjunto de parrafos sueltos
de noticias que solian incluir, con otras denominaciones, la mayoria de las publicaciones
satiricas de entonces.
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Tlustracion 4. Tomdas Padro. La Campana de Gracia, 22-1-1871. Coleccion GCAM.

Entonces hacia pocas semanas que habia llegado el monarca: «Ya hace
dias que han entregado a D. Amadeo I la parte de su asignacion corres-
pondiente al mes de enero —se relataba en un parrafo del mismo nimero—.
Asciende a dos millones y medio de reales. Ya hemos dicho muchas veces,
que hay cosas que no necesitan comentarios» (La Campana de Gracia, <Ba-
talladas», 22-1-1871: 2). No obstante, otra composicion, en dos vifietas, de
Padro venia a glosar la situacion. Agrupadas bajo el rotundo titulo «Ganaras
el pan con el sudor de tu frente», en la primera de las vinetas, un labriego
trabaja la tierra sobre la que caen enormes gotas de su sudor. Al pie leemos:
«6 reales diarios trabajando como un negro». Se yuxtapone la segunda ima-
gen, ilustrando la frase de la parte inferior, «83.333 reales diarios trabajando
como un blanco»: Amadeo recibe, de una personificacion demacrada de
Espana, un saco lleno de monedas, aquella paga del mes de enero. En este
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mismo sentido apuntaba una caricatura de Daniel Perea para Jaque Mate
(nim. 11, 6-10-1872). El rey, con uniforme militar, se yergue delante de una
escuela y deja ver la banda que le cruza el pecho con la cifra de 30.000.000
grabada®. Tras él, un grupo de maestros, cuyos rostros enjutos sefialan la
penosa situacion de su oficio', suscriben ademas el pie de la imagen: <Uno
que cobra, muchos que pagan; uno que hace y varios que padecen; hasta
ahora los radicales —el partido del Gobierno— no han descubierto otro sis-
tema». Se trataba de dejar patente como el monarca, ansioso de una riqueza
obtenida del trabajo de sus subditos, hambrientos, estaba traicionando los
principios de igualdad y fraternidad.

Y auin la otra integrante de la triada quedaba manchada, a tenor de
laminas tan evidentes como la del nimero 327 de Gil Blas (22-12-1870)
(ilustracion 5), publicada antes de que el duque de Aosta hiciera aparicion.
Tal cual quedaba senalado al pie —Eclipse total de sol... (de la libertad)
que solo se observa en Espafia después de la eleccion del rey»— la silueta
de Amadeo oculta un sol; fendmeno que estudia un grupo de astrénomos
con telescopios.

Igualmente clama por la libertad el nimero inaugural de La Corres-
pondencia del Diablo (5-4-1872) (ilustracion 6) en el que se desarrolla una
escena de pesadilla ID’apreés nature» —como se indica en la parte superior—:
una caverna, precisamente, simboliza el pais, y los ministros, y también
personalidades carlistas que asoman al fondo, estan caracterizados como
demonios. Estin provistos de los tradicionales cuernos y tridente (aunque
de dos puntas) y de una cola de rata. Topete y Ruiz Zorrilla azuzan a unos
ciudadanos anénimos, exhaustos, inermes y con ojos desorbitados, para que
vacien sus bolsillos y controlan sus pasos a base de pinchazos, mientras
Serrano, con banda, faja y sable, toma medidas de un hombre que habra de

5 Treinta millones le ofrecen al ayuntamiento de Madrid en cambio de lo que produzcan
los consumos de este ano. {Treinta millones...! jel sueldo del rey! {Pensar que lo que es
un sacrificio para cada habitante se convierte luego en regocijo de uno solo! ;Ha pensado
Vd. en esto? Yo mucho.». (Gil Blas «Cabos...», 28-9-1871: 3).

En un articulo de El Cascabel —uno de tantos ejemplos con los que podria ilustrarse
esta situacion de miseria—, en que se describen las reacciones de diferentes arquetipos
ante el verano, esta es la del maestro de escuela: «Jesus! jqué calor!... jy yo con la capa
puestal... Pero, squé hacer, si por los girones de la levita y el pantalon se me ven las
carnes? Ademas, aunque hace este calor, yo estoy de invierno; como que me acaban de
dar la paga de Diciembre» (Pensamientos...», nim. 736, 18-7-1871: 3).
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cumplir como soldado”. Balaguer y Sagasta cocinan las proximas elecciones
en un caldero. Rivero y Ol6zaga mantienen una pose mas relajada: el uno
bebiendo y el otro durmiendo. El rey Amadeo, desde un trono elevado y
acompanado por un lagarto, contempla su reino con serenidad. Huelga decir
que, aparte de lucir la corona y un collar similar al de la Orden del ToisOn,
esta dotado también de los atributos infernales.

Eclipsa total del sol... (de s Hberted) qoe aolo as m&u en Espafin desposs de la elecolon del rey.

Tustracion 5. Francisco Ortego. Gil Blas, 22-12-1870. Coleccion GCAM.

Este gesto de la talla es similar al que dibujé Padr6 en el nimero 39 de la segunda época
de La Flaca (15-11-1872). Se trata de una critica contra la llamada a quintas, que se habia
efectuado debido al conflicto carlista, a través de varias vifietas en las que el artista da
cuenta del proceso y los fatales desenlaces en el campo de batalla. El procedimiento,
reflejado con mds crudeza que en la escena de La Correspondencia..., pues quien lo
efectda clava una rodilla en el bajo vientre del quinto mientras introduce el pulgar en la
boca del futuro soldado, se presenta en una de las vifletas y también en primer plano,
a la izquierda, donde Ruiz Zorrilla, presidente del Gobierno, talla a una personificacion
de Espana.
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Daprés nature

Tlustracion 6. La Correspondencia del Diablo, 5-4-1872. Coleccion GCAM. C

{...] vengo con el firmisimo propdsito de quitar mascaras», advertia el
semanario en el prospecto del mismo nimero («Cuatro frases...», 5-4-1872:
D. Es este, en todo caso, el desvelar la verdad a través de la imagen defor-
mada, el fin dltimo de la caricatura. «No les parece 4 Vds. que este costoso
Carnaval ha durado ya en nuestro pais mas de lo conveniente? (Jaque-Mate,
nam. 13, 13-10-1872: 1, concluia el periodista Antonio Sinchez un articulo
para el Jaque Mate, en el que reflexionaba sobre la incompatibilidad de la
democracia con la monarquia:

¢El rey es rey, 6 no lo es? ;La opinion del pais es sefiora 6 esclava? La magestad
del rey y la soberania de la opinién son incompatibles. Si el rey ha de sujetarse
4 la opinion publica para elegir ministros, no es libre. Si se sobrepone 4 la
opinidn, es tirano. Y aqui tropezamos, como siempre, con el absurdo de las
monarquias democrdticas. (nim. 13, 13-10-1872: D).

La falta de libertad para, en este caso, elegir a sus ministros, esto es, la
traicion a la democracia, fue otro de los argumentos esgrimidos contra el
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rey. En el cuarto namero de El Diablo Azul (1872), Amadeo I, como venido
de Sierra Morena y acompanado de un burro, acude a comprar fruta a un
puesto callejero. «Comparito, eztoz no zon melonez, zon calabazaz», le dice
al tendero, faca en mano. Efectivamente, los melones son calabazas, pues
son las cabezas de los ministros. Y de ellas habra de escoger.

No obstante, la caricatura vista mas arriba, Victimas y verdugos», con el
caldero de las elecciones auspiciado por aquel Amadeo demoniaco y ma-
yestatico, da cuenta de una de las maneras como mas se abord6 esta critica.
Es decir, Amadeo desempefna un papel pasivo, en cuanto a que no realiza
ninguna accion, pero es, al fin y al cabo, el que permite la actuacion de sus
ministros. Se le retrata como cabecilla (que no cabeza) de Gobierno. En La
Carcajada, pudo vérsele como domador de un circo en da nueva menajeria»
(nim. 7, 7-3-1872). El infierno anterior se transforma en circo, cuyos animales,
que estan encerrados en jaulas, son los miembros del Ejecutivo, hibridos de
cabeza humana y cuerpo de animal. Se produce, por tanto, una caricatura
doble: de una parte, la que resulta de la deformacion de sus caras y, de otra,
la que se produce por la mutacion de sus cuerpos. Esta Gltima herramienta
caricatural conlleva que el politico de turno fuese identificado con un com-
portamiento determinado, segun la especie con que se lo representase'®; y
ademas evidenciaba la irracionalidad del personaje®.

En el mismo semanario barcelonés el rey también ejercia de director de
un espectaculo callejero en Esposicion callegera de animales sabios» (nim.
24, 24-7-1872) (ilustracion 7) y de Adan en <Tentacion y anatema» (ndm. 15,
8-12-1872). De nuevo, los politicos son retratados como hibridos zoomorfos.

Si bien los caricaturistas parece que hubiesen querido evitar someter al
monarca a mutacion, el hecho de que comparta escenario con esta fauna, y
que lo haga ademads en calidad de ser superior, lo hace responsable de las
animaladas, de las salvajadas, de estos: es el domador que controla a sus

¥ Es evidente que el ser humano se sirve de elementos tangibles para representar lo in-
tangible, y asi ha ocurrido desde el Paleolitico (Doizy y Houdré, 2010: 13). Los antiguos
fabulistas utilizaban los animales como principales protagonistas de sus relatos para
hacer mas accesible una ensefianza, unos valores, pero también una sitira: es de destacar
la declaracion politica de La Fontaine a través de sus fabulas, «género aparentemente
inofensivo y popular, (Baquedano, 2005: 33).

¥ Como afirma Trinquier, se trata de reconocer en una especie animal la representacion
caricatural: [...] la victime n’est pas ’homme, mais bien 'animal» (2017: 2) [da victima no
es el hombre, mas bien lo es el animab), pues el comportamiento humano ha sustituido
la imagen visual por la mental.
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fieras, el payaso que les ha ensefado los trucos, el Addn que les ha puesto
nombre. Todos estos politicos se juntan en torno a €l, en torno a su voluntad.
Es el rey italiano el que hace posible que prosiga el circo; de él depende que
siga existiendo ese paraiso terrenal en el que todos los ministros vivan hol-
gadamente (pues la gran mayoria de los personajes de <Tentacion y anatema»
tiene delante un alimento sobre el que hay escrita una cifra de varios ceros).
Entendiamos como una doble caricatura la hibridacion de estos prohombres,
pero para Amadeo, a falta de poder caracterizarlo como tal, le reservaban
un papel mds deleznable.

Yoy

- ey T ey e SR

ESFOSICION CALLEGLRA DE ANINALES SARIOS.

Ilustracion 7. La Carcajada, 24-7-1872. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Ministerio de
Cultura).

Por dltimo, en relacion a las caricaturas que perseguian el descrédito de
Amadeo como cabeza del pais, vamos a destacar aquellas en las que figura
junto a Espana personificada. Se produce una interaccion cambiante entre
un caracter fuerte y otro débil, o mas bien debilitado, cuando se trata de
Espana. En este dltimo caso, ella es victima del monarca, quien, esta vez si,
ejerce con frecuencia un papel activo, sobre todo de maltrato fisico.
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En Una zambra de gitanos», el dibujante de La Carcajada desarrolla una
escena con «una variedad sui generis [de gitanos], como todo lo procedente
del aborto de la Espana con honra», como se describe en la publicacion
misma (La Carcajada, nim. 2, 25-1-1872). En ella, Amadeo, jaleado por su
cuadrilla de ministros —a excepcion de Castelar, que abandona la estancia
con tristeza—, echa a patadas, literalmente, a una Espana desnutrida y a sus
retofios. Todos harapientos, si no semidesnudos, los nifios visten trajes de
diversos puntos del pais.

También los artistas acudieron a la iconografia del ciclo cristologico o de
las vidas de santos para evidenciar, mediante el martirio, las consecuencias
fatales que para el pais tenia esta monarquia. En Angel I (nim. 15, 1872), el
rey, caracterizado como un nino con chichonera, se divierte, junto con Ruiz
Zorrilla y Rivero, despellejando viva a una Espana crucificada en un aspa,
como san Andrés. Pobre Espana! Bien espia el pecado-monarquia!b, se in-
dica al pie: en cada jiron de carne hay grabada una cifra, que son los reales
arrancados de la hacienda publica. En el nimero del 28 de marzo de 1872,
coincidiendo con la Semana Santa, ocupan las hojas centrales de La Car-
cajada cuatro vinetas basadas en los episodios de la Pasion y Resurreccion
de Cristo. Espana es de nuevo Cristo y Amadeo aparece como Poncio Pilato
en el momento del Ecce Homo, antes de lavarse las manos. Los ministros,
a quienes se compara con los escribas y fariseos del texto biblico (nim. 10,
28-3-1872: 1), reclaman su crucifixion. En la siguiente escena, Amadeo, mon-
tado sobre el leon, simbolo del pueblo, es el oficial del ejército que ordena
el avance de Espafa, exhausta, carga con la cruz mientras es apremiada por
Sagasta y Serrano —aqui sayones— hacia el monte Calvario.

Asi como la conducta y la apariencia de Espana en estas ultimas imagenes
son una concrecion de los efectos del reinado de Amadeo 1, en aquellas en
que se intercambian los roles y es ella la que adopta una postura enérgica,
nos encontramos ante una representacion de la voz enojada del conjunto de
las personas que no quieren a este rey en el trono. Ni a este ni a ninguno.
Es por ello que son escenas en las que quedan de manifiesto los deseos de
que abandonase el cargo. Con ellas comenzaremos a aproximarnos a las
caricaturas que menciondbamos; las que vilipendiaban al rey apuntando a
su vida privada.

En el numero 10 de Angel I (1872), Amadeo, postrado y con sombrero
calafés, llora tapando su rostro con un pafuelo gigante ante Espana, quien le
reprende: «Ea, basta de pucheros! jjEn marcha, morenito!l». Entre ambos hay
un rotulo que indica (Rumbo a Ttalia». Contrasta la figura joven y saludable
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de ella con la imagen de Amadeo. Con el sombrero calanés, con el que se le
caricaturizo en muchas ocasiones, la prensa satirica buscaba dar cuenta de la
intencion —inutil- de aquel rey «raido de luengas tierras» (recordemos aquel
dibujo del rey calabaza de Gil Blas) de hacerse pasar por un espaniol mas.
Con el tocado calanés, pues, se remataba la triste figura y se acentuaba, con
todo, lo ridiculo que resultaba el monarca. La actitud sollozante y suplicante
atestiguaban ademas la debilidad de Amadeo. Con el mismo fin, Sojo, en una
de sus caricaturas de bienvenida al nuevo rey, lo dibujé emocionado, con
un panuelo gigante, en el Paseo del Prado: T'anto amard nuestro Amadeo
las glorias espanolas, que por las noches se bajard 4 admirar el monumento
del Dos de Mayo» (El Noventa y Tres, nim. 4, 8-12-1870).

— ilo sono il Re di questo bel paese! Vedete la mia credenciale. .. flo sono il Re, Re, Re!
— iRe, mi, fa! jAh, senor! Acérquese Vd. al teatro inmediato, y quiza en €l en-
cuentre Vd. acomodo.

Esta es la conversacion mantenida entre Espana y Amadeo en un dibujo
de Ortego para Gil Blas (nam. 315, 10-11-1870) (ilustracion 8) antes de que
aquel tomase posesion. En esta ocasion, Espana se presenta como una
elegante muchacha vestida al estilo directorio, que se mantiene distante
frente al duque de Aosta. Le recomienda que se vaya al teatro: la metafora
de Espafia como un teatro, en el que todo puede pasar, fue muy recurrente
también en la prensa satirica, pero puede que en el caso de Amadeo hu-
biese ademas una asociacion con aquella caracterizacion como clown en la
pieza Macarronini I o con la tradicion teatral y operistica de Italia. Aparte
de aquel dibujo de Ortego que hemos mencionado mas arriba, en el que
Amadeo era el primer actor y Prim su apuntador, en «Circo estranjero» (£l
Noventa y Tres, nim. 6, 2-1-1871), Eduardo Sojo ubicaba al rey, a punto de
llegar a Espafia, y a Topete tocando el violin en un circo, y los acompafiaba
de estos dos versos: «Si 4 Madrid llega este clown, / ya tenemos diversions.
Por medio de estas caricaturas, y de otras como la de aquella comitiva
bufonesca de La Carcajada, se hacia ver que este rey no era serio y que
era algo impostado.

Re, mi, fab: se burlaba Espafia asimismo en la caricatura de Gil Blas del
acento italiano del duque de Aosta. El apodo Macarronini, el calanés y el
italiano macarrénico con el que le daban voz redundan en la misma idea de
desacreditar a Amadeo por su origen y expresar el ansia de que abandonase
el trono y retornase a Italia. Se quiso a través del aquel rasgo lingtistico
—del que hemos visto ya varios ejemplos—, tanto en los dibujos como en los
articulos, que la procedencia de Amadeo fuese un motivo mas de escarnio.
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qJusto celini, salvaminini 4 este desgraciadinini, por estos lagrimininish: una
vez mas gimotea Amadeo en Angel I (nim. 11, 1872); de sus ojos manan dos
chorros de agua que tocan el suelo.
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Tustracion 8. Francisco Ortego. Gil Blas, 10-11-1870. Coleccion GCdM.

Este rey de pandereta, débil, llorica y extranjero, ademas era infiel a su
esposa. Carlos Reyero, en su articulo sobre las caricaturas que se hicieron
de Francisco de Asis durante el exilio sugeria lo siguiente:

Muchos hombres publicos del siglo xix tuvieron amistades intimas femeninas
que no afectaron, en general, a su prestigio como caballeros. Se diria que
la clave para hacer tolerable esta situacion, cada vez mas cuestionada por el
puritanismo imperante, en cualquier caso, implicaba dos condiciones: por un
lado, guardar una cierta discrecion, de manera que el orden social correcto no
apareciera cuestionado; y, de otro, que estas mujeres resultasen fascinantes y
mundanas, es decir, irresistibles a la mirada masculina. La ausencia de ambas
condiciones contribuyo a deslegitimar la figura del exrey (Reyero, 2020: 227).

En el caso de Amadeo, mas alla de la indiscrecion, lo que parece argu-
mentarse para descrédito del rey es la reaccion de desagrado por parte de
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las mujeres sobre las que despliega sus artes de seduccion. En aquel conjunto
de vinetas de Pellicer, que citibamos, que muestran al monarca en diversas
situaciones (£l Cobete, nim. 11, 5-1-1873) (ilustracion 3), se presentaban es-
tos dos supuestos: «Asi lo imaginan los Tenorios» y «Asi, las suripantas». En
el primero, Amadeo, con esmoquin y sombrero de copa, estd rodeado de
cuatro damas suplicantes. En el segundo, de incognito y embozado, persigue
a una mujer. Asimismo acechaba a otra joven (Angel I, nam. 18, 1872), que
exclama: «cApenas ve mis patillas, no deja ya un momento mi parte traseral.
Estamos, pues, ante un seductor de pacotilla; un miron. Ahondaba Padré
en este asunto de su vida privada en una lamina de La Flaca titulada Divi-
nidades paganas, dedicadas 4 los paganos». El artista caracterizé a algunos
personajes como dioses de la mitologia romana (ndm. 49, 23-1-1873) y Ama-
deo era Cupido, el dios del amor. Aunque su caracterizacion no podria ser
mas indigna: esta de espaldas y desnudo y la mano que no sostiene el arco
sujeta una bolsa del dinero de su asignacion, con la que se tapa el trasero.
Sus pequenas alas tienen la misma forma que sus orejas, que casi son del
mismo tamano que aquellas.

Las caricaturas sobre las que hemos pasado a lo largo de estas lineas,
tanto las que se refieren a Amadeo I como a Amadeo, tenian la finalidad
de desprestigiar al rey y a la monarquia; hacer mella en la popularidad de
ambos. Pero la prensa satirica dio una vuelta mas de tuerca y dejo huella
de la impopularidad y el rechazo que despertaba el rey: se reafirmaba de
este modo en su conviccion y, podriamos decir, confirmaba sus ataques.

Con su llegada a Espana, los semanarios ya habian evidenciado que se-
ria poco el entusiasmo que iba a suscitar entre la ciudadania. Pérez Galdos
comenzaba el episodio Amadeo I narrando como en das calles, alfombradas
de nieve se agolpaba el pueblo, ansioso de ver al principe italiano, de cu-
yo liberalismo y caballerosidad se hacian lenguas los amigos de Prim, que
le habian buscado y traido para felicidad de estos abatidos reinos» ([1910]
2007: 7). Ortego mostraba por su parte una de aquellas alfombras blancas,
de aquel 2 de enero. Los Unicos asistentes al evento son los soldados que,
cubiertos de nieve, forman en dos silenciosas hileras. Y todavia Roberto
Robert insistia en el mismo nimero de Gil Blas:

En Cartagena aseguran que causo entusiasmo en Murcia; en Murcia se admiran
del entusiasmo con que dicen que le recibié Cartagena; en Madrid se hacen
aspavientos al hablar del entusiasmo con que dicen se le recibié en Cartagena
y Murcia, y en Murcia y Cartagena se han recibido noticias estupendas del en-
tusiasmo que ha reinado en Madrid. (Gil Blas, nim. 331, 5-1-1871: 2).
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Salen a relucir en este punto aquellas caricaturas en las que el monarca
posa de espaldas. Podemos encontrar un antecedente lejano en Giovanni
Battista Tiepolo, quien, a mediados del siglo xvii, habia realizado un con-
junto de caricaturas de tipos costumbristas, de todos los estratos sociales,
con la particularidad de que los sujetos aparecen también de espaldas. No
necesitan articular ningiin gesto porque son su complexion y su atuendo
los que revelan su identidad social (Infinite Jest, 2011: 43). Asimismo, la si-
lueta alargada vy, sobre todo, las grandes orejas y el mostacho serpentino de
nuestras caricaturas, delatan que se trata de Amadeo 1.

ACTUALIDARDES,

Ilustracion 9. José Luis Pellicer. Gil Blas, 4-8-1872. Biblioteca Nacional de Espafa.

Pellicer evidenci6 la antipatia que parecia despertar el nuevo monarca a
través de dos caricaturas muy elocuentes. En la del nimero 31 de Gil Blas
(4-8-1871) (ilustracion 9), cuyo pie reza: <El entusiasmo, inmenso; la muche-
dumbre, indescriptible», Amadeo extiende su brazo derecho para saludar con
el sombrero en la mano. Gracias a que esta de espaldas podemos contemplar
que ante €l no hay nada. Tan solo su sombra, que, proyectada en el vacio,
sin obstaculos para extenderse, hace palmaria su soledad.

Frente a esta patética escena, el artista barcelonés se mostré mas in-
dulgente en Gil Blas (nim, 404, 17-9-1871), en tanto que lo ubicé rodeado
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de un grupo de personas. Estas, segun leemos, «expresan espontinea y
sencillamente sus sentimientos». Podemos volver a compartir el punto de
vista de Amadeo para apreciar las expresiones de todas estas personas,
expresiones de curiosidad, sorpresa y hasta de espanto. Cabe suponer que
se hubiesen acercado no a aclamar al nuevo monarca, sino a contemplar a
un fenémeno de inusual fealdad. Y es que el aspecto fisico del duque de
Aosta fue otra de las acusaciones esgrimidas por la prensa satirica.

¢Qué hermoso es el hombre!l», ironizaba el mismo artista en el ndmero
28 de El Garbanzo (23-1-1873). Moreno Fuentes, autor de los dibujos de su
propio semanario, Los Puntos Negros, retrataba a Amadeo sobre una montura
demacrada; un asno esquelético, marchito y fatigoso (nim. 4, 27-9-1872). El
jinete, vestido con levita, saluda refinadamente con el sombrero, y el burro,
que por todo arreo tiene un pafio y una cuerducha, esta defecando: a través
de la cabalgadura —un asno, en lugar de un caballo?-, el retrato ecuestre
con el que los reyes recalcaban su poderio y reclamaban su enaltecimiento
ha sido pervertido y, por tanto, el mismo monarca retratado ha sido des-
prestigiado. De aqui se deduce la necesidad de una correspondencia entre
jinete y montura. Isabel Mateo Goémez explicaba la correlacion simbdlica
entre ambas figuras para el imaginario medieval (1979: 41). Si ademas nos
detenemos en los versos que acompanan al dibujo —«Un caballero elegante /
por detrds y por delante»—, y advertimos que al Ginico al que puede verse
por «por detras y por delante» es al animal (pues estan dibujados su cara y
su trasero), ya no solo identifica a Amadeo con un burro cochambroso, sino
que le ha colocado en un estrato aun inferior.

Estas caricaturas del monarca de espaldas, en su mayoria compuestas
por la figura aislada —como por lo general se presentan los dibujos de tipos
populares—, lo trasladaban al terreno del anonimato, en el que habia mas
permisividad para atacar, como se deduce de estos ejemplos, los aspectos que
nada tenfan que ver con la politica. Se pone en funcionamiento la censura
ética que explica Alvaro Ceballos mediante la cual «el lector o espectador de
una obra la entenderd como satirica si percibe en ella un animo reprobatorio.
Ese 4nimo no estd en la obra propiamente dicha» (2021: 43). No obstante, la
restriccion autoimpuesta no fue compartida por la totalidad de los semana-
rios satiricos. Eduardo Sojo chocaba de frente contra la censura y retrataba

2 Sobre esta concepcion jerdrquica en la Antigiiedad entre animales que establece una suerte

de version mejorada (o empeorada, segin) de determinadas especies, como puede ser el
asno con respecto al caballo, el simio y hombre, el conejo y la liebre (Trinquier, 2017: 1-5).
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a Amadeo I con manifiesta antipatia, como demuestran las caricaturas de
El Noventa y Tres, en las que la fisonomia del monarca roza la oligofrenia.

Finalmente, en febrero de 1873, el rey dimitié y comenzo6 la I Republica:

Al anunciar el telégrafo la determinacion de don Amadeo, el Diablo se alegré
de tal novedad, principalmente por el determinado. Desde que en mal hora
vino ese infeliz mal aconsejado 4 ocupar un trono azas gastado por otras cien
mas regias y recias posaderas, se hizo temer su derrumbamiento. La carcomida
madera de aquel trasto no podia ya ni aun con la didfana especie de un cuerpo
aéreo 6 venido si se quiere por los aires. Era de preverse por lo tanto lo suce-
dido; la cosa no podia durar. Capirotazo por ahi; zancadilla por alla, flechazo
por acullg; le tenian al pobre mareado y acabado hubieran por volverle loco.
[...] Lo cierto es que se fué. Ya era hora. (La Correspondencia del Diablo, nim.
3, 16-2-1873: D).

En este articulo que escribia el Diablo en su semanario, elogiaba la deci-
sion del duque de Aosta de abandonar el trono antes de que fuese expulsado,
y la caricatura del mismo nimero (La Correspondencia del Diablo, nim. 3,
16-2-1873), firmada por B. Cau, recoge una escena en la que Amadeo estd
equipado con armadura y que dice al pie: <¥ con caballo, lanza y escudero /
si no podeis ser rey sed caballero»?'.

De aquel derrumbamiento anunciado al que se refiere el Diablo, Padr6
ya habia dado cuenta cuando dibujé a Amadeo agarrando la puerta —y con
ropa de calle, sombrero y con lo que deben de ser sus billetes para el viaje
metidos en uno de los bolsillos de la chaqueta— mientras manda a paseo
un fardo con todos los problemas con los que habia tenido que enfrentarse
durante su reinado (La Carcajada, nim. 36, 19-10-1872, ilustracion 10). Al
fondo, el trono estd en alquiler y asoman a la derecha, dispuestos a entrar,
un grupo de personas precedidas por la Republica personificada y Castelar.

Igualmente es de 1872 la caricatura del nimero 20 de Angel I. Luque,
siempre en la estela de Ortego, dibujo una escena, «Futura caravana», como
la que este hiciera cuando fue expulsada Isabel II (y que hemos citado mas
arriba): una reinterpretacion del episodio de la Huida a Egipto®. «Te se olvi-
da algo, Palomo?», le pregunta Maria Victoria a Amadeo, a lo que responde:
«Olvidarseme lo mona; perro no volver por ella porque darme un mico los

2 Estos versos estan tomados de El puiial del godo, de José de Zorrilla ([1843] 1919: s/p).
22 Existe adn otra version orteguiana de este tema en el nimero 396 de Gil Blas (20-8-1871),
pero la familia es la de Napoleon II1.
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espagnoles®. Ya en diciembre de 1873, en el repaso grafico que hace Padr6
de aquel ano (La Madeja Politica, nim. 9, 25-12-1873), <El senorito dispone
la maleta» en la vineta correspondiente al mes de enero. Es decir, con este
acontecimiento, las caricaturas —no tanto los articulos— se interesaron mas
por celebrar el advenimiento de la republica que por reflejar la marcha del
rey. Y asi, como habia ocurrido con Isabel II, Amadeo desaparecio de las
paginas de la prensa satirica.

BEL ENENIGO EL CONSEJ0

| ‘ & T
i 1AMl Queoa Eso!. ..

Ilustracion 10. La Carcajada, 19-10-1872. Coleccion GCAM.

CARLOS (VII), EL TERSO

El 11 de febrero de 1873, fue proclamada la I Republica; se cumplio el deseo
de esta mayoria de cabeceras satiricas republicanas. El mutis de Amadeo,
quien tanta actividad les habia proporcionado, no significo el agotamiento de

#  En la caricatura de la exreina Isabel también estd representado el mico que le dieron los
espafnoles —esto es, su rechazo— a través de un mono enjaulado.
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la caricatura. El ano que dur6 la nueva forma de gobierno no fue un camino
facil, y uno de los principales obstaculos que jalonaron su buen avance fue la
guerra carlista, declarada en 1872 en defensa de la legitimidad de Carlos de
Borbon y Austria-Este al grito de Abajo el extranjerol> (Ardstegui, 2003: 82).

El duque de Madrid, el que habria sido Carlos VII, siguiendo la linea
sucesoria reclamada durante estos conflictos civiles, fue llamado también
Carlos Chapa*!, Nene Terso, o Terso a secas, porque en una ocasion afirmo
que la causa que €l simbolizaba tenia una tersura tan limpia como la de un
espejo (Historia. .., [s/f] 1995: 22). Por supuesto, las veces en que se le llamo
por su nombre oficial fueron las menos: Los periddicos neos se han hecho
lenguas de que Sagasta dijera Cdrlos VII hablando del ferso®. No se alegren
Vds. Le llamé por el dlias. Ese sugetito se llama ferso de nombre y Carlos VII
es el mote» (Gil Blas, nim. 137, 25-2-1869: 4)*°.

Como fuese, el pretendiente habia figurado antes de la guerra en los
semanarios satiricos, sobre todo tras la Septembrina, como uno de los aspi-
rantes al trono. Y lo habia hecho formando parte de dos trios. El primero,
mas habitual en los dibujos de este periodo de busqueda, lo completaban
Antonio de Orleans, duque de Montpensier, y Alfonso de Borboén. En el se-
gundo repetia Alfonso y se incorporaba Napoleon II1#. Los tres pretendien-
tes (0, lo que es lo mismo, el trio con Montpensier) estaban presentes en la
famosa caricatura de la subasta de la corona que sali6 en el primer nimero
de La Flaca (27-3-1869)*%. Quiza fuese el retrato mds temprano de esta com-
binacion de personajes. Igualmente aparecié en la misma publicacion una
lamina navidefia: una Epifania en la que el nifo, una personificacion de la

2 Los nostres soldats del Nort, aludint 4 la xapa que ‘Is carlins duhen 4 la boina, al Terso
‘hi diuhen Carlos Xapa. [Ditx6s sera pera Espanya ‘1 dia en que en lloc de Carlos xapa,
pugan dirli Carlos xapat.». (Repichs», La Campana de Gracia, nim. 219, 7-6-1874: 3).

»  Para agilizar la lectura, tomaremos ejemplo de Sagasta, aunque no llegase a ser Carlos VIL

% Los resaltes estan transcritos como los del original.

¥ El emperador de Francia rechazaba la opcioén del duque de Montpensier, por tratarse
de un Orleans (Burdiel, 2010: 804), y apoyaba —por influencia de su esposa, Eugenia de
Montijo— la restauracion borbénica. No obstante, oficialmente, Francia se decantaba por
Fernando de Coburgo (De Francisco Olmos, 2011: 107-108).

2 A pesar de que en 1869 Alfonso de Borbon ya contaba 12 afios de edad, en esta y en la
inmensa mayoria de las caricaturas del Sexenio fue caracterizado como un nifio mucho
mas pequenio de lo que era, con uniforme militar. Uno de los dibujos de Los Borbones
en pelota (con signatura DIB 18/1/4860) muestra al defenestrado rey Borbon, Francisco
de Asis, manejando un organillo sobre el que estd subido un mono con uniforme, como
el de Alfonso; un mico.
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Revolucion en los brazos de su madre, Espana, recibe con terror manifiesto
a los reyes magos con sus pajes —sus benefactores—. Alfonso, con Eugenia
de Montijo, le trae un champan de la Restauracion; Carlos, acompanado
por la negra figura de un clérigo con capirote, un flagelo; Montpensier,
con Topete, una espada en la que esta escrita la palabra dey». En El Pdjaro
Rojo (nim. 17, 23-12-1868) puede observarse una escena de Reyes Magos /
candidatos en la que se distingue a Carlos y a Antonio de Orleans, que son
guiados por una corona a un portal donde les espera una personificacion de
la Republica (con una R grabada en su tinica) con el le6n y un pavo real®.
En el pesebre descansan cincuenta millones de reales anuales. Ortego, que
realizé muchas caricaturas en Gil Blas sobre el asunto de la bisqueda de
rey, por ejemplo, dibujé a los tres aspirantes como bailarines goyescos que
celebran que fuese votada la monarquia como forma de gobierno (nim. 163,
27-5-1869) o como animas en el purgatorio, que esperan ascender al trono,
simbolizado como una corona con alas (nam. 314, 6-11-1870) (ilustracion 11).

También reflejo su reaccion ante la eleccion del duque de Aosta: La que
te esperar, dice al pie la vineta en la que el nuevo rey estd rodeado por los
tres pretendientes y la Republica, que esconden una porra tras de si (nim.
316, 13-11-1870).

De Carlos VII con Alfonso y Napoleodn 111, destacamos otro dibujo de
Ortego (Gil Blas, nim. 151, 15-4-1869) en el que los tres personajes hacen
equilibrios en una cuerda floja* que la Republica estd a punto de cortar. En
esta ocasion el pretendiente carlista ha sido también parece un nino (el Nino
Terso), con bigote. Y en esta edad también figura en la caricatura del nimero
18 de La Flaca (18-8-1869), montado en un caballito de juguete mientras Na-
poleodn 111, Bl amigo de los ninos» —como se titula la caricatura—, le coge de
la mano. Alfonso, un bebé, estd en los brazos de su ama de cria mientras su
madre, Isabel, se agarra del brazo del emperador. La Gltima caricatura sobre
este terceto que repasamos es la portada del nimero 34 de La Campana de
Gracia (8-1-1871) (ilustracion 12) en la que se representa «La prima notte»
de Amadeo en Espafia; una reinterpretacion de La pesadilla de Fuseli en la
que el pretendiente espera a los pies de la cama del nuevo rey. Aparece de

% Puede que la presencia del pavo real venga a expresar la incorruptibilidad de la insti-
tucion republicana —que no ambiciona ese sueldo anual—, si tenemos en cuenta uno de
los significados simbélicos que menciona Cirlot de esta ave ([1969] 1992: 356).

3% Marie-Angele Orobon trajo a colacion esta caricatura para referirse, con el tema del
funambulista, a uno de los usos en el vocabulario caricatural del imaginario circense
(2006: 25). Se afade la vifieta del nimero 17 de EIl Martes.
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espaldas, encogido, como el incubo del cuadro, y con un trabuco. Alfonso,
como otro espiritu, surge del dosel de la cama, de manera similar al caballo
fuseliano. También atormentan al duque de Aosta Napoledn, secundado por
unas cuantas bayonetas, y la Republica.

El dis do dnimas dura este afio hasia ol 16 de Noviembre.

Iustracion 11. Francisco Ortego. Gil Blas, 6-11-1870. Coleccion GCAM.

En estas caricaturas como candidato al trono no se destacaba en el duque
de Madrid ningun elemento alusivo al carlismo, salvo su atuendo militar y
la boina carlista. Los tres personajes (en cualesquiera de las combinaciones)
desempenaban un papel similar en los dibujos. En términos generales, puede
percibirse el cambio que se produce en la imagen caricatural de Carlos VII
con el comienzo de la guerra, en abril de 1872. Hasta entonces, como dan
cuenta las caricaturas hasta ahora, su figura sobre el papel era similar a la
de Amadeo de Saboya: un joven flaco, mas bien zancudo y algo alelado.
Sojo, por su parte, como hiciera con el duque de Aosta, también retrato al
pretendiente con rasgos de oligofrenia (El Caos, nam. 14, 4-7-1870). Tampoco
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su consorte, Margarita de Borbon-Parma, se libré de tal caracterizacion (£/
Caos, nim. 10, 5-6-1870; ilustracion 13). A partir del conflicto civil, compro-
baremos que su gesto se torné en malvado, incluso enajenado.

LA PRIMA NOTTE.

—iCORPO DI BACO' :E SOGNO O REALITA®

Tustracion 12. Tomas Padro. La Campana de Gracia, 8-1-1871. Coleccion GCAM.

Casi tres afios antes del estallido de la guerra, entre julio y agosto de 1869,
la prensa se habia hecho eco de un levantamiento carlista con caricaturas
que evidenciaban la adhesion de una parte del clero a la causa carlista y la
imagen reaccionaria y belicosa que se repetiria infinidad de veces durante
la contienda. De aquel entonces, pues, es la Primera salida de D. Quijote»,
una caricatura bastante célebre de La Flaca (nGm. 16, 7-8-1869) (ilustracion
14). Carlos VII como don Quijote y Antonio Aparisi, teérico tradicionalista
y amigo del pretendiente, como Sancho, encabezan un ejército de religio-
sos armados que enarbolan pancartas como Religion 6 muerte» o «Abajo
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la ensenanza». Aparisi, ademas, monta sobre un burro* que carga en las
alforjas con el peso material de las bulas y lleva anteojeras. En sus orejas se
lee danatismo» y «absolutismon.

w calge of memo ]
Mo paede o que estd mmajer e parts ¥ ddacddodde parir

Ilustracion 13. Eduardo Sojo. El Caos, nim. 10, 5-6-1870. Hemeroteca Municipal de Madrid.

El fanatismo bien se deduce de la lamina de Gil Blas (ndm. 190, 29-8-
1869) que protagoniza una escultura con la forma de Carlos VII. A la manera
de la imagineria medieval —otro modo de recalcar el atraso de los carlistas®—,
estd ubicada en un pedestal y es adorada por un grupo de religiosos que
oran en un latin macarrénico por la conservacion incélume de los poderes
de «curitis et monjitis».

31 Otra vez, como sucedia con la imagen de Amadeo sobre aquel astroso caballo, parece
senalarse una correspondencia entre jinete y montura.

32 Por mencionar un ejemplo escrito, en el «Catecismo absolutista para uso de los nifilos mas
6 menos tersos», incluido en el mismo nimero de La Flaca del dibujo de don Quijote —y
que, por cierto, no tiene pérdida—, a la pregunta «Cudl es la luz que tratan de difundir
por el mundo?, se responde La de las hogueras de la Inquisicion» (7-8-1869: 1.



214 Branca REDONDO

FRIMERA SALTA DE D. (OUTE

En relacion con este levantamiento de verano de 1869, rescatamos aqui
una lamina de E/ Guirigay del 69 (nim. 4, 1-8-1869): «S. M. Tersa arenga
a sus formidables huestes antes de emprender la guerra santa». Se trata de
una escena de campana en un claro de bosque en la que el pretendiente,
animado por dos pancartas, <Viva la Inquisicion» y «Carlos VII rey absolutista»
pronuncia su alocucion entre seglares y religiosos, algunos de los cuales
prestan mas atencion a la comida y a la bebida.

En ese mismo sentido, «Dios, Panza y Rey» es lo que reza una bandera
rojigualda de otro dibujo publicado ya en plena guerra, en La Carcajada
(num. 17, 3-6-1872) (ilustracion 15). Guarda cierta similitud con el anterior:
también se desarrolla en medio del bosque y también muestra la doble
condicion del ejército carlista. Esta vez el duque de Madrid esta sentado en
un trono rupestre, atendiendo a los respetos de sus subditos, y es que la
caricatura se titula «Gran Besamanos en la corte del Rey de las Selvas». Este
apelativo se le aplico repetidas veces: caracterizado como el jefe de una tribu
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de curas y seglares, se les queria calificar, tanto a ¢l como a sus huestes, de
feroces salvajes. Con ello se recalcaba la crueldad de sus practicas bélicas
y el atraso que se les asociaba como signo de su posicion reaccionaria. «El
Rey de las hordas salvajes, con sus atributos esenciales» (nim. 2, 4-5-1874) es
una caricatura de Padré para El Canion Krupp, semanario barcelonés nacido
para <hacer a los carlistas una guerra implacable y sin cuartel (Al piadoso.. .»,
21-4-1874: 1 (ilustracion 16). Los atributos, entonces, de este rey, aparte de
una corona y una capa hecha con la piel de un animal, son una porra con la
palabra dey» escrita (esto es, la ley de la porra), un tatuaje en el torso —Dios,
Patria y Yo»— una bombona de petroleo alusiva a la violencia (Orobon, 2020:
30) y un caldero cuyo fuego esta alimentado con calaveras. Al fondo ademas
se distinguen a una mujer —Espana?’— y a un hombre sufriendo las torturas
inquisitoriales de la rueda y la garrucha, respectivamente. En «Corpus Carlis-
ti. La procesion que va por fuera» (La Madeja Politica, nGm. 24, 30-5-1874),
desfila al frente de una procesion zigzagueante; luce una corona de plumas
y apoya una porra sobre el hombro. Al tratarse de una cromolitografia, al
contrario que las de El Canion Krupp, puede apreciarse que ha sido oscu-
recida la piel del pretendiente, con la intencion de mostrarle mas salvaje. ..

Gran Besamanos en la corte) del liey de las Selvas.

T-":.""E:

i
Hustracion 15. La Carcajada, 3-6-1872. Coleccion GCAM. [E



216 Branca REDONDO

: B T e TR R
El Rey de las hordas salvajr:,s., com sus atribulos esenciales.

Tlustracion 16. Tomds Padro. El Caiion Krupp, 4-5-1874. Coleccion GCAM.

Llegados a este punto, en que el Nene Terso es convertido en el Rey de
las Selvas, nos resulta oportuno mencionar otras transformaciones. Frente a la
censura que parecia frenar que el rey Amadeo apareciese metamorfoseado,
la campana contra Carlos VII dio lugar a todo un catalogo:

. M. D. Terso 1.° Rey de los papanatas y de los cuervos &. &. ..o (El
Guirigay del 69, nim. 9, 12-9-1869) es una efigie en la que la ignorancia y
la terquedad achacadas al asno y al Borbon brotaban —como dictaba la fi-
siognomia— a la superficie, o al menos el elemento necesario para la ripida
identificacion con el animal: las orejas®.

¥ Francisco de Asis, en el dlbum de Los Borbones en pelota, luce una formidable corna-
menta, alusiva a las relaciones extramatrimoniales de la reina. Aunque formalmente
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En la caricatura firmada por Ramoén de La Correspondencia del Diablo
(ndm. 9, 23-3-1873), aletea una bandada de «pajarracos de la mas funesta
de las reacciones», segln el pie, pues mas bien parecen murciélagos con
cabeza humana; unos cubiertos con requetés carlistas, otros con los som-
breros de teja o con capuchas de verdugo, que es expulsada por los re-
publicanos (con el gorro frigio). El pretendiente estd acorralado tras haber
caido en una trampa en la que una corona dorada funcionaba como cebo.
Esta representacion tuvo un precedente al menos en la cabecera del primer
nimero, o esquellot (cencerrada), de la primera época de La Esquella de la
Torratxa®, en la que estos pdjaros de mal agiiero huyen del tanido de la
campana de Gracia.

Fue transformado en cangrejo, alusivo al retroceso carlista, en dos di-
bujos de La Flaca: primero en el horéscopo en el «Zodiaco politico» (ndm.
53, 20-2-1873), en el que se identifica al borbén como (un) cancer. Después
(nim. 81, 11-9-1873), fue uno de los animales marinos que procuran hundir
a la Espana republicana (ya con gorro frigio). El maligno crusticeo agarra
con sus pinzas el tobillo de Espafia, mientras un besugo permanece al qui-
te por detrds de su rey. Es el general carlista Francisco Savalls. Justo una
semana antes del anterior nimero (nim. 80, 4-9-1873), el pretendiente fue
metamorfoseado en una mosca que encabeza un enjambre que se dedica a
incordiar a Nicolas Salmeron —el tercer jefe del Gobierno de la republica—.
Lo unico que ha hecho falta para convertirle en insecto han sido las alas.
Avanzando en el tiempo, en Raza cainina» (La Madeja Politica, naim. 28,
18-7-1874), efectivamente es el jefe de una jauria. «Que les den morcilla» es la
frase que completa el dibujo de Padro, quien también lo mostré como una de
las terribles cabezas de la hidra del carlismo (Za Flaca, nim. 60, 10-4-1873),
que pisotea los cadaveres de los muertos por su causa; como mala hierba

funcione igual que la caricatura de Carlos VII, este par de apéndices le viene dado por
el comportamiento de la soberana y no del propio. Isabel Burdiel destaca el argumento
de la promiscuidad, y por tanto de inmoralidad, empleado en las caricaturas contra la
reina para enturbiar su imagen (2012: 42-74). Por su parte, Bertrand Trillier le dedica
un capitulo a la herramienta de injuria que suponia mostrar a los prohombres en su
version mas chabacana y zafia, y justamente este texto esta ilustrado —entre otras— por
una caricatura de Napoleon IIT con cuernos: <Un vieux cerf> (1997: 72-80).

Esta cabecera estuvo presente en los cuatro nimeros que constituyeron la primera
época (del 5 al 26 de mayo de 1872), hasta que fue censurada, y los otros cuatro de la
segunda (del 15 de noviembre al 6 de diciembre de 1874). La razon de la brevedad de
las épocas reside en que La Esquella... habia nacido como una suerte de parche durante
el tiempo que duraron dos suspensiones de La Campana de Gracia, aunque en 1879
volvioé para quedarse hasta 1939.

34
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(La Flaca, nam. 64, 8-5-1873 y El Carion Krupp, nim. 3, 7-5-1874) o como el
tronco del arbol de Guernica de una potentisima lamina (La Madeja Politica,
nam. 22, 2-5-1874) (ilustracion 17) en la que la Republica, como un trasunto
de san Miguel venciendo al demonio, estd pertrechada con armadura y se
dispone a talarlo: «Si el famoso arbol de Guernica da este fruto, procuremos
que no vuelva a retonanp.

La lagrima que parece brotar del ojo de Carlos VII extrema el dramatismo
de la escena, y es que en este afio de 1874 al que llega el presente estudio,
el artista barcelonés ofrecié imagenes que abandonan cualquier signo de
comicidad, como esta o como la del nimero 26, también de La Madeja
Politica (ndm. 26, 27-6-1874), una lamina llena de simbolismo en la que el
pretendiente con sonrisa perversa y convertido en compds. La bisagra es una
espada y entre sus brazos crece una tela de arafa cuya duefa es una arana
con cabeza de clérigo que se alimenta de los soldados de la republica. Clava
el compas sus puntas en una personificacion de Espafia aplastada ademas
por una piedra, la contribucion carlista. La desnudez de su torso deja ver
que una de ellas atraviesa su esterndn; la otra, sus pies: uno sobre el otro,
tal y como se representaban en las crucifixiones de tres clavos. Destaca una
columna rota. Si la columna es simbolo de fortaleza, la columna rota podria
estar aludiendo al truncamiento del vigor del pais por la guerra carlista. Al
fondo se distingue una casa ardiendo y un poste de telégrafo roto. Este, junto
con lo que parece un fragmento de una rueda de engranaje y un caduceo
—simbolo del comercio, roto y manchado de sangre— que destacan en primer
término, se referiria a la destruccion del progreso tecnologico y econémico.
También representé Padré un maletin de pintura que estd aplastado por otra
piedra: amor al arte».

Con la irrupcion del conflicto armado, las publicaciones barcelonesas
llevaron la voz cantante frente a las madrilefas. La proximidad geografica con
el conflicto —ya que el carlismo experimenté un momento de auge militar en
Cataluna (Aréstegui, 2003: 81— enriquecio la tematica de las cabeceras de
Barcelona. Esta circunstancia, junto al hecho de que las madrilefias habian
perdido lectores —precisamente porque eran menos incisivas que a comien-
zos del Sexenio (Checa Godoy, 20006: 135)—, hizo que el foco de la prensa
satirica se desplazase a la Ciudad Condal, donde, por cierto, ya la inmensa
mayoria de las laminas eran a color. No en balde habia sido Za Flaca la que
venia publicando cromolitografias desde 1869.
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La campana de desprestigio contra el pretendiente carlista, para completar
la repulsa que debia despertar su sola efigie, se extendio hacia facetas de su
personalidad, como ocurriese con Amadeo I, aunque con menos asiduidad
que para el caso del duque de Aosta: los valores que representaba el carlismo
y el cardcter que se les presumia a sus partidarios eran lo suficientemente
potentes como para que las cabeceras satiricas se granjeasen la reafirmacion
del desprecio de su publico por él.

Se preocuparon entonces por mostrar el cuidado que tenia Carlos VII
de su real persona, que se mantenia en una posiciéon mas bien retirada del
combate. Esta fama ya lo acompanaba en el levantamiento de 1869. Basten
para ilustrarlo una vifieta y un parrafo. La vifieta, de La Flaca (nam. 18, 21-8-
1869), tiene el siguiente pie: Escondrijo y actitud del Terso desde los primeros
compases del movimiento carlista», y en ella, su protagonista se acurruca sobre
un retrete al que van a buscarlo unas ratas con boina carlista. El parrafo esta
extraido de El Guirigay del 69: Si cuando empiece el fandango ois decir que
me he perdido, no lo creais. Eso es una broma; y el que quiera cerciorarse
de ello, que vaya 4 mi palacio de Paris, donde le daré cuanto se le ofrezca,
menos cuarios» (Proclama. . », 1-8-1869: 1). Por este motivo, asomaba su ca-
beza por detrds de los Pirineos en alguna otra ocasion (La Flaca, nam. 62,
10-9-1870). Con motivo de la derrota de los carlistas en Oroquieta, en mayo
de 1872, cuando casi fue capturado, Pellicer lo inmortalizd huyendo o, como
se lee debajo, La majestad de D. Carlos de Borbon y Este tomando posesion
de sus dominios» (El Garbanzo, nim. 19, 12-5-1872). En una caricatura de
Padr6, asoma a un ventanuco mientras sus soldados lo buscan: <El paradero
de D. Carlos se ignora pero se sabe de con certeza que el dia del combate de
Oroquieta ocupaba el nimero 100 de una casa del pueblo» (Za Tomasa, nim.
1, 30-5-1872)*. El mismo caricaturista lo dibujo clavado, literalmente (por los
pies), en el Monte-Miedo, a una distancia muy prudencial de los combates
(El Canion Krupp, nim. 4, 14-5-1874) (ilustracion 18).

Las aventuras extramatrimoniales del pretendiente fueron otro asunto
del que informo la prensa satirica. [...] no suena €l con otra cosa del trono
absolutista que con restablecer el derecho de pernada»*® (da vinguda.. .,
28-6-1874: 2), apuntaba La Campana de Gracia. Concretamente se comenta,
en 1874, en algunas cabeceras barcelonesas, la aficion de Carlos VII por ir

% El nimero cien de la casa se utilizaba en la época simplemente para indicar un nimero

cualquiera (Sola i Dachs, 2005: 21).
% {...] no somia ell altra cosa que ‘1 trono absolutista sino per restablir lo dret de pernada [.. J.
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al portico de la iglesia de Santa Maria de Durango a acechar a las jovenes
que paseaban por alli¥” y también se hacen alusiones a una querencia mutua
entre el pretendiente y las monjas del convento de Vergara®. Tiene que ver
con este ultimo asunto la caricatura de El Canion Krupp en que Carlos VII
suplica los favores de una monja (nim. 9, 2-7-1874)%.

i : 5,

S 5 ..
mar cambales .

let smypi ._'h‘m.ﬁu.:- el Terzo clavada m.:n siin | Bursste Tes alby

A pesar by lhrdluﬂ.t

Tustracion 18. Tomas Padré. El Candn Krupp, 14-5-1874. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona.

3 «Lo Terso dihuen que corra sempre pel portich de liglesia de santa Marfa de Durango

fent '0s 4 las senyoretas que van 4 passejarshi. Cada hu fa lo que pot, y ‘Is 0ssos no
poden fer res mes que I'0s» (Repichs», 24-5-1874: 3).

«La dona del Terso se ‘n torna 4 Fransa. Ningu se ‘n alegrard mes d’aquesta martxa com
lo Terso y las monjas del Colegi de Vergara» («Batalladas» 5-7-1874: 3).

En el mismo nimero, un largo poema explica que el convento venia a ser el serrallo del
cura confesor, al que el pretendiente soborna con cargos a cambio de que le permitiese
acercarse a las religiosas (El convenio...», 2-7-1874: 2-3).

38
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En un diadlogo ficticio entre Carlos y su esposa, en el que ella le recri-
mina su infidelidad, €l responde: (Hazte cargo de que soy rey, y de que
aqui en Espana, el rey que no se dedica al género femenino no es un rey
de buen género»' (La Campana de Gracia, La vinguda...», 28-6-1874: 2).
Anos después, ya desterrado tras el fin de la guerra, siguié alimentando
esta reputacion?!,

A pesar de que este recorrido llegue hasta 1874, esta campania caricatural
contra Carlos VII se prolongé hasta el final del conflicto, en febrero 1876,
y adn mas, como han demostrado las imagenes que denunciaban el liber-
tinaje del pretendiente. No obstante la brevedad del reinado de Amadeo I,
la cantidad de caricaturas con que se le atacé no fue a la zaga. Ahora bien,
en las imagenes del duque de Aosta queda patente que el desprecio que
se le profesaba residia en su papel como representante de la institucion
mondrquica, y es por ello que con las caricaturas se buscaba ridiculizarlo
a toda costa. El desprestigio personal formaba parte de la estrategia, pues,
¢como iba a dirigir un pais un incompetente y bobalicon don Giovanni? No
obstante, en las caricaturas de Carlos VII puede palparse el odio. Terminaron
por revelar un dramatismo rabioso. No se trataba de un monarca caricaturi-
zado por dibujantes republicanos. Lo que estas laminas estaban retratando
era la encarnacion de un pasado rancio y airado que, aun después de la
Septembrina y lograda la republica, volvia para imponer sus valores por la
fuerza. En fin, un aspirante a rey cobarde y caduco por cuya causa santa
estaban muriendo decenas de miles de personas (ilustracion 16). Cuando La
Madleja Politica retomé su actividad, después de publicarse bajo el nombre
de El Lio, incluy6 el siguiente aviso para su publico: «Cuantos nos remitan
libranzas U otros valores dentro de alguna carta, no pongan en ella el sello
de los carlistas. Entre otras razones, porque al Terso no queremos verle ni
en pintura. En caricatura, ya es harina de otro costal> (No hemos...», 2-5-
1874: D.

10 Féste carrech que soch rey, y que aqui 4 Espanya ‘I rey que no’s dedica al género femeni,

no es un rey de bon género».

Sojo, por ejemplo, ya bajo el seudénimo Democrito, reflejé su vida disoluta en la década
de 1880. En un aleluya publicada en El Buniuelo (nim. 19, 5-8-1880), varias de las vifietas
se ocupan de estos derroteros, incluido el romance con la bailarina hingara Paula de
Somoggy. Muy significativo es también el titulo de una de las caricaturas <Tabaco, vino
y mujer / Echan al Terso a perder (La Broma, nim. 50, 21-12-1882). Mi agradecimiento
a Gonzalo Capellan por haber facilitado esta informacion y este material.

41
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8. RUIZ ZORRILLA Y EL RADICALISMO: PUNTOS NEGROS
Y CLAROSCUROS EN LAS REPRESENTACIONES SATIRICAS
DEL SEXENIO DEMOCRATICO

Eduardo Higueras Castaiieda
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED)

EL JOVEN MINISTRO REVOLUCIONARIO

&%(n octubre de 1868 un Decreto del gobierno provisional declaré libre
§ @L ﬁla prensa. Manuel Ruiz Zorrilla, responsable de la cartera de Fomento,
era en esos momentos el miembro mas joven del ministerio formado
tras la Revolucion de Septiembre. Tenia treinta y cinco anos, pero no era un
recién llegado a la vida pablica. Su precoz carrera politica se habia iniciado
diez anos atrds. Poco tiempo después ya habia alcanzado la primera linea
del partido progresista. No por ello era un personaje conocido para el gran
publico. La mayor parte de los repertorios biograficos que se publicaron en
los primeros meses del Sexenio para dar a conocer a los nuevos «padres de
la patria», coincidian en que Ruiz Zorrilla era un hijo de la revolucion. Su
reputacion habia nacido con ella y su imagen publica, de hecho, tuvo mu-
cho que ver con este tipo de obras. Hasta entonces no se habian publicado
retratos del joven ministro. Su rostro, ahora, era reconocible gracias a las
fotografias y los grabados difundidos en obras como Los diputados pintados
por sus hechos (1869: 65-68) o La Asamblea Constituyente de 1869 (Prieto y
Prieto, 1869: 6-10).

Estas imagenes sirvieron de modelo para la prensa satirica ilustrada que,
en esos momentos, atravesaba una coyuntura de acelerada expansion (Checa
Godoy, 2016). De hecho, algunos de los dibujantes que ilustraron estas com-
pilaciones de biografias fueron también los creadores del universo iconico
que tradujo visualmente la compleja escena politica del Sexenio Democratico
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para el gran publico. Es, por ejemplo, el caso de Alfredo Perea, que firmo el
retrato de Ruiz Zorrilla en la obra de 1870 Los Ministros en Espana desde 1800
a 1869. Perea era, ademas, colaborador del Gil Blas, uno de los principales
periddicos satiricos de Madrid. Sus redactores, con toda seguridad, fueron
los autores de esta compilacion de semblanzas biograficas que firmaban
colectivamente como «Uno que siendo espafol no cobra del presupuesto».

El retrato de Perea, al igual que otros reproducidos en publicaciones de
la misma naturaleza, se correspondia mejor con el Ruiz Zorrilla que marché
al exilio en 1866 que con el gobernante de 1869. Las fotografias de Jean
Laurent le mostraban como un hombre corpulento, desgarbado y algo avie-
jado frente al rostro juvenil y simpatico que se extendioé en casi todos los
periodicos satiricos surgidos por entonces. Es probable que los dibujantes
no contaran con demasiados ejemplos en los que inspirarse. Pero también
cabe interpretar que, a la hora de caracterizar a sus personajes, mas que la
fidelidad a sus rasgos reales priorizaron la idea que deseaban transmitir al
publico. Al fin y al cabo, la deformacion forma parte de la naturaleza de la
caricatura (Orobon y Lafuente, 2021: 26). Marie-Angele Orobon ha subrayado
la relevancia de la ilustracion satirica durante el Sexenio Democratico a la
hora de mostrar a los nuevos ciudadanos el rostro de quienes les gobernaban
(Orobon, 20006). Y a Ruiz Zorrilla, entre 1869 y 1870, le deformaron para
presentar al publico a un joven ministro que contrastaba con sus companeros
de gabinete por ser el Unico «erdadero revolucionario».

Con llamativa insistencia, el peridédico de Luis de Rivera reprodujo ese
tipo de parabienes en los primeros meses del periodo revolucionario: Decidi-
damente el Sr. Ruiz Zorrilla es el gran ministro de la temporada. Sus tltimos
decretos son de lo mejorcito que se ha hecho desde el 29 de Septiembre.
iSiga, siga, sigab (Gil Blas, 1-1-1869). Como es sabido, la orientacion republi-
cana fue mayoritaria entre los periddicos satiricos (Laguna Platero y Martinez
Gallego, 2018) y casi hegemonica entre los ilustrados. Por eso, analizar las
caricaturas de Ruiz Zorrilla —como las de cualquier otro personaje del mismo
periodo—, implica explorar el imaginario politico en el que se encuadran.
Sin embargo, es importante advertir que no hubo una tnica cultura dentro
del heterogéneo movimiento republicano (Miguel Gonzilez, 2007), de mo-
do que senalar esta adscripcion resulta insuficiente para comprender algo
fundamental: ;Por qué un perioddico federal como Gil Blas jaleaba con tanto
entusiasmo a un ministro monarquico?

Las caricaturas forman parte de un discurso politico que contribuyen a
delinear visualmente (Trenc, 2008, p. 4; Gutiérrez Giménez, 2020: 80). Pero
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ni los discursos ni la manera de expresarlos fueron inméviles. El desenvol-
vimiento de la actualidad politica, la tactica de partido, la linea editorial de
cada medio, su entorno geografico, o incluso la libertad que el dibujante, con
sus inquietudes y convicciones peculiares, pudiera tener, son factores que
intervienen, junto al condicionante basico del imaginario en que todo ello
se encuadra, en la construccion del personaje y su evolucion. Los periodi-
cos, por otra parte, se alimentaron unos de otros para formar un sistema de
representaciones con multiples puntos de coincidencia. El hecho de que los
ilustradores, ademas de escasos, trabajaran para distintas cabeceras, también
ayuda a comprender como diferentes medios coincidian en la elaboracion de
codigos visuales similares. Sin ser perfectamente homogénea, la iconografia
que definfa a Ruiz Zorrilla se fue consolidando vy, a la vez, gané complejidad
y una mayor densidad simbdlica.

Gil Blas estamp6 en sus paginas una imagen de Ruiz Zorrilla benévola
al menos hasta mediados de 1870. Su linea editorial se encuadraba en un
republicanismo templado. Desde los primeros meses tras la Revolucion de
1868, se habia desmarcado de los sectores mas avanzados del Partido Federal,
a quienes «comicamente» definfan como bebedores de sangre» (4-11-1869).
Su beligerancia contra socialistas y jacobinos les valio la simpatia del sector
avanzado del progresismo'. Ruiz Zorrilla era el mejor representante de ese
espacio demoliberal y monarquico que, con el tiempo, dio lugar al partido
progresista-democratico o radical. Por eso los dirigentes federales trataron
de explotar la afinidad con los radicales y su hostilidad a los unionistas pa-
ra romper la coalicion de gobierno monarquica y atraerles a las posiciones
republicanas, en un momento en el que todavia se discutia el proyecto cons-
titucional. La votacion del articulo 33, por el que se aprob6 la monarquia,
enterrd esa estrategia. El entusiasmo por el dlustre y simpatico» ministro (Gil
Blas, 27-12-1868) comenzo6 entonces a enfriarse.

La imagen juvenil del ministro prevalecio en los periddicos satiricos
al menos hasta 1871. Mas alla de eso y de su bigote con mosca al estilo
de los viejos progresistas, no eran muchos los elementos que ayudaban a
identificarle. Los ilustradores no se ensanaron con €l tanto como con sus
companeros de gobierno, aunque no quedoé al margen de las criticas en
determinadas publicaciones. Ortego, por ejemplo, no hizo sangre en sus

' El creciente protagonismo de Roberto Robert en la redaccion y de Pellicer, federal de
izquierdas estrechamente vinculado al primer internacionalismo, como ilustrador (Peralta,
2020), ayudan a explicar el giro editorial del Gil Blas en los afios posteriores.
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dibujos para el Gil Blas. Por el contrario, Padré lo dibujo desfilando junto a
Sagasta, Balaguer y otros dirigentes liberales, ataviado de arlequin en una
de las tipicas procesiones alegoricas en las que se representaba la «evolu-
cion traicionada» (La Flaca, 6-6-1869). En diciembre, en la misma cabecera,
repartia turrén a manos llenas junto a Prim, Martos y Figuerola (La Flaca,
31-12-1869)*. Llamativamente, en una imagen de idéntica tipologia, en la que
se representaba la Promulgacion de la Constitucion de 1869» (La Flaca, 20-
6-1869) mediante una alegoria circense, Ruiz Zorrilla era el Gnico miembro
ausente del gabinete. Es, probablemente, un indicio de que seguia siendo
considerado el menos censurable entre los ministros de la Regencia.

[ gt g s ol wvmerdi.

[ustracion 1. R. Ortego, «Caricaturas revolucionarias», Gil Blas, 17-4-1870. Coleccion GCdM.

2 Lo mismo podria decirse de los nimeros de El Guirigay de los mismos anos. Véase, por
ejemplo, la ilustracion titulada <Fiesta del pan bendito», en El Guirigay del 69, 4-7-1869
(capitulo 16, p. 448), o el Entierro de la gloriosa», dibujado por Padro, en El Guirigay
del 70, 23-7-1870. En El Caos, aparecio en varias representaciones parecidas, siempre en
posicion discreta y secundaria.
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OBISPOS, CURAS Y BOINAS BLANCAS

Una de las claves para entender la discreta posicion de Ruiz Zorrilla en las
ilustraciones satiricas hasta 1871 consiste en que los medios no le identifica-
ron como un actor principal en la busqueda de monarca. Y fue, precisamente,
esa tematica la que acapar6 las caricaturas de este periodo (Munoz Borras
y Orobon, 2021). S6lo en una cuestion fue el protagonista: la del conflicto
anticlerical abierto con la Septembrina. El conocido como Decreto de in-
cautaciones» de enero de 1869, por el que el ministro de Fomento ordend
catalogar los archivos, bibliotecas y objetos artisticos de la Iglesia, le hizo
aparecer ante el integrismo catélico como un enemigo declarado del clero.
Con el fin de evitar resistencias, el ministro mantuvo en secreto la orden de
incautaciones hasta el mismo dia que se publicé el Decreto en la Gaceta.
Su contenido, sin embargo, se habia filtrado a los periddicos ultracatolicos,
lo que desbarat6é en gran medida sus planes.

Mariani, en El Padre Adam, jugd con el secretismo del ministro y lo
representd acercandose sigiloso a la ventana de un convento, linterna en
mano, mientras mandaba callar con el dedo al sereno que le observaba:
Silencio: estoy buscando objetos artisticos de qué incautarme...b, le explica,
en alusion, seguramente, a las novicias (ilustracion 2). Si la nacionalizacion
del patrimonio artistico y bibliografico de la Iglesia reforzé la simpatia que
le profesaban los sectores mas inclinados a la secularizacion del Estado, la
forma en que se ejecutd no le valié un mayor respeto de los republicanos,
que durante el verano le pusieron en la diana. Ruiz Zorrilla pasé en julio
del ministerio de Fomento al de Gracia y Justicia, del que dependia el pre-
supuesto de culto y clero, clave para lograr la definitiva separacion de la
Iglesia y el Estado. Precisamente ese mes, como respuesta a la promulgacion
de la Constitucion, se levantaron partidas carlistas en diferentes puntos del
pais. Algunas de ellas estaban encabezadas por sacerdotes.

A pesar de las criticas que le llovieron por negar el pago de sus haberes
a los clérigos que no juraran la Constitucion, La Flaca le represento trans-
firiendo sacos de monedas desde el ministerio a los candnigos que, inme-
diatamente, los hacian llegar a los curas carlistas para financiar la rebelion
(La Flaca, 14-8-1869). So6lo unos dias antes, Ruiz Zorrilla habia firmado un
Decreto ordenando a los obispos informar sobre los sacerdotes que apoyaran
abiertamente la sublevacion. Mandaba, ademas, retirarles las licencias de
confesar. Como respuesta, algunos prelados se enfrentaron al gobierno. En
realidad, no existia acuerdo ninguno en el gabinete sobre como responder
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al desafio clerical. Los ministros conservadores discrepaban con las medidas
de Ruiz Zorrilla hasta el punto de exigir su dimision (Higueras Castaneda,
2016: 151-153).

SERENY-— 3 Bué busca V. ahi, sefiorito? _ B |
SERORITY:— Silencio: estay buscando ohdetos artisticos de qué incautarme. !

Tlustracion 2. El Padre Adam, 26-1-1869. Coleccion GCdAM.

Tomas Padro, en otra conocida caricatura, describi6 el conflicto repre-
sentando una reunion del consejo de ministros (ilustracion 3). A los pies
de la mesa, se acumulan las contestaciones de los obispos. Sobre el tape-
te, los prelados asoman de repente en forma de monigotes de cinco cajas
sorpresa. Ruiz Zorrilla esgrime su Decreto para aplastarlos mientras Topete
trata de contenerle. Prim, en el otro extremo de la mesa, exige orden. Tras
la puerta del ministerio, Rivero, presidente de las Cortes, asoma con gesto
de satisfaccion, porque persigue la ruptura del gobierno. Muy similar en
su intencion, pero mas violenta, fue la interpretacion de El Guirigay. Una
multitud de diablillos con mitra y baculo atormentan en suefios a Ruiz Zo-
rrilla. Del fondo de la imagen surge una corte de malévolos prelados. Pero,
en realidad, los obispos que los dirigen son Topete, amenazante, Olézaga,
a lomos de un dragoén, y Rivero, agitando su campanilla de presidente. No
eran solo los obispos, sino los hombres fuertes de la situacion quienes le
acosaban (5-9-1869).
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Primor conflicio ministerinl ceasionado por o irreverenocin de varios roverendos.

Tlustracion 3. T. Padro, La Flaca, 11-9-1869. Coleccion GCAM.

Lo llamativo de estas caricaturas es que los medios republicanos dispara-
ban contra el ministro que combatia al clero antiliberal. Mds que una censura,
trataban de presionarle para radicalizar esas mismas medidas secularizadoras.
De hecho, justo al dia siguiente de la publicacion de esta dltima caricatura, Ruiz
Zorrilla expuso en la Tertulia Progresista un ambicioso programa reformista
con el que trataba de instituir el principio de que «el que quiera cura, que se
lo pague» (Higueras Castafieda, 2016: 154). Ademads de criticar y desacralizar
el poder, de difundir los simbolos y valores de una determinada corriente
politica o de movilizar a los partidarios, los periddicos satiricos se entendian
como manifestaciones de la opinion publica e instrumentos de presion. A
menudo, un dibujo era mas eficaz que un discurso o un articulo de fondo.

La oposicion de los ministros conservadores al programa de Ruiz Zorrilla
motivo su salida del gobierno a comienzos de 1870. Inmediatamente, fue vo-
tado como presidente de las Constituyentes. Padrd no tardé en caracterizarle
como una campanilla con pies y cabeza que pastoreaba a la mayoria minis-
terial, representada como un rebano (La Flaca, 27-2-1870). En una ilustracion
de junio de 1870, Ortego le dibujo con una enorme campana bajo el brazo,
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mientras Prim echaba el cerrojo a las Cortes (Gil Blas, 16-6-1870). En otra ilus-
tracion de El Caos (13-6-1870), amenazaba con una campanilla gigantesca al
duque de Montpensier. Terminaba de votarse la Ley de eleccion de monarca,
que imposibilitaba la candidatura al trono a Antonio de Orleans. Por supuesto,
la campanilla no era un atributo personal de Ruiz Zorrilla, simplemente iden-
tificaba el cargo que ocupaba. Antes habia pasado por las manos de Rivero
y llegaria mas tarde a las de Olozaga para simbolizar la misma magistratura.

Los siguientes meses fueron fundamentales en la trayectoria politica de
Ruiz Zorrilla y, con el tiempo, lo fueron también para la manera en que los
dibujantes lo representaron. Cerradas las Cortes, se retir6 a veranear a su casa
de El Escorial. Pronto, llegaron ecos a Madrid de que el presidente de las
Cortes hablaba de los «¢puntos negros» de la situacion. Se referia a lo que los
periodicos satiricos definian graficamente como «el turréns, y los responsables
de su reparto quedaban senalados. A fines del verano, se negd a volver a
Madrid, como le pedian el regente y el presidente del gobierno. Pretendia
retrasar la apertura de las Cortes todo lo posible hasta que el gobierno tuvie-
ra un candidato que oponer al duque de Montpensier. Fueron, finalmente,
Serrano, Prim y los restantes ministros quienes tuvieron que trasladarse a
El Escorial, como ilustré una caricatura del Gil Blas (ilustracion 4). Alli se
decidié hacer un ultimo intento para que Amadeo de Saboya aceptara su
candidatura al trono de Espana.

Ruiz Zorrilla encabezé la comision que se dirigié a Florencia para ofrecer
la corona al duque de Aosta. Durante el viaje, el presidente de las Consti-
tuyentes pronuncié un discurso en el que desarroll6 la idea de los «puntos
negros» para exponer lo que podia interpretarse como un programa de
gobierno para la nueva monarquia. En diciembre, una nueva revista editada
en Barcelona, ridiculizo el servilismo de Ruiz Zorrilla, conmovido por la
sencillez democratica del monarca que le recibe en palacio en ropa de andar
por casa (La Campana de Gracia, 18-12-1870). La novedad, sobre todo, es
que el personaje adquiria unos nuevos rasgos que, a los pocos meses, se
volvieron habituales a la hora de representarle. Corpulento, algo derrengado,
ya no era el joven y sonriente ministro, sino un pomposo hombre maduro
de gesto agriado. Poco tiempo después, su critica a Jos puntos negros» se le
volvié en contra y terminé convirtiéndose en un elemento fundamental de
la iconografia que definia al personaje’.

3 Esta expresion llego a ser utilizada como titulo de un periddico satirico fundado a fines
de 1872. En el segundo volumen de la presente obra se recoge la cabecera de Los Puntos
Negros, del 4-10-1872.



Ruiz Zorrilla y el radicalismo: puntos negros y claroscuros... 233

[N')-!i'lb 1
| ==

i

" Camine del Escorial,
unos vienen y obros van.

Tustracion 4. Gil Blas, 20-10-1870. Coleccion GCdM.

LOS PUNTOS NEGROS Y EL PARTIDO RADICAL

La relativa benevolencia que habia disfrutado Ruiz Zorrilla desde 1868 en los
periodicos satiricos desaparecio con el inicio del reinado de Amadeo I. Su
protagonismo en las caricaturas, logicamente, aumentd al mismo ritmo que
se consolidaba su liderazgo politico sobre el partido radical. Para los ilus-
tradores, practicamente nacia un nuevo personaje. Se abria, en realidad, un
periodo muy diferente de la época constituyente. Tanto las narrativas como
los actores se ajustaron a las nuevas coordenadas de la actualidad politica,
por mds que permaneciera la intencion de mostrar la inviabilidad de la mo-
narquia. La fragmentacion de la coalicion monarquica entre conservadores
y radicales, personalizada en Sagasta o Serrano por los primeros, y Ruiz
Zorrilla, en solitario o acompanado por Martos y Rivero, en representacion
de los segundos, fue una de las tramas de las que mas partido sacaron los
caricaturistas.
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FROGRANC
ORDEN,

DELL Fusy

Los hermanos Radicarelli.

Iustracion 5. Fragmento de la ilustracion de T. Padré «Circo de Madrid», en La Flaca, 13-8-1871.
Coleccion GCAM.

A fines de julio de 1871 se rompio definitivamente la «conciliacion».
Amadeo T encargd a Serrano formar gobierno. El duque de la Torre optd
por una coalicion de unionistas y progresistas, representados por Sagasta,
sin participacién de los demoécratas «cimbrios». La presion radical y, en
especial, de la Tertulia, el principal centro de solidaridad partidaria de
la agrupacion (Higueras Castafieda, 2017), imposibilité la combinacion y
abrio las puertas a la formacion de un ministerio progresista presidido por
Ruiz Zorrilla. La Campana de Gracia caricaturizé esta situacion en una
compleja escena que jugaba con la iesta del botijo»* y el refran «anto va
el cantaro a la fuente que termina por romperse» (6-8-1871). En el primer

*  La fiesta del botijo se celebra en algunas localidades catalanas por la festividad de Sant Do-

menec a comienzos de agosto. Uno de los festejos consiste en la bendicion de una fuente.



Ruiz Zorrilla y el radicalismo: puntos negros y claroscuros... 235

plano aparece Sagasta cariacontecido: el cantaro de la «conciliacion» se le
ha roto en la fuente de la Tertulia Progresista, en la que los nuevos mi-
nistros han llenado los botijos que sustituyen a las carteras ministeriales.
Ruiz Zorrilla, con una levita de puntos negros, oficia la ceremonia ante la
tumba de la «Gloriosa». A la izquierda, Marianne, alegoria de la republica,
tapa con su mano un anfora que contiene los principios revolucionarios en
su pureza, en contraste con los malos efluvios que emanan de los botijos
ministeriales.

Por supuesto, el programa del gobierno radical era el de los «puntos
negros», elemento icoénico que, por sinécdoque, podia definir tanto a Ruiz
Zorrilla como a su partido: <El ministerio marchara unido y compacto para
combatir los PUNTOS NEGROS que se presenten en el horizonte», rezaba el
pie de una caricatura de Ortego en la que Zorrilla senalaba a sus ministros
la nube de motas oscuras que cubria el fondo de la imagen (Gil Blas, 3-8-
1871). Pero los puntos negros podian aparecer también como un atributo
de los propios radicales. Como es obvio, desde la perspectiva republicana,
Ruiz Zorrilla no era ajeno a la corrupcion, dado que era consustancial a la
monarquia.

En una composiciéon de tematica circense (ilustracion 5), Padr6 carac-
terizo al presidente como un grueso acrobata que trepa por una escalera
sostenida por Martos y apoyada sobre los principios de «economias» y
«moralidad», el lema de los radicales. Un cartel, a la izquierda, recoge el
«programa de la funcion». El juego de palabras reduce el «programa» del
gobierno a lo siguiente: Abajo los...», seguido de cuatro lineas de puntos
negros. En las gradas, Sagasta, Topete y Carlos VII siguen la funcion embo-
zados, a la espera de su oportunidad de derribar a Ruiz Zorrilla. Al fondo,
Rivero, caracterizado como Baco —una alusion a su supuesto alcoholismo
que se hizo habitual- observa al jefe del partido, ataviado con un calzon
de puntos negros.

Eran, segun la ilustracién comentada, los <hermanos Radicarelli», que
otros caricaturistas —como Pellicer— representaron como da trinidad radical»
(ilustracion 6). Esta dltima imagen resulta interesante no solo por el progra-
ma iconografico que desarrolla, sino porque sirvio directamente de modelo
para la fototipia de una caja de cerillas comercializada en fechas proximas.
Es importante subrayar que la caricatura politica tuvo soportes diferentes a
la prensa seriada. Los «efimeros» de todo tipo podian conectar con publi-
cos incluso mas amplios que las revistas ilustradas. Al copiar patrones de
los periddicos ilustrados, contribuyeron a expandir y reforzar el programa
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satirico que esas publicaciones proyectaron. Por otra parte, pocos lideres po-
liticos escaparon de los «aleluyas», historietas satiricas de tono especialmente
violento y corrosivo, comercializadas como literatura de cordel. La titulada
«Manolito Lamparilla: historia de Rucio-Grilla» (ilustracion 7), difundida a
fines de 1872 —justo cuando arreciaban las protestas contra las quintas y el
movimiento conservador contra la abolicion de la esclavitud—, es un buen
ejemplo de esta variante de la caricatura politica.

I skt Fudnt, PASEE, HIND y EEFSESTT BANTOL

Tlustracion 6. A la derecha, «El ministerio radical», caricatura de Pellicer en Gil Blas (29-9-1872), a la
izquierda, dos fototipias representando a Ruiz Zorrilla, Martos y Rivero como la «rinidad radical>.
Coleccion Eduardo Higueras.

El primer gobierno de Ruiz Zorrilla cay6é a comienzos de octubre de
1871 por la confrontacion entre los progresistas radicales y conservadores
que encabezaba Sagasta. Pese a las negociaciones para reconstruir el parti-
do, la escision terminé siendo inevitable. Pellicer ironiz6 sobre la imposible
reconciliacion de los dos viejos amigos representando a Ruiz Zorrilla como
una aldeana con mantilla, y a Sagasta de hombre de pueblo, con su tupé
bajo el ala del ancho sombrero y la porra oculta tras la capa. Los dos se
disponen a franquear la puerta de la Tertulia progresista mientras dialogan:
«Manuela, cuando te digo que te adoro.../ —jNo me fio, Mateob (Gil Blas,
9-11-1871D). Confrontar a ambos personajes fue, a partir de esos momentos,
un recurso muy habitual para representar la despiadada lucha desatada entre
los partidos dinasticos.
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Ilustracion 7. <Manolito Lamparilla: Historia de Rucio-Grilla». Biblioteca Nacional de Espana. R
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Entre los multiples ejemplos existentes, es significativo el que publico La
Campana de Gracia en su nimero del 29 de octubre de 1871. Ruiz Zorrilla
y Sagasta aparecen como pescadores, cada uno en una roca, en mitad del
Manzanares. Al fondo se distingue el puente de Toledo, y en el agua, en vez
de peces, nadan diminutos personajes que huyen del anzuelo. Ruiz Zorrilla
tira la cafa hacia los que llevan el gorro frigio, que le responden con burlas.
Sagasta no tiene mejor suerte con su presa, los moderados. A mediados de
mes, La Iberia habia publicado un manifiesto «Al partido progresista-demo-
cratico y a la nacion» explicando su programa de gobierno y los motivos
de la disidencia. El Imparcial respondié con otro documento de nombre
idéntico en el que se detallaban los principios del partido radical. Esos eran
los cebos que uno y otro usaban sin éxito para intentar pescar partidarios a
derecha e izquierda.

Dibujar a Ruiz Zorrilla recitando o ensefiando ese programa de reformas
democraticas, como anagaza para llegar al poder, se convirtié en otro lugar
comun en las caricaturas de 1871 y 1872. Un programa que, por supuesto, nun-
ca se convertia en realidad cuando alcanzaba el gobierno. En una vineta de E/
Garbanzo, Zorrilla aparecia engatusando a la prensa, identificada con el nifio
con un periodico doblado bajo el brazo, con la promesa de instaurar el jurado
(13-8-1873). La imagen representa el juego infantil del «al higui», en el que el
nifo intenta atrapar con la boca un higo (en este caso, el programa radical)
que cuelga de una cafia’. Tanto en este periédico como en el Gil Blas, Pellicer
y Ortego hicieron del programa radical, representado por un cartapacio bajo
el brazo de Ruiz Zorrilla, la manera mas habitual de representar al personaje,
sobre todo para subrayar la inconsecuencia de su gobierno.

Lo cierto es que los radicales, a partir de su regreso al poder en junio de
1872, trataron de cumplir sus promesas en medio de las graves dificultades
y resistencias que encontraron por el camino, desde la rebelion cubana a la
guerra carlista, pasando por los motines republicanos y la presion de la Jiga
nacional> que se oponia a la abolicion de la esclavitud. Pero lo hicieron de
una manera tan contradictoria que abrieron a la prensa satirica un inmenso
campo del que sacar partido. La cuestion mas sangrante, sin duda, fue la
de la abolicion de las quintas. A la vez que se aprobaba la Ley con la que

v

De nuevo, esta imagen sirve como ejemplo de las transferencias de motivos iconicos
entre diferentes formatos, puesto que fue también difundida en la fototipia de una caja
de cerillas. La Unica variacion consiste en los pantalones de lunares negros que viste
Ruiz Zorrilla para facilitar su identificacion.
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el gobierno establecia el servicio militar obligatorio y abolia el impuesto de
sangre, se hizo efectivo un reemplazo de 40.000 hombres. La Campana de
Gracia tituloé (Mes punts negresh su caricatura del 20 de octubre de 1872.
Ruiz Zorrilla, acompanado de Martos y Rivero, descorria un telon que dejaba
ver la fragata Carmen en el puerto de Ferrol, bajo un cielo de puntos negros.
Aludia a la insurreccion republicana que el gobierno utilizé como pretexto
para justificar la quinta. Otros periddicos optaron por representaciones mas
violentas. En La Correspondencia del Diablo, un demonio despertaba a Ruiz
Zorrilla y lo forzaba a contemplar un esqueleto amortajado con la inscripcion
40.000 en la frente, en alusion al reemplazo de los quintos. Se trata de la
muerte, que muestra al presidente del gobierno su propia cabeza decapitada
(ilustracion 8)°.

LA CORRESPONDENCIA DEL DIABLO, PRECIO, lreal

"L GRITO DE LA CONCIENCIA.

Iustracion 8. «El Grito de la Conciencia», La Correspondencia del Diablo, 15-12-1872.
Coleccion GCdM.

Los periodicos satiricos se centraron con frecuencia en esta temdtica. Al respecto, ademas
de los ejemplos comentados, pueden consultarse los nimeros del Jague-Mate de 17-11-
1872, del 21-12-1872 o del 12-1-1873; La Campana de Gracia del 27-10-1872, asi como
La Flaca de 6-12-1872 y del 14-2-1873.
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Caricatura a caricatura, los dibujantes construyeron narrativas mediadas
siempre por sus propios imaginarios, aunque también por intereses editoriales
y de partido. Esos relatos no tenian por qué ser coherentes, porque tampo-
co lo era la escena politica, ni los discursos con los que se identificaban y
que contribuian a elaborar con el lapiz. De un nimero a otro, la figura de
Ruiz Zorrilla podia quedar despojada de toda carga peyorativa para situar-
se al nivel de los héroes de la Republica. Asi ocurrid, por ejemplo, en La
Flaca en su nimero del 16 de enero de 1873. Una alegoria de Puerto Rico,
representada por una esclava negra que empuna la bandera de la libertad
con los colores nacionales de la metropoli, rompe las cadenas que carlistas,
alfonsinos y conservadores agarran para marchar junto a Castelar, Martos
y Ruiz Zorrilla, quien muestra la Ley aboliendo la esclavitud en la colonia.
Algo similar ocurrié en las numerosas ilustraciones que precedieron a las
elecciones de abril de 1872, en las que republicanos, radicales y carlistas se
presentaron coaligados para hacer frente al gobierno de Sagasta’.

ENTRE EL TRONO Y LA REPUBLICA O FRENTE AL TRONO Y CON LA REPUBLICA

Ese mismo juego ambivalente sirvié para hacer de Ruiz Zorrilla un fanatico
protector del trono, el titiritero que manejaba al rey en un teatro de mario-
netas o un desencantado monarquico indeciso entre su lealtad a Amadeo
y la llamada de la Republica. Esta fue una de las tramas mds interesantes
de las que elaboraron los dibujantes republicanos, precisamente porque era
la menos ajustada a la accion politica del personaje, que se emancipaba en
las caricaturas de su inspirador para convertirse en un elemento narrativo
al servicio de un determinado imaginario. Marianne, en E/ Garbanzo, no
dudaba en abrazar a un sorprendido Ruiz Zorrilla al grito de Amigo miol»
en 1872. Desde su prisma conservador, este periodico senalaba al presidente
del gobierno como un aliado involuntario de la causa republicana. Pero el
mismo Padro represent6 a Ruiz Zorrilla meditando si la Constitucion de 1869
no estaria mejor guardada con la republica que con el traicionero monarca,
que escondia su espada tras la espalda mientras le extendia cordialmente la
mano (Za Carcajada, 5-8-1872).

Ruiz Zorrilla no pudo o no supo impedir la renuncia al trono de Ama-
deo de Saboya en febrero de 1873. Al margen de las causas que el monarca

7 Véase, por ejemplo, Gil Blas del 10-3-1872 y del 25-2-1872, o La Campana de Gracia del
17-3-1872.



Ruiz Zorrilla y el radicalismo: puntos negros y claroscuros... 241

italiano tuviera para abandonar el pais, el hecho de que el desmoronamiento
de la monarquia democratica se produjera cuando el dirigente radical ocupa-
ba el gobierno justificaba todo tipo de lecturas acerca de su responsabilidad
en los acontecimientos. Es, por ejemplo, conocida la lamina que La Carcaja-
da publico el 19 de octubre de 1872. Con un acierto dificil de comprender —si
no se tiene en cuenta que las cabalas para forzar la abdicacion del rey eran
ya conocidas—, Padro6 vaticind el desenlace del reinado: Amadeo, con los
billetes de tren en el bolsillo de su americana, deja a Ruiz Zorrilla una cesta
de regalo con todos los males del pais —la rebelion cubana, la insurreccion
carlista, el déficit de la hacienda, la quinta, etcétera—. En el trono queda un
cartel de «se alquila». Ruiz Zorrilla, contrariado, ignora que a sus espaldas
Rivero y Martos preparan con los federales la proclamacion de la Republica,
asomada con Castelar tras las cortinas del salon.

Tustracion 9. Ruiz Zorrilla y Rivero expulsan a Amadeo 1. Fototipia (coleccion del autor)
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ACTUALITATS.

Vamos doneuse las mans y lo passal, passal, 4 ne ‘ls noys que fan raresus,
la mama no “ls estima.

Iustracion 10. La Campana de Gracia, 18-10-1874. Coleccion GCdM.

Otras caricaturas intentaban hacer ver que si el rey se iba era por volun-
tad de Ruiz Zorrilla. Es el caso del cromo en el que, junto a Rivero, soplaba
para impulsar el globo que conducia al rey de regreso a Italia (ilustracion 9).
La actitud del tdltimo presidente del gobierno de la monarquia, desde luego,
casaba mal con esa lectura. Ruiz Zorrilla desaparecié voluntariamente de
la escena politica tras el 11 de febrero. Marché a Portugal. Esperaba que el
tiempo y las complicaciones heredadas por la Republica limpiaran su imagen
publica, demasiado deteriorada y, ademads, estrechamente vinculada a la del
rey. Su alejamiento fue eficaz. Con pocas excepciones, como la conocida
ilustracion de La Flaca de 23 mayo de 1873, en la que aparece junto a otros
naufragos de la Gloriosa, en la popa de la barca, abrazado a su <I'ablada de
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salvacion» —juego de palabras que alude a su finca palentina de Tablada®
donde permanecio tras retirarse temporalmente de la politica a mediados
de 1872—, desaparecio6 de los papeles impresos.

Tras preparar el terreno durante meses, regreso a la escena politica en
agosto de 1874 declarandose republicano frente a la amenaza inminente de
la Restauracion. Para entonces la prensa satirica declinaba en medio de las
severas restricciones impuestas por la dictadura de Serrano. Solo unas po-
cas cabeceras republicanas, las mas templadas, sobrevivieron. Una de ellas,
La Campana de Gracia, recuperd a Ruiz Zorrilla otorgdndole exactamente
el papel que el ex presidente del gobierno deseaba representar: el de lazo
de union entre todas las familias republicanas. Por eso aparece como un
padre que, comprensivo y carifioso, logra que los nifios Salmerdn y Caste-
lar hagan las paces. Al fondo, Marianne, da mama», contempla satisfecha la
escena mientras Martos, también nifio, llora de la rabia (ilustracion 10). Esta
estrategia, sin embargo, no pudo impedir la proclamacion de Alfonso XII.
Durante la Restauracion, Ruiz Zorrilla, encumbrado tras su destierro como el
principal simbolo de la protesta republicana frente a la monarquia, emergio
una vez mds como un personaje nuevo, desvinculado de la carga simbdlica
que se habia ido decantando durante el Sexenio Democratico.

8 El recurso de identificar a Ruiz Zorrilla con la inscripcion <Tablada» fue también utilizado
por otros periédicos, como el carlista El Ermitaio. Véanse, en este sentido, las ilustra-
ciones 8y 10 del capitulo dedicado a dicha publicacién en este volumen (paginas 175 y
177), correspondientes a los nimeros 210 (13-2-1873) y 211 (20-2-1873).






9. DEL TUPE A LA PORRA. LA CONSTRUCCION DE LA
IMAGEN DE SAGASTA EN EL SEXENIO DEMOCRATICO

José Luis Ollero Vallés
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{Madrid desde la época medieval, acometido a raiz del triunfo de la Re-

Ivolucién de septiembre de 1868, no solo permitié un voraz crecimiento
urbano y abrié novedosos proyectos urbanisticos, como anuncié Angel Fer-
nandez de los Rios (1868), sino que fue trasunto de otro desbordamiento no
menos ambicioso, el del cauce de la Monarquia liberal de época isabelina.
Lo que ha sido considerado como liberalismo posrevolucionario (Romeo
Mateo, 1998: 37-62; 2000: 9-30) o fase de construccion posrevolucionaria
del Estado (Pro Ruiz, 2019: 199), curso medio y estable del rio liberal entre
1833 y 1868, tras los procesos vertiginosos de cambio y revolucion impul-
sados por las torrenteras de comienzos de siglo (1810-14, 1820-23), atraveso,
tras la Gloriosa, un tramo de rdapidos y corrientes aceleradoras (1868-74)
que desbordaron e inundaron los margenes por los que se desenvolvia ese
asentamiento liberal en Espana antes de volver a la pausa y la sedimentacion
propias de la Restauracion en el ultimo cuarto del siglo xix.

{gl@? | derribo de algunos tramos de la muralla que delimitaba la ciudad de

El triunfo de la coalicion revolucionaria de 1868 abrié las puertas de
nuevas experiencias, lenguajes y esquemas politicos dominantes que ten-
dieron, por un lado, hacia la democratizacién de nuestro parlamentarismo
liberal, o al menos sobre el papel tras la aprobacion del sufragio universal
masculino; y por otro lado, en paralelo, hacia el despliegue de las libertades
individuales tan invocadas por los sectores mas avanzados del liberalismo
a lo largo del siglo: libertad de expresion, de opinion, de imprenta y de
asociacion. Todo ello, parece evidente, hasta donde fuera posible. En esta
coyuntura le correspondié a Sagasta un lugar central y determinante. Tras
asistir a la descomposicion final del régimen isabelino protagonizé, junto a
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Prim, Topete y Ruiz Zorrilla, el pronunciamiento en la bahia de Cadiz que
puso en marcha el desalojo de la reina y la instauracion de un nuevo régi-
men, tal y como acerto a sugerirnos ya tempranamente el lapiz de Daniel
Perea, al presentarnos a Sagasta en segundo plano blandiendo el hacha de
la Revolucion (ilustracion 1). Muy en sintonia con este protagonismo, formo
también parte del grupo de maximos dirigentes de la novedosa singladura
al integrar el Gobierno provisional que se constituyo en el Madrid revolu-
cionario durante los primeros dias de octubre de 1868. Se abri6 asi para el
audaz diputado del Bienio Progresista y para el que se habia distinguido
por su afilado discurso de oposicion, encuadrado en la minoria progresista
hasta el retraimiento, la conspiracion y el exilio parisino, una nueva etapa
marcada por las responsabilidades de gobierno.

GALERIA DE PINTUILAS DE GIL BLAS,

F ' ;
Prayects e un cesdrs que reprenls b rovedecke eogaels, para o Musw del pivenr.

Tlustracion 1. Daniel Perea, Gil Blas, 22-10-1868. Coleccion GCAM.
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La otra cara del protagonismo asumido se materializé en la intensa ex-
posicion al implacable juicio de la opinion publica, de la prensa y de toda la
publicistica que se desplegd con profusion durante esos anos precisamente
amparada en el nuevo marco de tolerancia y libertad de imprenta establecido.
Lo que aqui proponemos es, una vez recordado el significado y horizontes
del periodo inaugurado con la Septembrina asi como la singularidad de
la contribucion de Sagasta y la cultura politica progresista (Romeo Mateo
y Sierra Alonso, 2014: 11-17; Zurita Aldeguer, 2014: 317-346) a esa nueva
arquitectura, poder aportar claves explicativas, desde la prensa satirica y
la caricatura, de otra construccion, la de la imagen del Sagasta gobernante
durante el Sexenio.

LA APERTURA DE MURALLAS A FAVOR DE LA LIBERTAD DE EXPRESION DESDE LOS
PRIMEROS DECRETOS

Las sucesivas revisiones y reinterpretaciones del rompecabezas que supuso
el periodo han tratado de matizar el perfil del acento revolucionario, aunque
han venido incidiendo en su caracter rupturista respecto a la época isabeli-
na, al constatarse correcciones politicas y la irrupcion de nuevos agentes y
fuerzas de movilizacion social, asi como la reformulacion de algunas culturas
politicas (Serrano Garcia, 2001: 18; De la Fuente Monge, Serrano Garcia, eds.,
2009; Villena Espinosa, ed., 2018). En este sentido deben ser considerados,
antes que nada, algunos de los eslabones legales y normativos que hicieron
posible un nuevo marco de libertades y tolerancia superador de los restric-
tivos limites de época isabelina (Laguna Platero, Martinez Gallego, 2018). Es
el caso de los sucesivos decretos que Sagasta puso en marcha y firmé, como
ministro de la Gobernacion, durante las primeras semanas del Gobierno
Provisional. Respecto a la libertad de imprenta, no dudé en rechazar con
contundencia las seculares trabas: «cnada de medidas preventivas [...] nada de
providencias recelosas [...] nada de fiscalias ni de censuras [...] nada de Juz-
gados especiales [...] de la discusion emana la luz». En consonancia con ello,
otro decreto de 1 de noviembre de 1868 incidia en la apertura del derecho
y libertad de reunion, significando Sagasta que dejos de ser las reuniones
pacificas un elemento perturbador, contribuyen, por el contrario, a esclarecer
la verdad, proclamar la justicia [...] y garantizar el orden». De igual forma,
proclamaba sin tapujos en el de 11 de noviembre que da vida social es tan
grande que a nadie [...] ni al Estado ni a la Iglesia [.. ] le es dado resumirla
[...] por lo que el principio [o libertad] de asociacion queda reconocido clara
y solemnemente en Espafia».
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Definitivamente, un nuevo decreto que no solo reponia o restablecia
libertades, sino que rompia con toda la tradicion liberal anterior e inaugu-
raba una novedosa e inédita etapa establecio, por vez primera en la his-
toria de Espafa, la aprobacion del sufragio universal masculino y directo
para no poner en peligro «el éxito de la revolucion y el afianzamiento de
la libertad»'. Aunque se tratase, como ya ha sido puesto de manifiesto, de
una palanca normativa que no garantizaba una concrecion democritica
empirica, es evidente que favorecié un «aamplio proceso de socializacion
politica en sentido democratico» (Sinchez Collantes, Higueras Castaneda,
2020). Por tanto, no podia sino satisfacer las exigencias de los sectores
mads avanzados de la coalicion revolucionaria, esto es, los democratas y
los republicanos.

RESIGNIFICAR Y CONSTRUIR LA IMAGEN DEL GOBERNANTE: EL PROCESO DE
CARICATURIZACION DE SAGASTA

Alineamientos y resemantizacion politica en el Sexenio

Se dio, pues, la paradoja de que el que puede ser catalogado, por un lado,
como introductor del sufragio universal masculino y, por otro, como facilita-
dor en aquel momento de la eclosion de todo tipo de periddicos y vehiculos
de ideas politicas y opiniones impresas, acabd, sin embargo, recibiendo y
acusando en primera persona los embates y torbellinos de aquellas nuevas
corrientes desplegadas. La apabullante proliferacion de nuevas cabeceras
periodisticas y, en concreto, de publicaciones satiricas (revistas, sueltos,
aleluyas) que fecundaron el panorama de la opinién publica (Checa Godoy,
2016) a partir de septiembre de 1868, encontrd pronto en Sagasta uno de los
objetos predilectos de sus incisivos dardos criticos o jocosos. Especialmente
eficaces resultaron las versiones propias del lenguaje visual y ese <hablar a
los ojos» de la caricatura (Orobon y Lafuente, 2021: 9-32), construyéndose
una imagen publica y publicada del politico riojano que le acompano, con
matices y variaciones, durante el resto de su longeva carrera politica.

! Decretos de 23 de octubre, 1 de noviembre (libertad de reunion), 11 de noviembre
(reconocimiento del derecho de asociacion) y 13 de noviembre de 1868 (aprobacion del
sufragio universal masculino), en El Ministerio de la Gobernacion durante la Revolucion
de 1868, Madrid, Ministerio del Interior, 1991, pp. 36, 57-58, 71-72 y 74-77. Una interpre-
tacion de toda la produccion de decretos, desde los diferentes Ministerios, asi como de
sus posibilidades administrativas y su alcance politico, en Nieto (1968).
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Las claves de comprension de los nuevos codigos visuales deben bus-
carse en los procesos de resignificacion que operaron claramente durante
el Sexenio. Al brusco desalojo del poder de la reina y de las elites politicas
que la habian acompanado en la fase decadente del final de su reinado y
la consiguiente sustitucion por los lideres mas visibles de los partidos que
conformaron la coalicion revolucionaria (De la Fuente Monge, 2000) le sigui6
la proclamacion de los grandes principios que la habian inspirado: soberania
nacional, libertades, democracia... De la complejidad de captar la historici-
dad y las experiencias y procesos que trataban de ser invocados con esos
conceptos reformulados hemos sido suficientemente prevenidos (Fernandez
Sebastian y Fuentes, 2004: 11-26; Capellan y Caetano, 2010: 13-17). Tienen
que ser, pues, el contexto y las problematicas y experiencias del Sexenio los
que otorguen el significado y la comprension del lenguaje y los conceptos
en aquella coyuntura repensados, verbalizados y publicados. Siempre, claro
estd, desde la provisionalidad de nuestro acercamiento como historiadores
(Fernandez Sebastian, 2004: 131-151). La generalizacion de nuevos simbolos
y emblemas politicos (algunos reutilizados, o sea, resignificados)* atendio
también a la necesidad de diferenciacion de los distintos partidos, tenden-
cias e idearios abrigados por la coalicion triunfante, asi como la intencion
de impulsar la formaciéon de una comunidad politica identificable, con sus
aspiraciones, objetivos y demandas, en cada caso (Orobon, 2018: 73-98).
En sintonia con ello se abrié también en aquel momento una suerte de
asignacion de valores, ideas o referentes conceptuales a los protagonistas
politicos que confrontaban sus programas y propuestas de gobierno tanto
en el Parlamento, espacio también revitalizado y hacia el que se giraron con
avidez todas las miradas del debate publico, como en el bullicio de la prensa
(Delgado Idarreta y Viguera Ruiz, 2017: 987-1000).

Alguna de las primeras decisiones y posicionamientos del Gobierno
Provisional, en paralelo a las que ya acabamos de constatar, encabezadas
por Sagasta, resultaron ser determinantes en los debates e interpretaciones
posteriores, incluidas las reconocibles fracturas que empezaron a abrirse
entre las diferentes sensibilidades de la coalicion de gobierno. Me refiero al
decantamiento mayoritario en el Gobierno (unionistas y progresistas) por

Echamos atn en falta una sintesis explicativa del origen y evolucién durante el xix de
los simbolos y significados propios de las experiencias histéricas del liberalismo espa-
nol, tal y como ya se ha abordado recientemente para el xx con éxito, por ejemplo, en
Fuentes y Rueda Laffond (2021) o, para conceptos especificos, como el de democracia,
por Capelldn de Miguel (2020).
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la forma mondrquica del Estado mientras los representantes democratas,
principalmente adheridos a la opcion republicana, quedaron desairados y
se mostraron desenganados de manera muy visible. En este sentido, ya no
fue tan determinante, como a veces se invoca, el temprano manifiesto «A
la nacion» del 25 de octubre de 1868, extremadamente cauto y aséptico al
respecto’ sino, singularmente, el decreto de convocatoria electoral de 6 de
diciembre el que acabé conduciendo a un camino sin retorno, al afirmarse
ahi sin ambages la inequivoca predileccion por la monarquia como forma
de gobierno. Y ello, aunque esta quedase reformulada como monarquia
democritica por la elegibilidad del monarca a cargo de los representantes
de la nacion®.

Es importante hacer notar que en esta Monarquia para «acometer todas
las reformas republicanas» y como instrumento «al servicio de la democrati-
zacion» (Sanchez Collantes, Higueras Castanieda, 2021: 4) confiaban, todavia
a la altura de finales de 1868, en visperas de las elecciones a diputados a
Cortes, los principales dirigentes del progresismo historico, sin fisuras atin.
Ahora bien, esta declaracion resulta crucial para comprender el clima en el
que se desarrollaria, no ya solo la campana electoral de diciembre y enero,
sino la dinamica politica de los meses y afios posteriores (Ollero Vallés,
2006b: 91-106). En concreto, explicaria la desconexion del republicanismo y
su movilizacion politica y social a lo largo y ancho del pais para impugnar
la formulaciéon monarquica del Gobierno (Monlleé Peris, 2001; 55-82).

En lo tocante a Sagasta, enrolado ideol6gicamente en la misma nave que
unionistas y progresistas con proyectado rumbo a la Monarquia electiva y
democritica ya sefialada, su posicion inicial fue nada mias y nada menos
que la de maximo responsable y garante del desarrollo ordenado, libre
y democritico de aquellas elecciones, como ministro de la Gobernacion.
Posteriormente, volveria a ocupar la cartera de Gobernacion asi como la de
Estado, durante la regencia de Serrano, hasta llegar a alcanzar la presidencia
del Consejo de Ministros, durante la monarquia de Amadeo. En este periodo

3 @Espana podra proceder tranquilamente al establecimiento definitivo de la forma de
Gobierno que mas en armonia esté con sus condiciones esenciales y sus necesidades
ciertas», Gaceta de Madrid, 26 de octubre de 1868, pp. 1-3.

«El Gobierno prefiere la forma mondrquica con sus atributos esenciales, y celebrara por
consiguiente que salgan victoriosos de las urnas los mantenedores de este principio,
y del hecho de un monarca, no electivo, sino elegido por aquellos a quienes el pueblo
espanol otorgue al efecto sus poderes», Decreto de 6 de diciembre de 1868, Gaceta de
Madrid, 7 de diciembre de 1868, p. 2. Véase al respecto Pascual Sastre (2020).
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Sagasta alcanzo el cénit de su poder personal en paralelo al intento de con-
solidacion de la monarquia democritica sofiada o ideada, pero, al mismo
tiempo, encontré la raiz de su caida posterior y retraimiento a consecuencia
de la proclamacion de la I Republica.

De acuerdo con lo que venimos sosteniendo, la construccion de su
imagen y las caricaturas con las que se le representd, incluyendo tanto los
elementos identificadores como la atribucion de valores, conceptos y con-
ductas no pueden ni deben aislarse del trasfondo doctrinal o de la intencion
politica en el que se gestaron y publicaron. De hecho, la prensa satirica
mas prolifica conecté mejor con las ideologias o posiciones mas extremas
(Almuina Ferniandez, 2015: 32-33) en relacion con el nuevo sistema politico
estrenado y la linea reformista de los gobiernos, esto es, el carlismo y el
republicanismo en sus diferentes versiones. Y este sesgo debe también ser
considerado en el intento de aproximacion al tratamiento recibido por el
politico riojano en estas publicaciones satiricas.

La importancia del condimento: el tupé

Mais alla de la pionera aproximacion de Daniel Perea anteriormente co-
mentada, las primeras caricaturas, ahora ya inequivocas y concediéndole
centralidad, incidieron en aspectos mas formales o teatrales, como la del
mismo Perea en la que quiso ver a un Sagasta desmelenado en sus fogosas
intervenciones parlamentarias hasta el punto de adjudicarle un tupé ingo-
bernable que €I, en realidad, no llegd a usar ni aparece en las fotografias
coetaneas. Se trataba, mas bien, de un tupé simbdlico, trasunto de la ve-
hemencia e impulsividad de la retérica y de la actio sagastinas (Caballero
Lopez, 2009: 229-238; 2011: 43-60), que si reflejaron fielmente los cronistas
(Caniamaque, 1869).

Formaba parte de la serie «Caricaturas revolucionarias», aparecidas en la
revista Gil Blas entre febrero y abril de 1870, en las que tanto Perea como
Francisco Ortego, en siete hornadas, identificaban a los mas conspicuos
protagonistas de la Revolucion, proyectando una imagen formal candnica
de todos ellos que en muchos hizo fortuna (Orobon, 2006: 18-21).

Dicha caracterizacion inicial, un «dibujo deforme» (Laguna Platero, 2003,
117), encajaba muy bien con la pretension de que la imagen del politico y
gobernante llegase al publico y resultase, en nuestro caso Sagasta, ficilmente
reconocible en las vinetas, dibujos y escenas que irfan apareciendo en lo
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sucesivo. En este caso, lo sencillo, lo simple fue lo determinante y el tupé
paso a ser el rasgo que identifico invariablemente a Sagasta como ese condi-
mento indispensable que define a un buen plato hasta hacerlo inconfundible®.

SAGASTA.

En 5408 piveia
T ——
7 primer pagel hnch,
o e ol geblone o di
¥ nalid paprd da salrars.

o b, it s e kil
gy qur Dilla & B b,
e ] drakaa con baew e
gl il o ey,
pEre ayuin & dim Juan Pris.

Tlustracion 2. Daniel Perea, Gil Blas, 20-2-1870. Colecccion GCAM.

Este condimento era también el principal en su presencia en la posicion
central, precisamente sobre los hombros del presidente del Consejo Juan
Prim, de la torre humana con la que La Flaca representaba al gabinete en

> Elsiglo xix en caricaturas: humor, distorsion y critica social/xix mendea karikaturetan.
Umorea, distortsioa eta kritica soziala, Museo Zumalacarregui/Zumalakarregi Museoa,
2003, p. 24.
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marzo de 1870°. A estas alturas Sagasta ya habia quedado inmortalizado en
lo sucesivo no solo con el tupé sino con una serie de rasgos faciales incon-
fundibles, como la prominente nariz o una boca de considerable tamano.
El recorrido de doble sentido e interconectado, entre el habla y la cultura
popular, por un lado, y el dibujo y la caricatura politica, por otro, impregné
particularmente esta resemantizacion durante el Sexenio (Redondo Gonza-
lez, 2021: 9-36).

Sagasta, el de la porra

Mucho mas contenido y carga ideologica tuvieron las representaciones en las
que se empezo a caracterizar a Sagasta como responsable del mantenimiento
del orden e inspirador de la represion de concentraciones y manifestaciones
de rechazo al nuevo régimen monarquico establecido. En este sentido, la
fuerza de gravedad de los contextos de publicacion se inclind nitidamente
hacia los periédicos y revistas de orientacion republicana federal. Estas cabe-
ceras, en la linea de la decepcion y frustracion ya apuntadas anteriormente,
pronto entraron en sintonia con las movilizaciones populares propias de los
meses de confrontacion electoral y con las sublevaciones que recorrieron el
pais desde septiembre y octubre de 1869, con motivo del primer aniversario
de la Gloriosa (Miguel Gonzalez, 2007; Sanchez Collantes, 2017: 132-174).
La actuacion del Sagasta ministro, con las taxativas 6rdenes cursadas a los
gobernadores civiles para el mantenimiento del orden publico en las pri-
meras elecciones y la publicacion posterior de circulares que limitaban los
derechos de reunion y asociacion para prevenir o sofocar actividades que
cuestionasen el marco legal y la monarquia, pronto encontraron sonoro eco
en estas publicaciones.

El impacto de esta version de Sagasta resulta demoledor. Quedo6 rapida-
mente enterrado el Sagasta conspirador del progresismo en época isabelina
y sus combates de oposicion de los afios anteriores que le llevarian a una
condena a muerte, al exilio y a los trabajos conspirativos desde fuera de
Espafia hasta el triunfo de la Gloriosa. Bien es cierto que durante los dos
primeros anos (1869-1870), result6é ser mds bien el general Prim, como jefe
de Gobierno, el que recibié las miradas satiricas que enfatizaban su afin
por mantener la autoridad y el orden, por lo que empez6 a ser representado
blandiendo o apoyandose en una porra.

®  Para la ilustracion remito al capitulo 15 de este libro, p. 410.
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En estos avatares también se le vincul6 particularmente al que actuaba
como agente suyo, el empresario Felipe Ducazcal, promotor de la célebre
«partida de la porra», que amedrentaba en las calles a los que osaran con-
centrarse y manifestarse en contra del ministerio. Pero en esta misma linea
Sagasta paso por ser, a ojos de la opinion publica, colaborador estrecho de
Prim y compartié con €l la identificacion con la porra y los mamporros de las
violentas partidas. Compendiando las dos atribuciones, resulta particularmen-
te relevante la caricatura que publicé La Campana de Gracia a comienzos
de diciembre de 1870 (ilustracion 3) en la que es la figura central de Prim la
que sostiene la porra, flanqueado a un lado por el que identificamos como
Sagasta, precisamente por el tupé, y al otro por una imagen del teatro de
Calderon, con clara alusion al violento asalto que sufrio el 30 de noviem-
bre de 1870 por Ducazcal y sus sicarios en plena representacion de la obra
«Macarronini I, burla del republicano Navarro Gonzalvo hacia la reciente
eleccion de Amadeo (Orobon, 2006: 23; De la Fuente Monge, 2008: 103-105).

REPUBLICANS OBRIU L° ULL.

pE Lo pE i PARTIDA DE LA PORRA L0 GOBERN NON S4B RES.

Ilustracion 3. La Campana de Gracia, 11-12-1870. Coleccion GCdM.
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Un gato y un mastin se convinieron—Y 4 Prixedes Mateo se comieron.
Iustracion 4. La Flaca, 19-3-1871. Coleccion GCdM.

La dedicacion y los denodados esfuerzos de Sagasta, como ministro de
Estado, durante 1870, para la busqueda de un rey incidieron también con
fuerza en su identificacion con la formulacion monarquico-democritica del
régimen, enfrentandolo a los sectores republicanos y carlistas. Asi lo acertd
a expresar una caricatura publicada en La Flaca, de orientacion republicana
federal, en la que un gato (con boina carlista) y un mastin (con el gorro frigio
republicano) «se convinieron» y «a Praxedes Mateo se comieron» (ilustracion 4).

En paralelo y en clara retroalimentacion, tanto los testimonios de la
prensa carlista como, sobre todo, los vertidos en las plataformas de expre-
sion del republicanismo también incidieron en despiadadas criticas hacia
Sagasta, como las publicadas en el 6rgano mas destacado de los republicanos
logrofieses, El Sol de la Repriblica, en el que no se ahorraban calificativos
para valorar al paisano como «ministro de las circulares draconianas» o da
imagen de Calomarde’.

7 El Sol de la Repiiblica, 16 y 19 de septiembre de 1809.
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El deslinde de los campos. Sagasta en el tarro de las esencias
conservadoras

No es que Sagasta hubiera sido el inico ministro que se habia distinguido
por una particular y personal politica represiva. Su celo en defensa del orden
se habia extendido, en su momento, a otros miembros del gabinete, como
es el caso del mismisimo Ruiz Zorrilla, titular de Gracia y Justicia quien, en
defensa de la Constitucion de 1869, habia enviado instrucciones al Ministerio
Fiscal sugiriendo la aplicacion del Codigo Penal, «con la severidad de sus
preceptos», para atajar el «<ataque a la forma establecida por las Cortes en la
Constitucion que nos rige»®. Sin embargo, la evolucion de los acontecimientos
en el otono de 1871 con el pulso politico entre uno y otro para imprimir
un determinado rumbo al partido progresista dentro de la monarquia de
Amadeo condujeron a la inevitable fractura del progresismo historico. Sagasta
quedo asi asociado a una version mas conservadora y, por tanto, acreedora
de los ataques del republicanismo, mientras Ruiz Zorrilla evolucioné, en su
radicalismo progresista, hacia los postulados republicanos, lo que le apart6
en buena medida del ojo del huracan de las andanadas satiricas (Higueras
Castafieda, 2016: 216-222; Ollero Vallés: 380-402).

Sagasta pasé entonces a ser emparentado, en circulos republicanos y
radicales zorrillistas, con las fuerzas y vectores mas reaccionarios. Tal aso-
ciacion resultd particularmente remarcada al acceder Sagasta a la mas alta
magistratura del Estado en diciembre de 1871, momento en el que presidio
por primera vez el Consejo de Ministros. Esta fue, pues, otra de las reseman-
tizaciones que afloraron en su caricaturizacion, como queda de manifiesto en
la escena publicada en La Campana de Gracia, en la que Sagasta compartia
el tarro de las esencias monarquicas conservadoras con la destronada Isa-
bel II, Montpensier o el principe Alfonso frente a la alternativa republicana
simbolo del progreso (ilustracion 5).

La actuacion de Sagasta como Presidente del Consejo y, concretamente,
la organizacion de las elecciones de marzo-abril de 1872, en las que también
ejercio como responsable de Gobernacion, terminaron de consolidar y per-
petuar la asociacion de su imagen publica con la porra, casi una extremidad
suya mas, como simbolo de sus actuaciones y decisiones en pro del man-
tenimiento del orden. A este atributo se le sumaron todo tipo de artefactos

8 Instrucciones al Ministerio Fiscal, 24 de noviembre de 1869, Archivo Historico Nacional,
Fondos Contempordneos, serie A, legajo 44/2, expediente ndm. 17.
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e instrumental propio de los trileros, ya que en esa clave se interpretaba la
preparacion y supervision de los procesos electorales desde el Ministerio
(Higueras Castafieda, 2018: 531-544). Sagasta, que ya habia sido representado
anteriormente como un mago ilusionista que lograba domesticar las urnas y
ahuyentar las papeletas republicanas y carlistas (La Flaca, 18-2-1871; ilustra-
cion 6) aparecia en distintas procesiones presidiendo las comitivas, como la
publicada por La Carcajada el 18 de abril de 1872, en la que se mostraban
todas las maniobras e ilegalidades cometidas por un Sagasta a lomos de un
embudo (lustracion 7). Se fue consolidando, asi, su caracterizaciéon como
«nuflidor o <hacedor de elecciones, al estilo de los Posada Herrera del
unionismo isabelino o del Romero Robledo de la Restauracion.

Tant &5 que |'i.~i:111i|| com que rasquin, tampoch i pés.

Ilustracion 5. La Campana de Gracia, 4-8-1872. Coleccion GCAM.



G4 do irds que la silva no te siga?

Iustracion 6. La Flaca, 18-2-1871. Coleccion GCdAM.

e =l R

TRIUNFO ELECTORAL.




Del tupé a la porra. La construccion de la imagen de Sagasta... 259

y lleg6 la corrupcion. Los «dos apostoles»

Precisamente fue en este proceso electoral cuando se produjo el escindalo
de la irregular transferencia de los dos millones de reales de Ultramar a
Gobernacion, supuestamente con fines electorales. A partir de las acusacio-
nes y acaloradas discusiones parlamentarias que envolvieron el episodio,
Sagasta empezo a ser también representado acarreando los dos millones de
reales (los «dos apdstoles»), otro atributo que le acompaid y emponzoio,
recurrentemente, el resto de su trayectoria publica. Tanto con la bolsa co-
mo con la caja de los dos millones, de las dos maneras lo represento, por
ejemplo, la publicacion barcelonesa La Esquella de la Torratxa (Roca, Ferrer,
1976: 31) con alusiones a las acometidas carlistas que se habian iniciado en
la primavera de 1872 (ilustracion 8).

A[!T'UALITLTE

e B3
Las dercerias d¢ aquest home son §: La opinid piblica, la bﬂ]a dels carlins,
los ¢ milions y la seva caricalura.

Tlustracion 8. La Esquella de la Torratxa, 26-5-1872. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Minis-
terio de Cultura).
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A manera de compendio o sintesis comprensiva de todos y cada uno de
los atributos con los que habia ido construyéndose la imagen del Sagasta
gobernante, Tomds Padr6 ofrecié en una caricatura publicada en La Fla-
ca, enero de 1873, un hercuileo Sagasta, basado en modelos clasicos, pero
provisto del tupé y acompanado de los dos elementos mas consustanciales
a su protagonismo politico en el Sexenio: la porra y la bolsa de los dos
millones de reales, contraponiéndolo al vapuleado y exhausto le6n, como
simbolo de la nacion (ilustracion 9)°.

£ J -
HERCULE & _

Tustracion 9. Tomas Padro, La Flaca, 23-1-1873.
Coleccion GCdM.

?  Version del Hércules Farnesio atada a los codigos de la satira politica propia del mo-
mento, Divinidades paganas dedicadas a los paganos», La Flaca, 23-1-1873 (vid. Blanca
Redondo Gonzilez, Retratos des-compuestos: cinco peculiares caricaturas del Sexenio
Democratico», Cuadernos de Historia Contempordnea, 39, 2017, p. 164).
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i

Sagasta como Hércules. Etiqueta de caja de cerillas. Coleccion GCAM. EIF##E]

Otro revelador ejemplo de esta construccion (valdria también deconstruc-
cion y posterior recomposicion) de la imagen de Sagasta durante el Sexenio
nos lo proporcionan las Aleluyas que se publicaron profusamente durante
todo el periodo para una distribucion en las calles que llegase a todos los
publicos. En concreto, tal y como nos descubre Jean-Frangois Botrel, destaca
el dedicado exclusivamente a don Praxedes con el inequivoco titulo: «Eh!
Aleluyas del tupé» (Botrel, 2019: 303-315). En sus 30 vifietas y en los icono-
textos ad hoc quedaba globalmente reinterpretado todo su pasado politico
desde una 6ptica marcadamente corrosiva (ilustracion 10). Asi, este quedaba
desacreditado en su conjunto, desde la época de conspirador (ingiendo
un emigrado a Francia sale escapado», pasando por su protagonismo en la
Septembrina, <hecha la Revolucion vuelve buscando turrén» hasta, natural-
mente, su papel en los gobiernos del periodo, en los que dorma por vivir
de gorra la partida de la porra» o «dinero si por mi vota o, si no, la pelleja
rota» (Orobon, 2019: 65-76).

En paralelo y con una técnica y recursos similares que aunaban dibujo
y texto complementario explicativo, ciertas revistas satiricas publicaron tam-
bién series de vinetas a doble pagina dedicadas a la trayectoria biografica
de senalados protagonistas de la actualidad politica. Es el caso de la serie
aparecida en La Carcajada el 6 de junio de 1872, justo a los pocos dias de
haber finalizado su primer mandato presidencial, en la que se historiaba,
siguiendo un orden cronoldgico, los aspectos mas senalados de la carrera
politica sagastina hasta entonces. Aunque en ese recorrido se daba verosimili-
tud a los apuros y dificultades del Sagasta conspirador de época isabelina «en
la redaccion secreta» y «en la emigracion « «de veras huye», la interpretacion
de su actuacion como gobernante durante el Sexenio no diferia de la de las
Aleluyas» que acabamos de constatar. Las alusiones al «<ministro del tupé»
recorrian la vinculacion con la partida de la porra « su significacion activa
en la votacion para la proclamacion de la monarquia de Amadeo forman-
do parte «de los 191>, el enfrentamiento con Ruiz Zorrilla usando contra €l
«de punada y zancadilla» o los manejos electorales, «esucita[ndo] lazaros» o
utilizando, con fines electorales, los fondos de Ultramar, «transfiere, seamos
cultos» (ilustracion 11). En suma, todo el repertorio de actuaciones que los
grupos de la oposicion republicana habian estado recriminidndole durante
€S0S anos.
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el R, 5 AL

" WISTORIA CONTEMPORANEA.

Hustracion 11. La Carcajada, 6-6-1872. Coleccién GCAM. [

REFLEXION FINAL

Estas fueron las versiones mas generalizadas de Sagasta que se contaban y
se cantaban por las calles y el espacio publico, fijando patrones de interpre-
tacion que se proyectaron en décadas posteriores. De alguna manera, forma-
ban parte en su primera formulacion de las nuevas miradas y percepciones
que prendieron en determinados imaginarios politicos que optaron por la
deconstruccion o deslegitimacion de algunos lideres y fuerzas politicas y
que operaron, gracias a las libertades implementadas en el Sexenio, como
alternativas a las construcciones o interpretaciones mas oficiales que se ofre-
cian, también interesadamente, desde el poder (Gilarranz Ibanez, 2021: 182
y ss.). De ahi la necesidad de no prescindir de ninguna de estas miradas y
la utilidad y los beneficios de confrontar y complementar todas ellas.

A la vista del proceso aqui descrito parece evidente proponer a Sagasta
el de la porra 0 mamporrero como un caso concreto, nitido, de lo que se
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ha descrito como «paralipsis grafica», segtin la cual en esta temprana carica-
turizacion se le pudieron asignar unos atributos que llegaron a sustituir su
propia identidad en un evidente proceso de fagocitacion, al menos parcial.
Se constataria también en este caso que las caricaturas mostraron el arte de
preterir u omitir con la finalidad de negar y dafiar, cuando no de aniquilar, la
imagen publica del adversario politico (Orobon, 2021: 59-76). Las abundantes
caricaturas aparecidas durante el Sexenio, al proceder mayoritariamente de
contextos vinculados al imaginario republicano que combatiera las actua-
ciones ministeriales, nos ofrecen, por un lado, una mirada extramuros del
poder y aislada de la publicidad e injerencias gubernamentales.

Pero, al mismo tiempo, debe hacerse notar que obviaban una serie de
rasgos, valores y actuaciones del caricaturizado, al pretender identificar tan
solo unos tintes especificos (nunca mejor dicho al ser aplicados al «calamar
por excelencia) propios de las culturas politicas concretas en las que las
caricaturas emergian. Es aqui donde necesitamos reivindicar la historicidad
de las caricaturas, enraizadas en un contexto de experiencias historicas y
en unos idearios especificos que a su vez ayudaron a conformar una po-
tente imagen publica del caricaturizado, por perdurable, que trascendio la
coyuntura en la que aquellas fueron creadas. De la misma manera que, tal
y como reconoci6 el propio Sagasta en cierto debate parlamentario que los
«derechos individuales» que habia defendido siempre (Ollero Vallés, 2006a:
393-394), le parecieron después, en su calidad de ministro, dnaguantables»
y le pesaban «como una losa de plomo» (Pérez Galdés, 2010: 253), las liber-
tades de opinion e imprenta que €l se encargd de plasmar en los primeros
decretos del nuevo periodo estrenado en septiembre de 1868 resultaron ser
otra pesada losa en el devenir del Sexenio, por sus incontrolables e inde-
seados efectos secundarios.

Hubiera seguramente parecido entonces, a tenor de la dltima vifieta de
la serie publicada por La Carcajada ya constatada, que Sagasta, en pleno
reinado de Amadeo, carecia ya de futuro politico en el «capitulo ¢ del por-
venim, al salir a escobazos de la escena publica a ojos del dibujante. Sin
embargo, ya sabemos que esto no fue exactamente asi. La proclamacion de
la Republica, en febrero de 1873, y su agitada peripecia durante sus once me-
ses de vida interrumpio, eso si, no solo el protagonismo politico de Sagasta
sino la recurrente caracterizacion satirica desde la prensa y la caricatura. La
reanudacion de sus responsabilidades de gobierno, durante la republica o
régimen autoritario de Serrano, no vino esta vez acompanada de la libertad
de imprenta anteriormente disfrutada debido a la suspension, durante todo



Del tupé a la porra. La construccion de la imagen de Sagasta... 265

el periodo, de las garantias constitucionales. Los fracasos y desilusiones del
Sexenio obligaron a nuevos reagrupamientos y alineamientos politicos, ya en
la Restauracion borbénica, con un insospechado rol protagonista del politico
riojano, tras el enorme desgaste y las renuncias anteriormente experimenta-
das. Al compis de la rehabilitacion del modelo mondrquico constitucional
y el asentamiento de un nuevo modelo bipartidista que superase el exclu-
sivismo propio del reinado isabelino y resolviese la inestabilidad vivida en
el Sexenio, Sagasta hubo de reinventarse. Se pondria en marcha una nueva
reconstruccion de su imagen que atendio primordialmente a su indisimulada
ambicion de poder, su posibilismo y pragmatismo que le llevaron a abrazar
un nuevo modelo constitucional, el de 1876, tras haberse entregado en cuer-
po vy alma a defender el de 1869, y la aspiracion por consolidar el liderazgo
como «iejo pastor de las huestes liberales progresistas monarquicas en el
reconstituido partido liberal fusionista (ilustracion 12). Volver a empezar...

—i il Fardoo Jisegcl. ol-

Tustracion 12. Sileno. «Partido Liberab. Serie 1. Tarjeta postal (1901). Coleccion GCAM.






10. PI Y MARGALL Y LOS SIMBOLOS DEL FEDERALISMO
EN LA PRENSA GRAFICA DEL SEXENIO DEMOCRATICO
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Escuela Nacional de Biblioteconomia y Archivonomia, México

;‘4 @? a construccion simbolica del republicanismo espaiiol, asi como la dis-
é Q;’;tincién entre las diversas familias o corrientes que habrian de confor-
A4 marlo, comenz6 a definirse de forma mas precisa a parir de la década
de los ochenta del siglo xrx (Duarte y Gabriel, 2000: 11-34; Miguel, 2004:
207-2306). Sin embargo, durante el Sexenio Democratico, debido a las con-
diciones politicas y sociales de este periodo (De la Fuente y Serrano, 2005),
entre los simpatizantes de las ideas republicanas se produjo una explosion
simbodlica (Sanchez Collantes, 2017: 132-174) —combinacion de elementos
nuevos y viejos, reapropiaciones y resematizaciones, no todos ellos con igual
fortuna— que habria de servir de base para una futura gramatica iconografica
y ritual de estas culturas politicas.

En las siguientes paginas, utilizando como fuente una prensa satirica
ilustrada que durante estos anos experimento un desarrollo exponencial
(Checa Godoy, 2016), vamos a centrar la atencion en uno de los protagonis-
tas del republicanismo de estos afios, Pi y Margall, asi como en la corriente
que ¢l abander6, el federalismo; teniendo presente que ambos elementos,
durante el Sexenio, estaban en proceso de definicion no solo simbdlica sino
también conceptual, y que, por tanto, es importante evitar caracterizaciones
o distinciones que solo tendrian sentido a posteriori. Porque si bien el ideario
politico de Pi habia quedado en buena medida definido desde mediados
de la década de los 50 y plasmado en su obra La reaccion y la revolucion,
su presencia en la vida politica del pais habia sido hasta entonces discreta
(Jutglar, 1975: 70-71; Gabriel, 2004: 61), por lo que carecia de una definicion
iconografica, como con la que ya contaban otros republicanos del momento,
como Castelar u Orense, personajes habituales, por ejemplo, en las estampas
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de las cajas de cerillas de aquellos anos'. Por su parte, el federalismo era
entonces identificado genéricamente con el republicanismo, de modo que
en la mayoria de los casos las alusiones a la reputblica eran, por defecto, a la
republica federal (Hennessy, 1966: 79-80; Gabriel, 2001: 33-34; Peyrou, 2010:
257-278). Por eso, a pesar del surgimiento de ciertas diferencias doctrinales
internas, sobre todo a partir de 1870 (Cagiao y Conde, 2014: 148), esto no
implico, por regla general, el empleo de un aparato simbdlico especifico que
las distinguiera entre si o respecto al republicanismo unitario o centralista.

Sin embargo, a pesar de esta situacion interina que tanto del hombre
como del principio vivieron durante el Sexenio, como intentaré demostrar
en este trabajo, fue durante estos anos cuando se sentaron las bases de sus
respectivas construcciones iconograficas, que serian exploradas en profun-
didad durante las siguientes décadas. En este proceso, en ambos casos, en
el periodo que estamos analizando, la experiencia politica real de la Primera
Republica supuso un punto de inflexion en dicha construccion, asi como
en la traduccion simbolica del conjunto de principios y valores que se re-
presentaba a través de ellos, pues a partir de ese momento abandonaron
el espacio pristino de los ideales y tuvieron que hacer frente a una practica
que acabo desdibujando su belleza. Asi pues, la inevitable contingencia de
los lenguajes politicos (Rosanvallon, 2003) se vio reflejada también, como
veremos, en la traduccion visual de los mismos.

DE ACTIVISTA BELIGERANTE A ESTATUA DE YESO: LA IMAGEN DE PI DURANTE EL
SEXENIO

Aunque las imdgenes mds popularizadas de Pi y Margall fueron aquellas
difundidas por publicaciones como EIl Motin o L Esquella de la Torratxa en
los anos 80 y 90 del siglo xix, cuando protagonizaba escenas en las que
tanto aparecia persiguiendo a carlistas, como desafiando a Castelar, la re-
presentacion caricaturizada de Pi tiene su origen en los aflos del Sexenio,
sobre todo a partir de 1869, cuando, tras el regreso de su exilio parisino,
comenzo6 a ganar mayor ascendiente dentro de la arena politica en general
y del partido republicano en particular (Hennessy, 1996: 132-133; Jutglar,
1975: 71-72). Los rasgos arquetipicos del personaje —que permitian uno de
los objetivos esenciales de toda caricatura, a saber, su rapida identificacion
(Grose, 2011: 116-117)- no parecen haber sido dificiles de establecer por parte

' Remito a la Introduccién de Gonzalo Capellan en este volumen.
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de los dibujantes: la barba cerrada, las gafas, el ceno fruncido debido a su
miopia y una anatomia enteca y rigida. Sin embargo, lo que si les debio de
resultar complicado fue representar a través de ellos —asi como de gestos o
expresiones— las incoherencias y contradicciones que constituyen la materia
prima de toda satira politica, pues, durante estos anos, el circunspecto Pi
incurrioé en pocas de ellas, lo que llevé con frecuencia, sobre todo en la pri-
mera mitad del Sexenio, a que su representacion en la prensa grafica satirica
se convirtiera mas en la enunciacion visual de un credo politico, que en
un espacio para el regocijo irénico. Esto, en un género narrativo destinado
mas a la denuncia que al elogio, resultaba contradictorio; sin embargo, fue
una practica relativamente frecuente en la prensa republicana de estos afios
(Orobon y Lafuente, 2021: 30).

Hasta el advenimiento de la Primera Republica, las representaciones mas
habituales de Pi lo mostraban acompanado de otros lideres republicanos,
sobre todo de Emilio Castelar. Con €l conformé un tindem con el que pa-
recia quedar simbolizado el respaldo humano e intelectual de la repuiblica
y, con ello, la garantia del éxito de este proyecto politico. Asi los vemos,
por ejemplo, en una de las portadas de La Campana de Gracia publicada
poco después de que se hubieran cerrado las negociaciones para coronar
a Amadeo de Saboya como rey de Espafia (13-11-1870). En ella, ambos
personajes aparecen, como era habitual, tocados con el gorro frigio y, en
este caso, acompanados de otros republicanos anénimos. En la escena, que
tiene lugar en un espacio al aire libre, en donde sopla fuerte el viento de la
opinion y donde hasta las piedras del camino se proclaman republicanas,
aparecen incluidos dos elementos narrativos fundamentales: el cuadro de
El fusilamiento de Maximiliano de Manet, y una pluma goteante de tinta. El
primero de estos objetos, sostenido parcialmente por Castelar, ademas de
ser un guifo a la proyeccion americanista del politico, aludia a la inviabi-
lidad de pretender implantar monarcas extranjeros en paises de naturaleza
republicana, pues su destino solo podia terminar en una tragedia como la
que representaba el cuadro. La pluma en las manos de Pi aludia a la batalla
verbal y racional que hasta entonces habian mantenido los republicanos y
en la que parecia claro que no cejarian. Un par de afios mas tarde, cuando
la crisis monarquica comenzaba a ser ya evidente, La Carcajada publicaba
una cromolitografia (5-9-1872) en donde de nuevo el tindem Castelar-Pi y
Margall los representaba como los guardaespaldas de la republica, cuando
esta, en su forma alegérica, irrumpia en un despacho real en el que Amadeo
y Ruiz Zorrilla estaban confabulando para pasar por encima de lo establecido
en el texto constitucional.
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Tanto en estas composiciones, como en aquellas que incluian a otros
republicanos, el denominador comun era la actitud defensiva de los persona-
jes, perceptible tanto en sus gestos como en sus acciones (Peralta Ruiz, 2017:
118). Dicha actitud respondia a una conviccion muy arraigada dentro de esta
cultura politica: a saber, la de estar luchando por la recuperacion de unos
derechos histéricamente conculcados por la accion de instituciones reaccio-
narias (Gabriel, 2002: 243). Por eso, los dibujantes recurrieron con frecuencia
a metaforas visuales que permitieran expresar esta postura combativa, incluso
cuando, sobre todo a partir de mediados de 1871, una parte significativa de los
republicanos —los <benévolos», entre los que figuraba Pi— decidi6 abandonar
la via insurreccional y utilizar mecanismos legales para combatir al régimen
mondrquico desde dentro.

A pesar de ello, el empleo de tropos revolucionarios e incendiarios no
cesd. Asi lo vemos, por ejemplo, en la metifora de los fuegos pirotécnicos,
que mostraba una de las portadas de La Campana de Gracia (7-7-1872) ela-
borada pocos meses después de las primeras elecciones a las que se habia
presentado la coalicion republicana. Aunque el resultado obtenido en los
comicios por las candidaturas republicanas fue modesto, el hecho de que
ya tuvieran presencia en el Congreso era percibido con optimismo, pues la
llama de la republica, encarnada en la monumental alegoria, estaba lista para
encender esos fuegos. Unos meses antes, en pleno proceso electoral, esta
misma cabecera recurria a la metafora del viento, normalmente identificado
con la opinién publica (ilustracion 1). Un viento que en ese caso parecia
adquirir una potencia huracanada, debido a que emanaba de una de las de-
mandas historicas del republicanismo finalmente incluida en la Constitucion
de 1869: el sufragio universal. El vendaval de la opinion, en el que, entre
otros, soplaban los aires emitidos por Pi, estaria empujando a Macarroni, es
decir, a Amadeo de Saboya, a la orilla Gltima del pais.

Esta postura beligerante, cuando no abiertamente violenta de los diri-
gentes republicanos, en el caso concreto de Pi y Margall, contrastaba con su
contenida imagen real, poco dada a las bravatas y a la exaltacion, mas alla
de en el plano verbal de sus escritos, que ni siquiera eran leidos por €l en el
tono desafiante de algunos de sus contemporaneos (Gabriel, 2008: 311-315).
Sin embargo, los caricaturistas de esos afnos previos a la proclamacion de
la Republica lo presentaron con frecuencia de esta forma, incluso dandose
literalmente de golpes con sus contrincantes politicos, como lo mostré Gil
Blas en aquella primavera electoral en la seccion «Actualidades»; seccion que,
por sus temas y personajes, era la que mas favorecia el establecimiento de
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un vinculo politico entre el lector y la imagen (Gutiérrez Jiménez, 2021: 85).
En una de las vinetas, elaborada por el dibujante filo-anarquista Josep Lluis
Pellicer poco antes de la apertura del periodo de campanas (ilustracion 2),
un Pi tocado con gorro frigio y vestido con levita, empezaba a remangarse
para batirse en una pelea politica que se preveia violenta, como se advertia
por el gesto de los demdis contendientes y por la garrocha de madera que
Sagasta enarbolaba desde lo alto de la tribuna del Congreso.

nehs, sl se o ova,
Macarrom estign bo.»

Raquilla da b dorrstze (Misee.}

Iustracion 1. La Campana de Gracia, 17-3-1872. Coleccion GCAM.

La actitud comprometida que la prensa satirica republicana veia en Pi solo
podia llevar, como mostré una de las portadas de La Campana de Gracia, a
una suerte de santificacion laica del personaje, ya en estas fechas tempranas.
En esta vifieta (ilustracion 3), una imponente alegoria de la republica, tocada
con gorro frigio y nimbada con el triangulo masénico en el que se lee la
consigna dibertad, igualdad y fraternidad», protegia entre sus brazos a Pi de
los ataques de los envidiosos, cuyos tiros, como advertia la leyenda de la
ilustracion, se volverian contra quienes los disparasen, representados como
enanos y serpientes frente a la grandeza de la republica y de su defensor y
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defendido. En una pose mucho mas acorde con la imagen real del personaje
—que seria, ademds, una de las que acabaria estandarizindose en los anos
siguientes, aunque no siempre con la lectura amable de esta ilustracion—, Pi
aparecia representado con el rostro sereno y los brazos cruzados, inmutable
respecto a lo que le rodeaba; como ese <hombre de hielo» que el Almanaque
de El Tiburon para 1872 habia contrapuesto a Nicolds Salmer6n, identificado
como el hombre de hierro».

_ ACTUALIDADES.

PREPARANDOSE PARA EL DIA 22.

Iustracion 2. Gil Blas, 14-1-1872. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Ministerio de Cultura).
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LA CAMPANA DE GRACIA.

PI Y MARGALL Y LA KEPUBLICA.
- Ll oo L )
[

Los tiros de la enveljo se torpan conlra los que ‘s disparan,

Tlustracion 3. La Campana de Gracia, 10-11-1872. Coleccion GCdM.

Tras la proclamacion de la Republica el 11 de febrero de 1873, cuando Pi,
igual que las demads figuras politicas del republicanismo, pasé de la oposicion
a la dirigencia, se empez6 a operar un cambio en la percepcion simbolica del
personaje, que llevo asimismo a algunas transformaciones en su construc-
cion iconografica. Durante las primeras semanas de gobierno republicano,
se mantuvo la misma imagen solemne de los afios anteriores, exenta ahora
de un elemento combativo que resultaba ya innecesario. Asi lo vemos en
una de las cromolitografias realizadas por Padr6 (La Flaca, 28-3-1873), en
donde, en un escenario que evoca la entrada del Congreso, aparece situado
a la izquierda de Castelar y a la derecha de la republica. Ataviado con su
habitual levita y con su también habitual gesto solemne, Pi —igual que hace
al otro lado de la figura alegorica Ruiz Zorrilla— presenta la republica espa-
fola a las otras republicas que han ido a darle la bienvenida y con las que,
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a partir de ese momento, se uniria en ese esfuerzo universalista que animo
el pensamiento republicano durante estos afios (Hennessy, 1966: 94-95).

Sin embargo, pocos meses mas tarde, la agitada vida politica de la
Republica llevo a la presentacion del personaje en poses y actitudes muy
distintas. Al final de junio del 73, estando ya en la jefatura del Ejecutivo y al
dia siguiente de haber llevado a cabo un cambio ministerial, La Campana
de Gracia lo veia como el personaje encargado de salvar la encrucijada por
la que atravesaba la Republica. En la ilustracion (ilustracion 4), que emplea
una de esas metaforas ferroviarias tan del gusto de la época, Pi, convertido
en guardagujas, era el encargo de evitar que el tren de la republica —con-
ducido por una alegoria cabizbaja a la que acompanan, entre otros, Caste-
lar— no tomara el desvio de la «debilidad», que le llevaria inevitablemente a
desbarrancarse, sino que girase por la via de la «conomia», la «moral> y la
qusticia», que le conduciria a esa regeneracion moral y material tan esencial
en el pensamiento republicano.

—_— p—

Tinguém confiansa en lo guarda-agullas, que ell nos conduhird per lo bon camd...

Ilustracion 4. La Campana de Gracia, 29-6-1873. Coleccion GCAM.
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Pero, sin duda, fue la insurreccion cantonal que empezaria unas sema-
nas mas tarde la que provoco una mayor presencia de Pi en las paginas
de la prensa grafica, aunque ahora ya despojado de su imagen solemne y
reverencial, y convertido, como los demas actores politicos del momento, en
objeto de burla y escarnio. Tomas Padrd, de claras y antiguas convicciones
republicanas, pero siempre critico con la marcha de la politica, fue quien de
forma preponderante se encargd de construir y difundir esta nueva imagen
de Pi. A través de sus composiciones, en donde el influjo de la tradicion
caricaturesca inglesa y francesa resulta insoslayable (Orobon, 2017: 282-301),
el dibujante denunci6 lo que para €l constituia el principal vicio moral de
este politico: su exceso de racionalidad, su impasibilidad y su incondicional
apego a las ideas de Proudhon.

A dos semanas de iniciada la revuelta cantonal de Cartagena y en pleno
levantamiento carlista, Padr6 publicaba una cromolitografia titulada <Nuestros
hombres» (ilustracion 5), en donde ridiculizaba la actitud de los lideres poli-
ticos del momento ante la crisis que azotaba al pais. De los ocho personajes
que componen la escena, el primero de ellos es un Pi convertido en copa
de hielo, rigido e inmutable frente a los acontecimientos que le rodeaban.
Tres semanas mas tarde, volvia a aparecer en otra de las composiciones de
Padré, esta titulada «Gran compafia pirdtico-acrobdtica-cantonera» (La Flaca,
14-8-1873). En el medio de los muchos personajes que conformaban esta
peculiar compaiiia, la figura de Pi destacaba no solo por ser la Gnica que
no tenia color —cuando el empleo de este en las cromolitografias se habia
convertido también en un recurso narrativo (Orobon y Lafuente, 2021: 23)—,
sino porque, a diferencia de los demds, no tiene gesto, expresion ni practi-
camente movimiento. Subido en su peana de <hombre de marmolb», su tnica
actividad parecia ser girar la manivela para que el organillo que llevaba
colgado al cuello repitiera las canciones Fantasia de la indiferencia» y «Sobre
motivos intransigentes»*. Un mensaje y una composicion muy similares fue-
ron empleados de nueva cuenta por Padré un mes mas tarde en la lamina
titulada «Politica interior (ilustracion 6). Una vez mds sin color y convertido
en estatua —esta vez sobre el pedestal de Proudhon—, Pi aparece como re-
presentante de una izquierda republicana que se ha quedado inmévil en su
gesto de lucha, al punto de que hasta la espada que enarbola se le ha roto.

2 Tanto esta imagen como la anterior fueron seleccionadas por las cajas de cerillas para

sus etiquetas.
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Tras el golpe de Estado del General Pavia en enero de 1874, La Madeja
Politica, continuadora de La Flaca, mantuvo este esquema compositivo y
esta interpretacion para referirse a Pi. En su «Catecismo en imagenes» (8-8-
1874) volvemos a encontrar al politico republicano convertido en estatua,
de nuevo sobre el pedestal de Proudhon y con un gesto y una actitud que
transmitian frialdad e indiferencia®. De esta forma, comenzo6 a codificarse
la imagen caricaturizada de Pi que se popularizaria unos lustros mas tarde
y cuyo principal eje fue, como se ha mencionado, lo que Padr6 identifico
como sus principales vicios morales.

LOS SIMBOLOS DEL FEDERALISMO

Mientras se sentaban las bases para la construccion simbolica de Pi y Margall,
este proceso, en el caso del federalismo, resulté algo mas lento y ambiguo.
Como senalabamos mas arriba, a pesar de las diferencias de interpretacion
respecto al federalismo que, sobre todo a partir de 1870, comenzaron a en-
frentar la vision organicista de los krausistas con la lectura pactista pimarga-
lliana (Cagiao y Conde, 2014: 143-150), la traduccion simbodlica de esos matices
resulté compleja y tuvo escasas representaciones (aunque, cComo veremaos,
si contd con alguna). De modo que, mas alld de estos matices, el concepto
de federacion se identificé genéricamente con el de republica vy, por ello,
se recurrio a la parafernalia simbodlica heredada de la tradicion republicana
francesa para aludir a ella (Orobon, 2007: 101-112). Asi, las figuras alegoricas
femeninas vestidas con tinicas clasicas, el acronico R. F, los gorros frigios
o los gallos constituyeron parte del utillaje iconografico fundamental con
el que los dibujantes de la prensa satirica representaron esta forma de or-
ganizacion politica y social durante el Sexenio. A esto se sumarian algunos
otros elementos surgidos al hilo de los acontecimientos, pero cuya fortuna
simbdlica resulté en la mayoria de los casos muy limitada.

El nimero mayor de representaciones alusivas a la republica federal lo
constituyen las figuras alegoricas femeninas, cuya presencia en las pagi-
nas de la prensa ilustrada era anterior a la proclamacion de la Republica,
aunque a partir de entonces se incrementaron de forma considerable, algo
que, aunque fuera de forma indirecta, sintonizaba con la vision organicista
de la federacion defendida por los krausistas. Ademads de la ampliamente

3 Ambas imdgenes de Pi como estatua fueron reproducidas, ademads, en distintas etiquetas
de cajas de cerillas.
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conocida lamina de Padré publicada en La Flaca (6-3-1873), durante los
meses siguientes, La Campana de Gracia dedico varias de sus portadas a
abigarrados y complejos dibujos protagonizados por esta alegoria. El primero
de ellos, aparecido apenas cinco dias después del establecimiento del nuevo
régimen (16-2-1873), mostraba a una monumental matrona elevada sobre un
pedestal con la inscripcion Republica democritica Federal», acompanada
de numerosos simbolos alusivos a esta forma de gobierno, como la balanza
de la justica, el triangulo de la equidad o el gorro frigio de la libertad. La
ilustracion, titulada «La republica es la pau», buscaba contrastar los dos pla-
nos de la escena: el primero, en el que aparecian hombres, mujeres y nifios
muertos o moribundos en el combate por la libertad; y el segundo, en el
que la serenidad de la matrona nimbada por el sol de un nuevo amanecer
abria un camino a la esperanza.

Tres semanas mas tarde, otra serena alegoria de la republica federal
volvia a ocupar la portada de esta publicacion. En esta ocasion el dibujante
recurria de nuevo a la division del relato visual en dos planos yuxtapuestos
(ilustracion 7). En la parte superior aparecia la matrona sentada en un tro-
no rodeado por banderas rematadas en gorros frigios, con la espada de la
justicia en su mano derecha y acompanada del gallo, mientras al fondo se
insinuaba un escenario que recuerda al hemiciclo del Congreso, lleno de
pequenas figuras que alzan los brazos en actitud de saludo o juramento. La
parte inferior esta ocupada por esos «cuatro envidiosos» —como advierte el
pie de la imagen— que quieren derrumbar el edificio de la repuablica y es-
parcir la anarquia. Sin embargo, como también senala el pie de la imagen y
como se hace evidente en la ilustracion, los dos pilares que sostienen dicho
edificio, el patriotismo y la libertad, son de tal firmeza, que seria imposible
que estos personajes del inframundo se salieran con la suya.

Esta clara identificacion de la republica con la federacién —intensifica-
da a partir del 11 de febrero- llevo a que, en las pocas alusiones que se
hicieron durante aquellos meses a la republica centralista, esta tuviera que
ser identificada textualmente para poder ser reconocida. Si en 1870, Padro,
ferviente partidario del federalismo, la habia distinguido iconograficamente
representandola, en lugar de como una matrona robusta, como una joven-
cita con gesto siempre despistado (La Flaca, 27-2-1870 y 3-7-1870); en la
primavera de 1873, cuando la opcion federalista era la dominante, parecia
no hacer ya falta este tipo de ridiculizaciones. Asi, durante los dias en
que el Congreso Constituyente discutia sobre el caracter federal o unitario
del nuevo régimen, La Flaca representaba el debate mediante una tGnica
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figura alegorica, a la que de un brazo estiraba el federal, mientras del otro
lo hacia el unitario, al mismo tiempo que el gallo federal atacaba al perro
que encarnaba la postura de los intransigentes (I-5-1873). Una idea simi-
lar subyacia en una de las portadas de La Campana de Gracia publicada
también en esos dias, en donde la tension del debate entre federales y
unitarios se mostraba a través del pulso que se estaban echando dos figu-
ras alegoricas a las que podemos identificar inicamente de forma verbal,
por la palabra que cada una de ellas tiene en el escudo que se encuentra
a su lado (16-3-1873).
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Per mes que guatre envejosos vulguin tirarla 4 terra, tinguém confianza ab los
. pilans que la sostenen.

Tlustracion 7. La Campana de Gracia, 9-3-1873. Coleccion GCdM.
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Otra de las formas de aludir simbdlicamente a los principios federativos
fue a través de la representacion arquetipica del ciudadano federalista. En este
sentido, una aleluya publicada en La Campana de Gracia resulta emblematica
(ilustracion 8). En esta narracion en veinticuatro vinetas, el dibujante pasa
por algunos de los principales topicos que identificaban la postura federalista
respecto a asuntos politicos y sociales. En primer lugar, la actitud beligerante
y defensiva —a la que haciamos referencia mas arriba— quedaba reflejada en
el gusto del protagonista por hacer barricadas o en su involucramiento en la
quema de retratos reales durante la Revolucion Gloriosa. En segundo lugar,
el exilio, elemento casi esencial en la biografia republicana, que al mismo
tiempo que denuncia la injusticia politica, permite al personaje ilustrarse
y aprender en el pais que lo acoge. En tercer lugar, su conviccion sobre la
igualdad de todos los seres humanos, como se advierte en su relacion con
las personas de raza negra que conoce en América, en su oposicion a las
quintas o en la dignidad con la que trata a trabajadores de clase subalterna,
como el camarero o la lavandera, a quien convence de que «ella es igual a
cualquiera». En cuarto lugar, su compromiso politico con la comunidad en la
que vive, que le empuja no solo a llevar a cabo practicas proselitistas, sino a
aceptar el cargo de alcalde. Finalmente, su contradictorio compromiso con
la paz, que, si bien no le impide levantar barricadas o intentar desnucar a
un joven que insulta a Castelar, si le lleva, en su calidad de alcalde, a mediar
en un matrimonio mal avenido para que vuelva a reinar la paz en el hogar.
Este recuento, como se puede advertir, muy elocuente y elogioso respecto a
algunos de los principios generales del republicanismo, omite toda alusion
a uno de los elementos clave del federalismo: la forma en la que debia ser
ejercida la soberania municipal y regional, que era, en la formulacion pactista
pimargalliana, la base del Estado federal (Peyrou, 2010: 272).

Esta habria de ser la cuestion, sobre todo a partir de la insurreccion
cantonalista de Cartagena, que centrd el ojo critico de algunos de los dibu-
jantes de la prensa satirica de estos meses y que llevo a que la propuesta
federalista de los krausistas ganara adeptos sobre el pactismo pimargalliano,
pues este ultimo fue eventualmente percibido como incapaz de garantizar
una unidad nacional que el modelo regionalista krausista no ponia en du-
da (Cagiao y Conde, 2014: 147-148; Suarez Cortina, 2000: 127-141). En este
sentido, del mismo modo en que Pi perdi6 el aura con que habia estado
rodeada su imagen a partir de su participacion directa en la politica, el in-
tento de aplicacion del principio federal de la soberania de los municipios
y las provincias puso de manifiesto la complejidad de su ejecucion mas alla
de su enunciacion tedrica.
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Fue Padré quien, de nueva cuenta, en aquel agitado verano del 73, repre-
senté de manera elocuente los distintos modelos de federalismo, haciendo
evidente su inclinacion por el krausista. En una cromolitografia que mostraba
el interior de un aula de la Escuela Nacional Federal de parvulos para uso
del pais» (ilustracion 9), el dibujante subrayaba la muy diferente interpre-
tacion y actitud que Castelar y Pi y Margall tenian respecto al federalismo
y su practica. Mientras el primero de ellos, reciente autor de una nonnata
constitucion federal, daba su clase frente a unos alumnos que, ataviados con
ropas tipicas regionales, estaban perfectamente ordenados y recitaban la
leccion escrita en la pizarra; el segundo, que ademas era quien centraba la
escena, se encontraba, literalmente, dormido. Esto llevaba a que los alumnos
a su cargo, que combinaban ropas regionales con tocados monarquicos y
republicanos, hicieran lo que quisieran —jugar, pelearse o incluso escribir
proclamas subversivas en la pizarra— sin lograr llegar a ningtin acuerdo, pues
el modelo pactista promovido por su profesor era incapaz de garantizar un
orden que favoreciera una actitud cooperativa encaminada a lograr los fines
presentes en la pizarra del otro profesor.
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Ademas de esto, el concepto de federacion y sus implicaciones quedaron
representados ocasionalmente a través de otros objetos, como banderas que
incluian explicitamente la palabra (La Campana de Gracia, 23-2-1873), pape-
letas electorales, en las que también se podia leer este término (La Campana
de Gracia, 18-5-1873) o de una maceta, como aparecio en la Madeja Politica,
ya después del golpe de Estado de Pavia. En este caso se trataba de una
maceta resquebrajada, que contenia un arbol (quizas de la libertad), sobre
cuyo tronco se habia enrollado la serpiente de la ambicion (14-2-1874); el
federalismo era, por tanto, el contenedor de un principio, el de la libertad,
que, segln el dibujante, se habria malogrado.

Inlicrrs del Carnaval de 187%

&
Hustracion 10. La Carcajada, 15-2-1872. Coleccion GCAM. [Elix

Finalmente, el altamente racional concepto de «pacto sinalagmatico», que
constituia una de las banderas discursivas de Pi, tuvo una escasa traduccion
simbdlica en estos anos. Apenas las manos tomadas entre este y otro perso-
naje en la lamina de la procesion del entierro del Carnaval de 1872 (ilustra-
cion 10) que publico La Carcajada podria aludir a dicho concepto, del mismo
modo que la bandera estadounidense que enarbola Castelar haria referencia
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a la proyeccion americanista del ideario federal. Este simbolo, igual que otros
asociados ya de manera explicita a la interpretacion pimargallia de federa-
lismo habrian de esperar al menos una o dos décadas para adquirir mayor
presencia dentro de la gramatica iconografica del republicanismo espafiol.

REFLEXION FINAL

Este acercamiento a la construccion simbolica de Pi y Margall y el federalismo
durante el Sexenio pone de manifiesto, por una parte, que existio bastante
coherencia entre los discursos verbales e iconograficos, pues ambos com-
partieron, por ejemplo, un claro cardcter combativo durante los primeros
anos, que, en el caso de las representaciones visuales, llevo a la construc-
cion de escenas de escasa verosimilitud, pero de indudable impacto visual.
Los gestos y las poses retadoras de los personajes, asi como las metaforas
revolucionarias e incendiarias a las que recurrieron los dibujantes parecian
tener como fin mostrar una imagen desafiante tanto del hombre como del
principio, con la probable intencion de alimentar esta actitud entre los sim-
patizantes del gobierno republicano.

Por otra parte, la transicion que el republicanismo experimenté en estos
afios desde la oposicion politica hasta convertirse en la forma de gobierno
oficial impacté de manera determinante en el valor simbdlico y en la cons-
truccion iconografica de Pi y Margall y del federalismo. Mientras ambos
habitaron el universo de las ideas y de las posibilidades, los dibujantes
pusieron especial atencion en resaltar aspectos como su dignidad, su so-
lemnidad y su grandeza; algo que quizas se advierte de forma mas clara en
las figuras alegéricas, siempre de gran tamano y elevadas sobre pedestales
o entronizadas. Sin embargo, la agitada experiencia de la Primera Republica
llevo, sobre todo a los criticos ojos de Padrd, a una desacralizacion mucho
mas del hombre que del principio, ridiculizado a parir de entonces por ese
vicio moral —que para otros seria virtud- tan claramente identificado por el
dibujante: su racionalismo y su intransigencia doctrinaria.

Finalmente, respecto al sintagma federalismo pimargalliano» y su apor-
tacion a la gramdtica iconogriafica del republicanismo espafiol, podemos
advertir que durante estos afios fue el segundo de los elementos de este
sintagma el que tuvo un mayor y mas rico desarrollo, mientras que el primero
no pasd de una serie de lugares comunes que no contribuyeron de manera
determinante a definir con precision los rasgos especificos de este concep-
to y menos aun la interpretacion pimargalliana del mismo. Sin embargo, la
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imagen y el simbolismo de Pi y Margall, ya fuera en su acepcion de adalid de
la republica o en la de racionalista intransigente, quedo6 claramente definida
durante estos anos y sento las bases para el enorme despliegue que experi-
mentaria a partir de la década de los 80. Al punto de que, desde entonces,
Pi acabd convirtiéndose en el simbolo del federalismo, mds que ningtin otro
elemento retérico de la cultura politica visual.



11. MARIANNE EN TRANSITO: LA ALEGORIA DE
LA REPUBLICA EN LA CARICATURA DEL SEXENIO
DEMOCRATICO!

Marie-Angele Orobon
CREC / Université Sorbonne Nouvelle

o

i o ese a su intencion revolucionaria y rupturista, la efigie de la repu-
I blica se inscribe en la tradicion grecolatina, que habia representado
q g@Visualmente ideas o conceptos —la justicia, la libertad, la ciencia, por
ejemplo- o realidades concretas —paises o ciudades— demasiado amplias
como para ser abarcadas en una sola mirada (Agulhon 1995: 13). Con el
redescubrimiento de la antigliedad clédsica, en el Renacimiento, se volvio
a la practica alegorica, como asi lo reflejo el italiano Cesare Ripa en su
manual, Iconologia (1593-1603). En éste el italiano habia personificado la
libertad en una figura femenina con un gorro en la mano o en lo alto de
una pica. En esa herencia iconogrifica bebid, en la época moderna, la
representacion de las monarquias europeas a través de figuras humanas,
imponiéndose, en el caso de la espanola la matrona con el leon (Reyero
2010: 2-7). En esos manuales de iconologia que se difundieron entre los
siglos xv1 a xvi también se inspir6 la simbologia revolucionaria (Pastou-
reau 1998: 164-165).

La guerra de independencia norteamericana convirtié el gorro de la
libertad en su principal atributo. Asi figuré en la Libertas americana

! Este texto se enmarca en el proyecto de [+D+i «La construccion del imaginario monar-
quico. Monarquias y republicas en la Europa meridional y América Latina en la época
contemporanea (siglos xix y xx)», del Ministerio de Ciencia e Innovacion (ref. PID2019-
109627GB-100).
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(1783), una medalla conmemorativa —realizada por encargo de Benjamin
Franklin— que representaba un perfil femenino tras el cual asomaba una
pica rematada por el gorro de la libertad (Richard 2012: 47). Igualmente, la
Revolucion francesa difundié profusamente la alegoria de la libertad con
el gorro como distintivo que, tras la proclamacion de la Republica en 1792,
fue adoptada como emblema del Estado. Esta personificacion fusionaba
a Francia con la nueva forma politica (Agulhon 1979: 25-29), a la par que
empezaba a circular el nombre popular de Marianne para designar a la
Republica o a la Francia en Revolucion (Agulhon y Bonte 1992: 18). Algo
similar pasaria en Espafia en cuanto a la designacién de la repablica con
el sintagma «nina bonita» que, sin embargo, no se popularizé hasta el
inicio del siglo xx.

En los anos del Sexenio Democritico, la prensa satirica de adscripcion
republicana fue la mejor promotora de la Marianne espanola. Esta alegoria,
segin un codigo iconogrifico influido por el modelo francés, plasmo el ideal
del republicanismo, en su forma mas humana y carnal, incluso podriase
decir, carnosa. Sus caracteristicas ginecomorficas —anchas caderas, pechos,
a veces descubiertos— se identificaban con el afan igualitario, popular y
generoso de la republica nutricia.

Al transito o transicion de la representacion figurada de la republica de
lo ideal al terreno de la realidad del poder, esto es, después de proclamarse
la Republica, va consagrado este capitulo, en el que se analizard como baja
y se adapta la alegoria de lo celeste —sacralizado, idealizado— a lo terrenal
—profano, desacralizado— de la practica politica.

MARIONALATRIA O LA CONSTRUCCION DEL OLIMPO REPUBLICANO A TRAVES DE LA
MATRONA

Tras la Revolucion de 1868, las iconicas figuras femeninas tocadas con gorro
frigio fueron el equivoco simbolo de la Revolucion —como en la Aleluya
Revolucion de 1868» 0 en una caricatura de Francisco Ortego (ilustracion 1)
en la que una solida matrona barre las inmundicias» del mapa de Espa-
fia—, de la Libertad —por ejemplo en la litografia, también de Ortego, que
representa una libertad surgiendo del horizonte y poniendo en fuga a dLos
defensores de la monarquia» como reza el pie de la imagen (ilustracion 2)—
o de la Republica. Sin embargo, poco tardé la matrona del gorro frigio en
identificarse casi exclusivamente con esta forma politica.
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UN ESPECTACULO REGIO.

Hapricmds bas Boasmmidicias.

Hustracion 1. «Un espectdculo regio», Gil Blas, 15-10-1868. Coleccion GCAM.

En los primeros dias que siguieron la revolucion de septiembre, Victor
Hugo, desde su exilio britanico en Guernesey, habia alabado el renacimiento
de Espana, asociando el certero advenimiento de la Republica con la reunion
de Espana a Portugal bajo la égida de la libertad: «Una republica en Espana
[...] [sleria Portugal volviéndose a Espafa por la sola atraccion de la luz y la
prosperidad, porque la libertad es el im4n de las anexiones» (<A I'Espagne>,
22-10-1868, carta traducida en Rodriguez Solis 1892-1893: 613). Para el comité
republicano de Madrid, en su manifiesto a los electores de 17 de noviembre
de 1868, en el marco de las elecciones municipales, la reptblica ya se habia
impuesto de facto en Espana: da verdad es que estamos en Republica» (La
Igualdad, 18-11-1868). Francisco Ortego tradujo alegbricamente este empuje
republicano en una efigie de gorro frigio, con la palabra «epublica» estam-
pada en la toga —prueba de la atin insegura identificacion de esta figura—,
que, asomada a la puerta de Espafia», espantaba a una cohorte de sefiores
tocados con sombreros de copa (ilustracion 3); en otra, la matrona republi-
cana interrumpia la cena intima entre la monarquia —con corona y manto
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de armino- y «don Salustio» (Salustiano Olozaga) ensenando a un grupo de
hombres caracterizados por gorras y brazos alzados.
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Ilustracion 2. Gil Blas, 8-10-1868. Coleccion GCdM.

Las escenificaciones caricaturescas contribuyeron a idealizar la forma
republicana estética y politicamente, fijando Tomas Padré y José Luis Pelli-
cer el patron con sus lozanas Marianas aderezadas con los simbolos de la
libertad —el gorro frigio—, la igualdad —la escuadra masonica realzada por
la triada: libertad, igualdad, fraternidad—, la justicia —la balanza de platos
equilibrados y / o la espada- y el progreso, representado por un fondo de
trenes, humeantes chimeneas de fabrica, etc. Por ejemplo, en una litografia
de Pellicer (Porvenir de Espana», El Garbanzo, 19-11-1872), una garbosa
alegoria femenina de la republica, de indudable sabor francés por el gallo
que la acompana, sostiene la escuadra igualitaria y la espada de la justicia,
superando a la monarquia, representada esta por las figuras caricaturizadas
del Duque de Montpensier, con el principe Alfonso a hombros, y el pre-
tendiente carlista. Sus atributos —el paraguas blandido por Montpensier, la
enorme espada chorreando sangre de Carlos— son el exacto contramodelo de
los ostentados por la alegoria republicana y sirven para contrastar ideologica
y estéticamente estas figuras con la de la republica.
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lustracion 3. «Sin contar con la huéspeda», Gil Blas, 29-11-1868. Coleccion GCdM.

Sin lugar a dudas, entre todas las escenificaciones ofrecidas por la pren-
sa satirica republicana, se llevaron la palma las vistosas cromolitografias
de Tomads Padr6 para la revista barcelonesa, La Flaca (1869-1876, con inte-
rrupciones). Son de destacar, sobre todo, las dicotomias plastico-simbdlicas
que opusieron a la alegoria de la vieja y desmejorada monarquia con la de
la republica, noble figura de desfiles y procesiones como en «Corpus de la
Revolucion» (La Flaca, 6-6-1869). En otra escenificacion «Roberto il didvo-
lo», inspirada en la 6pera de Meyerbeer (La Flaca, 15-5-1869, ilustracion 4),
una robusta matrona republicana, asociada con la libertad, el progreso y la
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armonia social —o sea, los beneficios de la republica— se opone a una figura
real —un diabdlico rey medieval- asimilado con la represion y la tirania.

(Pieta, pieta di mel
Tlustracion 4. La Flaca, 15-5-1869. Coleccion GCAM.

Incluso aparecié la matrona republicana como figura apolinea, con-
fundida con el sol —un elemento importante de la simbologia republica-
na— derribando a la monarquia. Es lo que refleja una vifieta insertada en el
almanaque barcelonés de El Tiburon (1869: 3; ilustracion 5), cuya vocacion
didactica y doctrinal viene reforzada por un didlogo que concluye con la
dndependencia y dignidad» que a los espanoles les quedara tras la muerte
de la monarquia. Trasmitiendo algo de la difusion e impacto que pudieron
tener aquellas imagenes antagénicas, Emilia Pardo Bazin en su novela La
Tribuna (1883), ambientada en el Sexenio Democratico, evocaba a las obre-
ras de la fabrica de tabacos imaginandose la monarquia «como una vieja
carrancuda, arrugada como una pasa», con «manto de purpura y estropeado»,
y a la Republica como «una moza sana, fornida, con tinica blanca, flamante
gorro frigio» (Pardo Bazan 1991 [1883]: 125). Se fundian la belleza y el bien;
la estética y la ideologia.
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La Monarquia.—|Ay que me sacan los ojos!

La Repitblica.—Son los cuervos que tn criaste,

La Mﬂﬂﬂ!"guiia.—ﬂ Detente (6h Republical Tus hijos me quitan la
corona

La Repﬁm-ictra,—ﬂa son mis hijos; "son hijos_tuyos y del presu-
puesto, . .

La Monarquia.—Yo soy de derecho divino, yo soy tiadicional,
yo soy la grande institucion histdrica. 51 yo muero que les
quedard & los espaiioles?

La Repiblica..~Independencia v dignidad.

Tustracion 5. El Tiburon, 1869. Coleccion GCAM.

Pero la pugna simbdlica revirtié en aquellos afos de afincamiento de
la alegoria republicana en auténtica sustitucion que dio lugar a una suerte
de temprana institucionalizacion. En efecto, la representacion de la alegoria
republicana acompafada del leén llegd a confundirse —aunque con gorro
frigio de por medio— con da antigua alegoria de la monarquia espanola»
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que habia pasado «con la revolucion liberal a representar a la nacion y
al pueblo» (Fuentes, 2021). Una aleluya satirica de 1870, Los candidatos
baratos», es especialmente explicita en cuanto a este solapamiento. En la
primera casilla, ante el rosario de las candidaturas al trono, Espana esta
representada bajo la forma de una llorosa matrona reclinada sobre el ledn,
mientras que en la dltima aparecia una elegante figura femenina, recostada
en un leon, con la balanza de la justicia en la mano acompanada del pa-
reado «Quién salvara este litigio? / jLa nifia del Gorro-frigiol», como feliz
conclusion.

En definitiva, poco trecho habia entre una Marianne cuasi instituciona-
lizada, o sea asimilada con la tradicional pareja de la matrona y el ledn, y
una Marianne entronizada, como se empezaron a ver ejemplos en la pren-
sa satirica del Sexenio. El trono en el que aparecia acomodada la alegoria
de la republica podia tener al menos tres explicaciones. Era una forma de
venerar y respetar esta forma politica, también podia denotar influencia
francesa, en la que la republica se represent6 en el siglo xix «sentada en
majestad» (Agulhon 1979: 23), a lo cual cabe anadir una tercera hipotesis
mas coyuntural. Tras la caida de Isabel 11, el trono espanol quedo sin titular
hasta noviembre de 1870, cuando fue elegido Amadeo de Saboya. En cierta
forma, la republica venia a colmar ese vacio. Esa puede ser la intencion de
las cabeceras de El Guirigay del 1869 o de la majestuosa matrona sentada
de perfil representada por José Luis Pellicer en la portada de El Tiburon
(1871, ilustracion 6), una litografia en blanco y negro, que, en la coleccion
conservada en la Biblioteca de Catalunya, luce un gorro frigio coloreado a
posteriori en rojo por una extrana -y, por lo visto, vindicativa— mano. En
semejante pose, aparece la figura republicana en la cabecera de la coleccion
de La Ilustracion Republicana Federal (1871-1872), semanario no satirico,
que habia creado Enrique Rodriguez Solis a mediados de junio de 1871
en homenaje a la Comuna de Paris, implacablemente reprimida a finales
del anterior mes de mayo por el jefe del Poder Ejecutivo de la Republica
francesa, Adolphe Thiers. En la habitual cabecera de la misma revista, la
sedente alegoria tiene toda la traza de Cristo Pantocrator colocado en un
zocalo en el que esta grabada la palabra «Cristo». Esta simbiosis politico-cris-
tiana —nada ajena a la doctrina republicana— fue frecuente en la iconografia
republicana militante, como por ejemplo una alegoria de Espafia agarrada
de la matrona republicana, que encarnaba la resurreccion (La Carcajada,
28-3-1872). El imaginario salvifico del republicanismo se acoplaba en este
caso con el tiempo de Pascua.
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ANDIX, Procio TN real en toda Eapatna, ARO IX.-

INOCENTE LOPEE, ENTOR , LIBRERIA ESFAROLA , RAMBLA DEL CENTRO , KUMERD 30 —BARCELONA.

MADRID: Libreria de José Gil; Espoa ¥ Miza {1, = San Martin, pusrta del Bl —Doris, carrera de Sam Jerdmimo.

Tlustracion 6. El Tiburon, 1871. Biblioteca de Catalunya.
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Este rasgo propagandistico que consistia en ennoblecer y monarquizar
—valga la paradoja— a la forma republicana, es el indicio de que las simbo-
logias republicanas —la francesa como la espanola— bebieron igualmente
en los dispositivos ceremoniales de la monarquia. Aunque es cierto que las
simbologias monarquica y republicana formaron su acervo a partir de los
manuales de iconologia de la época moderna. Ese tropo —matrona entroniza-
da— habria de continuar en la prensa militante de la Restauracion, como por
ejemplo en una litografia de La Campana de Gracia del 15 de julio de 1893
en la que una matrona, sentada en un trono, de perfil y acompaniada de un
airoso gallo es llevada en andas por Nicolas Salmeron, Francisco Pi y Margall
y Manuel Ruiz Zorrilla. Esta litografia, en realidad, concretaba la aspiracion
a la unidad, tal como la habia expresado José de Carvajal en un discurso
pronunciado el anterior 27 de junio.

TRAS EL 11 DE FEBRERO DE 1873: MARIANNE ENTRE IDEAL REPUBLICANO Y NUEVA
FORMA POLITICA DEL ESTADO

A partir de la proclamacion de la Republica, se llend la prensa ilustrada
republicana de efigies femeninas, que se cifieron al patrén que se habia ido
disefiando anteriormente: saludables matronas de estilo romano con toga y
sandalias, gorro frigio y un pecho descubierto, en tanto que simbolo de la
republica como madre nutricia. Tomas Padr6é y Eduardo Sojo celebraron
la nueva forma politica con sendos homenajes iconograficos, aunque en el
caso de Sojo, la litografia dedicada al gobierno de la republica, no se publico
en la prensa®. Padr6 ofrecié en las paginas de La Flaca una escenografia que
sintetizaba la ideologia republicana desde mediados del siglo xix. Los simbo-
los del progreso, la ciencia, la prosperidad, el comercio y las artes rodean a
una esbelta figura femenina que, a su vez, es un compendio entre pasado y
modernidad, entre antigiedad grecorromana y avance modernista. Aunque
menos maciza que las matronas romanas, la joven diosa republicana, de toga
roja, funde a Temis, por la balanza de platos equilibrados, con la Victoria
de Samotracia con la cual la asimilan las alas que la adornan. Va tocada
con corona de laurel y gorro frigio, completando sus atributos el gallo —de
pedigri francés— y la escuadra igualitaria. El arcoiris rojigualdo funde certe-
ramente a Espana con la Republica o a la Republica con Espana, en lo cual

2 Reciba mi sincero agradecimiento Gonzalo Capellin de Miguel, quien me dio a conocer

esta litografia.



Marianne en trdansito: La alegoria de la repiiblica en la caricatura... 297

era reconocible el enraizamiento nacionalista del republicanismo espafol
(La Flaca, 6-3-1873). En cambio, Sojo centré sobriamente su composicion
en una maciza matrona en el mas puro estilo grecorromano, armada de la
espada de la justicia vuelta hacia abajo en senal de paz y acompanada del
hispano leén (Republica. 11 de febrero de 1873», 1873). No se trataba solo
de ensalzar plasticamente la republica, la alegoria presentaba claramente
un corte programatico al ir acompanada, en la parte inferior, de lemas y
consignas firmados por los principales lideres del republicanismo y futuras
figuras sefieras de gobierno —Juan Tutau, Pi y Margall, Castelar, Figueras,
José Cristobal Sorni y Nicolas Estévanez— en torno a la descentralizacion, el
federalismo y los principios y valores del republicanismo.

Estéticamente, tanto Padré como Sojo parecian brindar una variacion
en torno a «La République» de Jean-Léon Gerome. Esta composicion picto-
rica habia ganado el concurso organizado por el Gobierno de la Republica
francesa en 1848 para personificar el nuevo régimen. El simbolo oficial de
la IT Republica francesa se encarna en una sélida matrona tocada con gorro
frigio y corona de laurel, que, blandiendo en una mano una rama de olivo
y llevando en la otra una espada vuelta hacia abajo, se yergue sobre un
horizonte cruzado por un arcoiris tricolor. La silueta femenina forma una
impecable linea perpendicular con la reposada figura del leon, la fuerza
del pueblo en actitud serena, tras la victoria. En los dos artistas espanoles,
aunque sobre todo en Sojo, dominaba parecido hieratismo y se hallaban
repartidos entre ambos elementos perfectamente concordantes: gorro frigio
y corona de laurel (Padrd); el ledn y la espada hacia abajo (Sojo); el arcoiris
de colores nacionales (Padro).

Pero en Espana, la republica no habia llegado ni por las urnas, ni por
la via insurreccional, sino por la abdicacién del rey Amadeo 1. La habia
proclamado una asamblea —las dos camaras reunidas— de mayoria monar-
quica, como solucion pragmatica a la que se habian adherido los radicales
de Ruiz Zorrilla; y fue una sorpresa para los mismos republicanos, como
asi lo consignd posteriormente Pi y Margall: dLa Republica vino por donde
menos esperabamos. De la noche a la mafana» (1977: 120). De ahi que la
prensa satirica la presentara, tras las primeras composiciones celebrativas,
como entregada a la tarea de espantar o arrancar aquellos elementos ajenos
al republicanismo. Se la present6 activa, combativa, consagrada a sus traba-
jos —tal vez herculeos— de limpieza para adecuar el panorama politico a la
forma republicana. La alegoria a horcajadas sobre el ledn, simbolo del pueblo
y Espana, con azote en mano insertada en La Flaca al mes de proclamarse



298 MARIE-ANGELE OROBON

la Republica nada tenia que ver con la hierdtica Matrona litografiada poco
antes por el mismo Padré’.

A pesar de que conservaba la indumentaria clasica —ahora de colores
nacionales— presentaba furibundo semblante y esta vez sus atributos, la ba-
lanza de la justicia y la rama de olivo de la paz, aparecian separados de ella
y llevados por dos angeles —con gorro frigio— sobrevolando la escena. Estos
ocupaban la parte superior, celeste, como si esos dos valores fueran, si no
inalcanzables, al menos alejados de la realidad terrenal. Entre la abigarrada
multitud a la que ahuyentaba la furiosa Marianne estaban los politicos que
habian estado en el candelero hasta entonces: Mateo Praxedes Sagasta, Ma-
nuel Ruiz Zorrilla, Victor Balaguer, Francisco Serrano, también Amadeo que
ya habia abdicado, asi como los otrora candidatos al trono —~Montpensier y
el principe Alfonso—-, el pretendiente carlista y un cura con trabuco. Estos
ultimos personajes recordaban que las partidas formadas en Cataluna y el
Maestrazgo habian mantenido vivo el conflicto —tras el convenio de Amo-
rebieta firmado en mayo de 1872 entre la Diputacion de Guerra vizcaina y
el general Serrano— hasta que reemprendié en la zona vasconavarra en el
siguiente mes de diciembre (Canal 2000: 170-185). También aparecia Roque
Barcia —con gorro frigio y de rojo integral- como representante de la extre-
ma izquierda republicana y también como obstaculo al establecimiento de
los dos valores —paz y justicia— encarnados por los dngeles en el cielo. Por
supuesto, el grupo enemigo también contaba con la alegoria de la monar-
quia, una anciana tropezona y sin corona. La escena, novedosa en cuanto a
la actitud de la alegoria republicana, recogia los estereotipos caricaturescos
que Padré habia venido desarrollando, tanto en la caracterizacion de los
personajes politicos y de los tipos alegoricos —la monarquia y el cura gue-
rrillero—, como en la escenificacion panoramica de la situacion que entonces
imperaba en Espafa.

Una misma actitud decidida se observa en la metifora del arbol de la
monarquia profundamente enraizada que trata de extirpar una Marianne
que no pierde la compostura grecolatina (La Flaca, 8-5-1873; ilustracion 7).
Significativamente vienen representados en la punta de las raices los politi-
cos —Sagasta, Laureano Figuerola, Cristino Martos, Nicolds Maria Rivero— que
habian liderado politicamente la anterior singladura y no habian desertado
el paisaje politico, tal como seguian presentes y amenazantes el Principe
Alfonso, disenado como rebrote y el pretendiente Carlos VII, como flor

*  La imagen puede verse en el capitulo 18, p. 517.
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separada del tronco. En lo celeste, unos dngeles rafaelescos, en tanto que
personificacion de la opinion puablica, rechazan, por su soplo, a las cons-
piraciones monarquicas. El recurso a la alegoria en la caricatura aparecia
como la mejor forma de sintetizar la situacion politica —en la tierra— y las
esperanzas republicanas —en lo celeste— a pesar de la legalidad republicana.

Como se ha podido ir notando, la caricatura del Sexenio solia esceni-
ficar a figuras politicas perfectamente identificables, especialmente en La
Flaca y bajo el lapiz de Tomas Padrd. Esta caracteristica personalista no
solo concernia a los enemigos de la republica, sino también a los mismos
lideres republicanos que ahora se encontraban en el poder. A través de la
alegoria femenina, la caricatura ejercid una critica a la falta de actuacion de
los politicos republicanos. En cierta forma, la alegoria femenina era la que
seguia encarnando los valores republicanos, garantizando una cierta ética.
Asi, se la representdé conminatoria con los presidentes en ejercicio —Figueras
(La Flaca, 10-4-1873) y Salmeron (ibid., 25-9-1873)—. En el primer caso, ante
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el edificio de la Asamblea nacional, la matrona manda a Figueras que actie
contra la hidra del carlismo que estragaba entonces a Cataluna y no se limite
a los discursos, concretados en el papel en la mano del presidente. En el
segundo, en una escena de caracter doméstico, la alegoria republicana le
reprocha su inactividad a Salmeron, representado, casi un clisé caricaturesco
de este personaje, en la pose del pensador, poco adecuada a las circuns-
tancias dramdticas del momento. La matrona nacional, o sea la Republica
espafola, le reprocha, con cara de enfado: qjjPara filosofias estibamos!!! y
se nos quema la casa.

Era apenas una metafora. En septiembre de 1873, ya se habia sumado
la sublevacion cantonal a la guerra carlista, la alegoria femenina cristalizo
entonces las vicisitudes de la Republica enfrentada con el movimiento canto-
nalista que habia empezado en el verano de 1873 y el carlismo que no cejaba
y al que incluso la abdicacién de Amadeo, la proclamacion de la repuiblica y
el estallido cantonalista habian reportado nuevos apoyos (Canal 2000: 185).

MARIANNE ANTE EL DOBLE FUEGO CARLISTA'Y CANTONAL

Principalmente en el contexto de la guerra contra la ofensiva carlista, fue
la efigie de la Republica, confundida con la libertad, la que encabezo el
combate. Para celebrar la victoria de Puigcerda del 11 de abril de 1873, la
composicion alegérica obra de Padro6 (dLa llibertat triunfant de la tirania», La
Campana de Gracia, 20-4-1873) acudio claramente a c6digos clasicos de la
iconografia liberal con la figura de la libertad pisoteando la alegoria de
la tirania —tea incendiaria, cabello enmarafiado de arpia—. En una cromoli-
tografia algo posterior (La Flaca, 31-5-1873), la matrona, imperativa, era la
que mandaba a los soldados y voluntarios catalanes —barretinas estampadas
con el tridngulo republicano y alpargatas los identifica como tales— a luchar
a la montana, agitando la campana a modo de alerta.

Otras dos litografias aprovecharon ideologica y graficamente la efemé-
ride pascual —un solapamiento metaférico habitual en la caricatura— para
magnificar el combate de la Republica contra el carlismo. En la primera fir-
mada por un tal Ramos (£l Diablo Rojo, 6-4-1873; ilustracion 8), una maciza
Mariana de ojos desencajados rechaza a las hordas carlistas acaudilladas
por Savalls y caracterizadas por sus tipicas boinas. Indicaba el pie: <Atrds
los enemigos de la civilizacion y el derecho». El asunto de la lamina incidia
en da egregia matrona que ostenta la palma de la moralidad y la justicia en
el templo de la ley» (ibid), el cual iba estampado con el letrero Espafia. Las
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dos columnas de dicho templo igualmente podian figurar las columnas de
Hércules inscritas en el escudo nacional desde finales de 1868 y que habia
mantenido oficialmente la Republica.

Hustracion 8. El Diablo Rojo, 6-4-1873. Arxiu Historic, Ayuntamiento de Barcelona.

Una vez mas es notable la simbiosis cristiano-politica en la afirmacion
de dos valores fundamentales del republicanismo: la moralidad y la justicia.
Usando de parecida transposicion, aunque mas compleja, la litografia-edi-
torial de La Campana de Gracia (13-4-1873, ilustracion 9) muestra a una
Mariana que la emprende a mazazos contra la serpiente carlista —se reconoce
a Carlos VII y a Savalls, se ve a un cura con trabuco— durante el Oficio de
tinieblas o Los fassos» en catalan antiguo, que da nombre a la caricatura.
El tenebrario que suele presidir el oficio —candelabro triangular— sirve de
propaganda y sena de identidad republicana, ya que se ha convertido en
escuadra igualitaria con la triada Libertad, Igualdad, Fraternidad» estampada
en cada uno de sus lados. Equivalia casi a una firma, ya que Padr6 fue quien
mas promocioné graficamente la divisa que la Francia republicana de 1848
habia adoptado como emblema oficial.
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Hustracion 9. La Campana de Gracia, <Los fassos», 13-4-1873. Coleccion GCdM.

A principios de julio, el presidente del poder ejecutivo, Francisco Pi y
Margall, reclamaba en su discurso a la nacion el sacrificio de todos los libe-
rales espanoles (Gaceta de Madrid, 9-7-1873). Unos dias antes, en la figura
de Marianne habia plasmado Padro la necesaria union contra la ofensiva
carlista (La Flaca, 2-7-1873, ilustracion 10).

En este caso, y no por casualidad, la soberbia matrona de perfil era casi
una réplica de «La Marsellesa» de Francois Rude esculpida en el parisino
Arco de Triunfo en 1836. En el altorrelieve francés, la efigie femenina, de
boca abierta —sgritando, cantando?- enardecia a los voluntarios de 1792 en
la lucha contra las potencias extranjeras. Padré con su matrona erguida
en un carro remitia al mito revolucionario de da patrie en danger, aunque
con una figura nada ofensiva, mas bien identificada con la anhelada paz,
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como indica el ramo de olivo que lleva en la mano derecha. La Marianne
espanola tremola una bandera tricolor —roja, blanca y morada, una variacion
de la tricolor del federalismo, mencionada por La Discusion (se cree que
la bandera nacional serd morada, blanca y roja», 13-2-1873), que no llegb
entonces a institucionalizarse— estd rodeada del pueblo —se pueden obser-
var algunos rasgos regionales en el atuendo, catites, barretinas, y sociales
con algin sombrero de copa—y de soldados, encarnando esta variopinta
muchedumbre el impulso popular y militar. La escultural silueta femenina
—que también tiene algo de la matrona de La liberté guidant le peuple> de
Eugene Delacroix— y la escenificacion representaban el poder de la idea
republicana por la presencia de la tricolor, de consignas y lemas republica-
nos enlazados con una corona de laurel que enmarca la escena. Al mismo
tiempo, la composicion alegorica era un alegato a favor de la union liberal,
mas alla del republicanismo, en un contexto de grave crisis politica, como
asi lo recalcaba el pie de la cromolitografia a doble pagina: Solamente
marchando unidos, podremos pasearla triunfante».
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A pesar del duro trance por el que atravesaba la Republica espanola, las
variadas escenografias conservaron a la efigie republicana su noble perfil
grecorromano. Claramente ella era la garantia de la defensa de los valores
republicanos, por esa razén su figura quedaba, en cierta forma, impoluta
ante las visibles debilidades de la politica republicana. Sin embargo, del
hostigamiento cantonal no habia de salir indemne la femenina alegoria, a
imagen de la misma Republica. Ante una disidencia en el seno del republi-
canismo, que culminaba el fraccionamiento republicano, era dificil mantener
graficamente incolume el ideal republicano.

De dolores en derrotas y hasta el golpe de Pavia, la figura femenina fue
reflejando los infortunios de la Republica espanola, remedando los avatares
de la desgastada matrona, encarnacion de Espafia, que, en la caricatura de
finales de la era isabelina y al principio del Sexenio, habia encarnado los
estragos de la corrupcion politica y las esperanzas defraudadas de la Revo-
lucion. Marianne perdia sus brios, se volvia a la Mater dolorosa.

L . -H.. £

Tustracion 11. La Flaca, 6-8-1873. Coleccion GCAM. Erf
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Una llorosa y postrada Marianne (La Flaca, 6-8-1873, ilustracion 11) es la
que presencia los disturbios del verano de 1873 que aquejaban a Espana en
su conjunto, como lo sugiere el mapa de Espana al que se asoma un iracun-
do Salmerén (presidente del Poder Ejecutivo a la sazon), aunque impotente
—como los otros politicos representados, Castelar y el ministro de Estado,
Santiago Soler y Pla— ante la acumulacion de levantamientos cantonales, al
que se agrega la guerra de Cuba, otra insurreccion independentista, que
duraba desde octubre de 1868. ;Esta era la «Libre Espana feliz e indepen-
diente», como rezaba el pie irOnico?

Mas desastrada ain apareceria la alegoria de la Republica, avanzando el
verano, como lo muestran dos sucesivas cromolitografias con un mismo titulo
Una situacion apurada». En la primera (La Flaca, 1-9-1873, ilustracion 12) la
matrona estaba a punto de ahogarse en las procelosas aguas se supone de
la bahia de Mazarron, enfrente de Cartagena.

UNA BITEACIDE AFUNADA.

£
Ilustracion 12. La Flaca, 1-9-1873. Coleccion GCdAM. [Elk:
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En la segunda (La Flaca, 4-10-1873, ilustracion 13), una rejuvenecida
matrona, muy en la estética de Padr6 —la anterior era probablemente de otro
colaborador de la revista barcelonesa—, era salvada del ahogo por un deci-
dido Castelar cogido del mastil de la energia, mientras el otro mastil, roto,
flotaba con los nombres grabados de Figueras y Pi y Margall, como simbolo
del fracaso gubernativo de los dos expresidentes. El general Juan Contreras
en monstruo marino, Roque Barcia asentado en el monte / fortaleza de
Cartagena erizado de canones vy, a lo lejos, los montes de Cataluna (con la
figura de Savalls) y Navarra (con la de Carlos VID plasmaban graficamente
las amenazas que explicaban que habia que «o vivir desprevenidos», como
indicaba el pie. Castelar, representado como el hombre fuerte de la situa-
cion, habia sido investido de los maximos poderes en el anterior mes de
septiembre, apenas elegido presidente (Vilches 2001: 156-157).

UNE SITEACION AFURADA (¢ ramty)
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Tras el golpe de Pavia, a pesar de que los nuevos-antiguos gobernantes
lucian flamante gorro frigio, lo seguro era que ninguno se adheria a la re-
publica (La Madeja Politica, 17-1-1874). Salvo alguna excepcion (La Madeja
Politica, 2-5-1874), la matrona dej6 el gorro frigio, ahora usurpado, para
adoptar las doloridas actitudes de la otrora matrona espafola: meditabunda y
prostrada ante el desesperante panorama de guerra y destruccion de «Espana.
Siglo xix» como rezaba el cartel insertado en la cromolitografia (La Madeja
Politica, 5-9-1874) o como demacrada y exhausta matrona recostada en el
escudo de Espana (ibid., 29-8-1874, ilustracion 14). Ahora me reconocéis,
cuando yo no me conozcob se lamentaba la alegoria de Espana. La vineta
se referfa al tardio reconocimiento del régimen republicano espanol, ahora
presidido por el general Serrano, por las potencias europeas en el verano
de 1874, cuando dos excesos carlistas alcanzarlon] a sibditos de las naciones
europeas» (Lopez-Cordon 1976: 65).

INTERIOR.

jAbora me reconoceis, cuando yo no me conozco!

Ilustracion 14. La Madeja Politica, 29-8-1874. Coleccion GCdM.
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15
Hustracion 15. La Madeja Politica, 8-8-1874. Coleccion GCAM. [El&:

En la imagen se identificaba a Guillermo I, emperador de Alemania, a
Gladstone, el primer ministro britanico, y a Mac Mahon, el presidente de la
Republica francesa. Definitivamente, se habia extraviado Espafa en un calle-
jon sin salida, como asi indicaba una estampa de Padro, que supuestamente
reflejaba la situacion interior del momento, en la que una desharrapada efi-
gie femenina, de espaldas, acompafiada de un ledn enjuto y desprovisto de
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garbo lamentaba haberse metido en tal paraje (La Madeja Politica, 19-9-1874,
véase cap. 15, ilustracion 23)). Regresaban al paisaje caricaturesco las cldsicas
metaforas de La Flaca con una matrona que habia perdido la compostura.
Al mismo tiempo, por un proceso de vasos comunicantes, Marianne volvia
a ubicarse en el limbo del ideal republicano, recuperando su habitual pa-
rafernalia propagandistica con sus simbolos del progreso, de la revolucion
y de la paz, en tanto que anhelada imagen de «Vida, dulzura y esperanza
nuestra» (La Madeja Politica, 8-8-1874, ilustracion 15).

REFLEXION FINAL

El Sexenio Democratico fue, sin lugar a duda, el gran momento de la ca-
ricatura politica. A ello concurrieron la libertad de prensa —una de las pri-
meras conquistas de la Revolucion de 1868-, los avances de las técnicas de
imprenta, asi como el surgimiento de una generacion de artistas que habian
recibido una formacién académica. Tanto Francisco Ortego como Tomas
Padro, abundantemente citados en estas paginas, se habian formado en la
Academia de San Fernando, habian practicado la pintura de historia y fueron
reconocidos ilustradores de novelas y de la prensa seria, actividades estas
mucho mas lucrativas que la caricatura de prensa. En la etapa del Sexenio
confluyeron la libertad politica y unos artistas de talento —injusto seria no
citar, junto a Padro y Ortego, a Sojo y Pellicer— que hallaron en las vicisitudes
de la politica, hecha verdaderamente cosa publica, una inagotable fuente
de inspiracion.

El historiador y critico Michel Jouve indicaba, refiriéndose a la caricatura
inglesa del siglo xvi, que la funcion informativa y la bisqueda de eficien-
cia habian arrastrado naturalmente una vocacion militante de la caricatura»
(Jouve 1983: 72). En el caso de la Espana de la segunda mitad del siglo xix,
el compromiso politico de los caricaturistas espafnoles, vinculados casi todos
con el republicanismo, ha llevado a una reformulacion militante y estéti-
ca de la caricatura de prensa que no se limité a ser una agresion contra
el adversario politico, sino una auténtica celebracion del republicanismo,
principalmente a través de la matrona republicana. En este contexto, el
clasico lenguaje alegérico fue revisitado y fue una baza estética esencial en
la construccion y difusion del imaginario republicano. La alegoria femenina
como encarnacion de la forma republicana que adquirié entonces un in-
audito protagonismo habria de reflejar tanto el ideal republicano como los
avatares del acontecer politico, una vez proclamada la republica. El quehacer
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caricaturesco del Sexenio model6 unas pautas ideologicas y estéticas que
volverian con renovado empuje en la Restauracion, sobre todo tras 1881 con
la liberalizacion del régimen, cuando la efigie femenina de la republica —a
la que no se tardaria en denominar «ifia bonita» entre emotivo homenaje y
estrategia de ocultacion— pobl6 las paginas de la prensa afin y presidio los
circulos republicanos, hasta bajar a la calle el 14 de abril de 1931.



12. LOS SIMBOLOS REPUBLICANOS ENTRE LA PRENSA Y
LA CALLE: EL GORRO FRIGIO EN EL SEXENIO'

Sergio Sanchez Collantes
Universidad de Burgos

ORIGEN, SIGNIFICADOS Y DIFUSION

f\? os simbolos constituyen una dimension importantisima de las cultu-
w.ras politicas, de las representaciones compartidas en su seno (Sudrez
i Cortina, 2010: 263-264), y en el caso del republicanismo el gorro frigio
destaco por encima de cualquier otro. Junto con las banderas y algunos
himnos sefalados, esta prenda desempend una funcion movilizadora en la
esfera emocional cuya relevancia han sefalado diversos estudios del republi-
canismo (Morales, 1999: 161). Popularizado durante la Revolucion Francesa,
su asentamiento en el imaginario politico de numerosos paises demuestra
lo intensa que fue la circulaciéon trasnacional de emblemas politicos y re-
presentaciones iconograficas, objeto de frecuentes intercambios culturales.
También en Espafia, el gorro frigio ocupaba un lugar central en el acervo
simbdlico que el republicanismo del siglo xix legd a sus continuadores del
novecientos, momento en el que se encontraba ya plenamente asentado en

' Trabajo realizado en el marco del proyecto de [+D+i La construccion del imaginario
mondrquico. Monarquias y republicas en la Europa meridional y América Latina en la
época contempordnea (siglos xix y xx)», del Ministerio de Ciencia e Innovacion (ref.
PID2019-109627GB-100). Agradezco a la profesora Marie-Angele Orobon su gentileza
por facilitarme algunas de las referencias que cito; y a Eduardo Higueras por la ayuda
brindada para confirmar la identidad de algunos personajes.
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el imaginario popular y lucia en numerosos productos culturales y objetos
cotidianos. Inicialmente se habia limitado a representar la libertad, pero tras
un largo proceso de apropiacion quedo fijada su significacion republicana.
En el ambito del republicanismo catalan también fue comun asimilar el
gorro frigio —incluso morfolégicamente— a su tradicional barretina, que de
esta forma quedaba instrumentalizada en un sentido antimonarquico: las
dos prendas convivieron en muchos actos politicos y las ilustraciones de la
prensa satirica reflejan muy bien ese uso a veces indistinto.

Su condicion de principal atributo republicano vino a condensarla una
pedagogica ilustracion del almanaque de Lo Xanguet para 1869. No por
casualidad, en ella el gorro frigio —o una barretina asimilable— preside el
eje axial de la composicion, flanqueada por una serie de aspiraciones o
principios; y toda la escena se contrapone maniqueamente a una antitesis
monarquica alojada en la pagina siguiente y en la que no se discriminan las
eventuales virtudes de una monarquia democratica respecto a otras formu-
laciones, como la isabelina o la carlista, que al fin y al cabo era uno de los
grandes debates del momento. Una plebeya silla contra el ostentoso trono; el
humilde porrén de vino frente a suntuosas copas; los emblemas de la igual-
dad (triangulo) o el trabajo (mazo), a un lado, y al otro los de la corrupcion
(turrén) o la guerra (fusil con bayoneta). Ambas imdgenes componen una
dicotomia visual que hace las veces de catecismo grafico.

vty rrpbidak b e

Iustracion 1. Sintesis de aspiraciones y emblemas republicanos en contraste con las que le atribuian,
como detractores, a la monarquia. Lo Xanguet, almanaque para 1869. Coleccion GCdM.

Al estallar La Gloriosa, el gorro frigio no era desconocido en Espa-
fia. Muchos sabian lo que representaba. En el primer tercio del xix, sus
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connotaciones republicanas eran dudosas o ambiguas a este lado de los
Pirineos, pero a la altura de 1868 estaban claras. En los meses siguientes fue
exhibido con profusion en manifestaciones y actos politicos organizados por
los republicanos, tal y como reflejan numerosos testimonios o las propias
fuentes hemerograficas. Asi fue en las grandes ciudades, como Barcelona
(La Igualdad, 29-11-1868), pero también en otras poblaciones de tamano
mas modesto, como Teruel (El Centinela de Aragon, 10-12-1868), Oviedo
(El Amigo del Pueblo, 5-12-1868) o Valdepenas (La Discusion, 1-12-1868).
Entonces sus portadores podian llevarlo sin que les acarrease problemas
con la justicia, a diferencia de lo ocurrido en tiempos de Isabel II, cuando
ver a los agentes del orden y desprenderse del gorro era todo uno (Garrido,
1869: 363). La exhibicion del gorro frigio en el Sexenio, no obstante, estuvo
sujeta a ciertas restricciones en funcion de las circunstancias. Por ejemplo,
en las primeras semanas de la Republica, José Lagunero —siendo capitin
general de Cataluna— prohibi6 su uso a los soldados, lo que produjo quejas
en algunos sectores del republicanismo y desde la prensa se tildo la medida
de «trevida, peligrosa y al mismo tiempo inutil y tardia», sin faltar las réplicas
versificadas: <No nos salgas, Lagunero, / con que la tropa es la tropa: / vale
mas que digas claro / que el gorrito te incomoda» (La Correspondencia del
Diablo, 9-3-1873).

Seguramente en los primeros compases de la revolucion poca gente tenia
un gorro frigio a mano, incluso entre los sectores mas politizados. Habia, en
cualquier caso, tocados republicanos alternativos, como el que lucié Pérez
del Alamo poco después de la batalla de Alcolea, cuando «se presentaba
ostentando en su enorme sombrero chambergo una ancha cinta de seda con
esta notable y notada inscripcion: jViva la Republica Democratica!» (Casas
Sanchez, 2018: 231). Pero, antes de terminar el afio, un periédico aseguraba
que desde Zaragoza escribieron a una casa de comision de Barcelona pa-
ra encargar «veinte mil gorros frigios» (La Paz de Murcia, 20-12-1868). Y a
comienzos del 69 un club republicano de Reus inicié una suscripcion para
regalarle uno a Castelar (El Pensamiento Espariol, 24-4-1869). La produccion
industrial debi6 de propiciar también una cierta estandarizacion, si bien en
las caricaturas se advierte una variedad tipologica que podria haberse debido
en parte a la confeccion artesanal de muchos. Una crénica de 1873 asi lo
sugiere: «coronaban las cabezas de los patriotas gorras de diversas formas,
pero rojas todas —color del entusiasmo y casi casi simbolo de lo ideal— (Za
Repriblica Democrdtica, 3-6-1873). También es cierto que a principios del
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xx sigue constatandose la existencia de gorros tejidos por mujeres (Romero
Maura, 2012: 64).

Para los adversarios del republicanismo, este gorro era «el emblema de
la demagogia en Espana» (La Nacion, Madrid, 15-10-1865). En la correspon-
dencia privada y en los libros de memorias no faltan referencias despectivas
o burlescas a quienes lo portaban, denominados dos amapolos» en ciertos
entornos aristocraticos al menos hacia 1874 (Escobar, 1949: 216). Sea como
fuere, en lo sucesivo el gorro frigio ya no dejara de exhibirse en manifes-
taciones, mitines, banquetes, ceremonias civiles y otros actos de connota-
ciones politicas donde se colocaba al servicio de escenografias disenadas
para movilizar y emocionar. La prensa conservadora solia quejarse de esos
alardes, que consideraba una provocacion: «£l Siglo [...] cree que no es licito
el uso de esa prenda que al fin y a la postre es emblema republicano» (La
Repuiblica, 19-1-1888). Lo relevante es que, a la hora de leer y descodificar
el significado de las caricaturas, tanto los partidarios como los detractores
—buena parte de ambos colectivos— identificaban esta prenda con la idea
republicana.

Admitiendo que el origen de su difusion es anterior, estd claro que el
periodo que se abrié en 1868 en Espana intensifico un proceso de sociali-
zacion en virtud del cual el gorro frigio se popularizard como nunca, prin-
cipalmente gracias a su constante aparicion en las ilustraciones de la prensa
satirica, que multiplico el nimero de personas a las que les resultara familiar
sobre todo en los nucleos urbanos. Asi, la prensa contribuyo a extender y
fijar en el imaginario colectivo —no solamente en el republicano- la forma
y el significado de esta prenda, cuyo uso politico en la Revolucion Francesa
habia estado marcado por la confusion con el pileus de la antigiedad (Ri-
chard, 2015: 56-57). Algo que también senalaba el informe que la Academia
de la Historia elabor6 en 1873, donde se consideraba que el gorro frigio era
«wno de tantos errores que se acreditan en el vulgo por la ligereza de una
erudicion a medias», aclarando que originariamente la prenda que se daba
a los esclavos como simbolo de libertad era cilindrica y sin tinte, es decir,
que no tenia la punta curvada hacia delante ni color rojo, mientras que el
propiamente frigio representaba la extranjeria, en concreto la procedencia
de Asia Menor (Fernandez-Guerra et al., 1884: 197-198).

El papel de las revistas ilustradas, pues, fue muy relevante, pero debe
enmarcarse en un contexto donde los agentes que propiciaron la difusion
de simbolos fueron multiples, y harto complejas sus vias de circulacion, adi-
cionalmente intrincadas por apropiaciones y resignificaciones constantes. Ya
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sea de modo exento o como atributo de figuras, la difusion del iconico gorro
frigio —-mas alla de su presencia en la calle— se produjo por medio de diversos
canales. Este trabajo se centra en las caricaturas de la prensa satirica, pero su
reproduccion se multiplico también en otros soportes no menos populares,
como las cajas de cerillas o las medallas, aparte de escenas o cenefas que
lo incorporaron ocasionalmente en ldminas y en cubiertas o portadillas de
libros, folletos u optsculos, combinado a veces con otros emblemas, pero
casi siempre en posicion destacada. Ya en 1863, por ejemplo, los demdcratas
de Barcelona le regalaron a Castelar un libro de memorias con el gorro frigio
en la tapa (£l Cascabel, nim. 9-1863). Y en 1869 los republicanos acuniaron
una medalla de bronce «contra la monarquia» —segtin indicaba su reverso— en
la que el gorro frigio ocupa un lugar destacado sobre el fiel de la balanza
de la justicia mientras, de fondo, el amanecer de un sol regenerador bana el
mundo (£l Museo Universal, 23-5-1869). En cualquier caso, la prensa fue
el canal que vehicul6 el mayor nimero de representaciones del gorro frigio
que se dieron a lo largo del Sexenio y el que mantuvo de forma continuada
una intensa circulacion de todas ellas.

Medalla de los democratas republicanos, 1869. Coleccion GCAM.

CIRCULACION Y RECEPCION DE LAS IMAGENES DE LA PRENSA SATIRICA

Un primer indicio que puede dar la medida aproximada de la difusion es la
tirada de las publicaciones satiricas ilustradas mas conocidas: La Flaca, La
Campana de Gracia, Gil Blas, El Tiburon, etcétera. Editadas las principales
en Barcelona y Madrid, de la mayoria no se conocen datos o resultan poco
fiables, pero hay cédlculos que, sumando la venta de todas las cabeceras
satiricas, estiman para el periodo de 1868-1873 un total de hasta 150.000
ejemplares semanales: La Campana de Gracia paso de 3.000 a 10.000; La
Flaca logré un volumen similar (el 1-5-69 declararon una tirada de 6.000
para el anterior, pero manifestando que «o basté a cubrir la mitad de
los pedidos»; EI Cencerro dijo alcanzar 20.000; y El Garbanzo aseguraba
despachar 27.000 en la calle y tener 2.000 suscriptores (Checa, 2016: 55-57,
61). Algunos de los dibujos de La Flaca, como recuerda Bozal (2000: 98),
«se hicieron ripidamente famosos y marcaron el sentido de la época». Las
cromolitografias volvieron singularmente atractivas las grandes caricaturas
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en vivos colores que, muy pegadas a la actualidad, a menudo funcionaban
casi como un editorial (Orobon y Lafuente, 2021: 23).

Un efecto multiplicador que no hay que olvidar es el propiciado por los
muchos centros de sociabilidad formal creados en estos anos, que disponian
de espacios de lectura y suscripciones regulares a un nimero mas o menos
abultado de titulos. Circulos politicos, ateneos, gabinetes de lectura y otros
similares recibian puntualmente ejemplares que eran leidos, escuchados u
hojeados por diferentes personas. Los receptores de estos mensajes graficos
sabran identificar cada vez mejor una serie de codigos y registros que los
dibujantes si que tenian que conocer a la perfeccion.

Interesa asimismo resaltar que la propia naturaleza de la prensa satirica,
con sus caricaturas o vifietas —al igual que sucedié con otras publicaciones
periodicas ilustradas—, invitaba a la conservacion de los ejemplares. Al me-
nos los suscriptores acostumbraban a encuadernar y guardar religiosamente
cada nimero, lo que marca una diferencia notable con respecto al siempre
perecedero y efimero diario, porque ademads dilata en el tiempo el nimero
potencial de receptores a sus mensajes. Las cabeceras de estos afos, de
hecho, nacian con ese espiritu. De ahi que La Madeja Politica (29-11-1873)
avisara a quienes se habian perdido algiin nimero para que los encargasen,
ya que de lo contrario se exponian a tener da coleccion incompletar. O que
en La Flaca (3-9-1871) afirmasen, al llegar a los cien nimeros publicados,
que todos ellos constituian «un tomo».

Aspecto del mayor interés es también el de calibrar el alcance y los
efectos de las caricaturas en los receptores, una dimension indudablemente
opaca que pocas veces dejo rastro y sobre la que parece oportuno hacer
algunas consideraciones. Andlisis ya clasicos de otros paises han incidido
en la necesidad de «saber a qué publico llegan y en qué medida se deja
influir; pero reconociendo al mismo tiempo que «nada permite aquilatar
las repercusiones exactas de un dibujo satirico», puesto que «on raros los
testimonios recibidos por los propios caricaturistas o por la direccion del
diario», y <aun mas raros los ecos publicados por los autores de memorias o
cronistas» (Letheve, 1961: 7, trad. propia).

Hay, pese a todo, testimonios dispersos que sugieren que el impacto de
una caricatura podia ser notable incluso entre los nifios y adolescentes. En
este sentido, puede resultar clarificador mencionar un par de experiencias,
aunque correspondan a personas nacidas después del Sexenio y se refieran
al periodo de entresiglos. De un lado, la de Eugenio Noel, que recordaba
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caricaturas del semanario Don Quijote que habia visto de crio, hasta el punto
de describir mucho tiempo después alguna escena de las protagonizadas
por Canovas y Sagasta en las paginas de la revista; con lo que, seguramente,
ocurrié con ellas algo parecido a lo que confiesa sobre las imagenes del
libro escolar Juanito de Parravicini: dnfinidad de sus laminas han quedado
grabadas en mi memoria» (Noel, 2013: 54, 73-74). De otro lado, el caso del
médico radicalsocialista Carlos Martinez (1990: 35), que evocod como al ir
al colegio veia a diario el taller de un zapatero de Avilés en el que lucian a
modo de carteles:

das paredes y el techo de su taller, en la calle de La Herreria, los tenia el
Checo totalmente empapelados con grandes ilustraciones en colores sacadas
del semanario El Motin. Yo, que pasaba todos los dias ante el taller, camino
del colegio, no dejaba de echar una ojeada a aquel despliegue grafico, del que
recuerdo muy bien un grabado que representaba a unos obispos muy gruesos,
con vestiduras de oficiantes, mitra y baculo, sentados en un automovil, bajo
cuyas ruedas se veia un Cristo clavado en la Cruz».

Otra faceta muy sugestiva es la influencia que aquellas representaciones
podian ejercer sobre otros dibujantes o artistas. Para sus disenos, en los que
se advierten evidentes paralelismos, sin duda combinaron varias fuentes
de inspiracion, incluyendo lo visto en las calles de muchas ciudades. El
ascendiente francés también debe considerarse, puesto que estd mds que
probada la intensa circulacion de imagenes que se dio en el xix, en la
que no faltaron grabados calcados, fueran producto de copias autorizadas
o no (Botrel, 2011). En cuanto a simbolos republicanos, durante el Sexenio
se observan fendémenos de intervisualidad que, como ha explicado Burke
(2008: 33), presuponen la familiaridad del autor con determinadas image-
nes. Constituyen trasposiciones, préstamos y hasta plagios que se daban no
solo entre dibujantes, sino también entre otra clase de artistas. Una buena
muestra de ello se tiene en el mediorrelieve de marmol que se colocé en
1873 en el salon de sesiones del Ayuntamiento de Gijon para solemnizar
la proclamacion de la Republica (Sanchez Collantes, 2017: 160). Esta obra
acusa una doble influencia bastante clara: de un lado, la composicion que
durante varios meses presidio la cabecera de La Ilustracion Republicana
Federal, ya que la figura central y su disposicion, bajo una estrella pitago-
rica de cinco vértices, parece inspirada en la del periddico; de otro lado,
las dos alegorias que abraza fraternalmente, de la Igualdad y de la Ley o el
Estado, recuerdan mucho a las que protagonizaban el anverso de la mone-
da de 5 francos que la Republica Francesa acuné precisamente ese ano de
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1873. No cabe duda, pues, de que numerosas creaciones plasticas bebieron
del caudal de imdgenes que circulaba en la época. Es preciso recordar
que La Ilustracion Republicana Federal, segin evocara luego su director,
rebasd los 20.000 suscriptores a los pocos dias de aparecer, aunque las
cifras podrian resultar engafnosas a juzgar por su breve existencia: «Sobrada
ampliacion de negocios y falta de prevision en los calculos, produjeron al
afo la suspension de la revista y la ruina de la Casa Editorial> (Rodriguez
Solis, 1931: 78-79).

En lo que respecta al gorro frigio de las caricaturas, se advierten mu-
chos paralelismos en los disenos, no faltando calcos que reproducen hasta
las dobleces. Asi y todo, se constata una notable variedad morfologica:
con volumen o achaparrado; dotado o no de orejeras; con o sin distintivos
adicionales (escarapela, tridngulo...). En los afios treinta ocurrird lo mismo;
por ejemplo, el gorro frigio que sirvio de logotipo a la marca homénima
de papel de fumar era idéntico al que aparecié en otros soportes e insig-
nias. Haria falta un andlisis especifico, pero salta a la vista la existencia
de analogias en el trazo o la disposicion. Por no hablar de otros motivos
recurrentes, como por ejemplo el gorro frigio radiante que, a modo de sol,
se representd en medallas, caricaturas o grabados de la prensa no satirica,
pudiendo servir de muestra otra vez la cubierta de La llustracion Republi-
cana Federal (7-1-1872).

Tlustracion 2. Gorro frigio como sol radiante en la cabecera de La Ilustracion Republicana Federal.
Biblioteca Nacional de Espana.



Los simbolos republicanos entre la prensa y la calle: el gorro frigio en el Sexenio 319
EL GORRO FRIGIO: UN DISTINTIVO PARA LA CARACTERIZACION POLITICA

En las caricaturas donde aparece, el gorro frigio constituye, ante todo, un
elemento que sirve para republicanizar figuras, empezando por las alego-
rias femeninas que encarnan la Republica y que, sin ese atributo medular,
resultarian inidentificables. No se abordaran aqui por existir ya diversos
trabajos de referencia, destacando los que se centran en las representa-
ciones de la nacion o la patria (Fuentes, 2002; Orobon, 2005, 2010 y en
este mismo volumen; Reyero, 2010 y 2011; Gilarranz, 2012; Peralta, 2013;
Campos Pérez, 2021). En Francia hubo un tiempo en que reiné cierta
anfibologia, ya que los tratados clasicos de iconologia habian fijado que
la matrona tocada con el gorro —en puridad, no estrictamente frigio— re-
presentaba a la Libertad; en cualquier caso, esta asociacion con el tiempo
irfa perdiendo fuerza ante la connotacion republicana (Agulhon y Bonte,
1992: 17). Ahora bien, cuando el gorro frigio se difunde masivamente en
Espana ya esta muy identificado con la Republica, igual que esas matronas
que lo portan, por lo que en el Sexenio no hay dudas sobre la signifi-
cacion de todas estas representaciones: es cierto que la Libertad seguira
encarnada por una alegoria femenina con el gorro, pero normalmente se
acompanard de un mensaje textual que la identifique como tal, despejan-
do asi cualquier duda sobre el significado. Lo mismo cabe decir de otras
figuras que habitualmente venian recurriendo al gorro frigio, pues, como
ha recordado Capellan (2020: 189), también se emple6 iconograficamente
para simbolizar la Democracia; pero el artista si que sentird la necesidad
de aclararlo tipograficamente.

A la altura de 1868, pues, esta prenda se vincula inequivocamente con
los republicanos, a quienes muchos contemporaneos se refieren como dos
del gorro colorado» (Gutiérrez Gamero, 1962: 312; Escobar, 1949: 229), un
sintagma que también recogen importantes obras literarias (Pérez Galdos,
1991: 144). Por extension, hablar de da del gorro» era tacitamente hacerlo de
la Republica, ya fuese en abstracto o esencializada en una alegoria femenina
como la que monta en tiovivo en una caricatura de La Correspondencia del
Diablo (9-2-1873), precisamente sobre un texto al pie que reclama «Paso a
la del gorro» (ilustracion 3). El tropo, heredado de la Francia revoluciona-
ria, tampoco era nuevo en el lenguaje y la retorica politica. Ya antes de La
Gloriosa, calarse el gorro frigio era, metaforicamente, hacerse republicano
(Ventosa, 1860: 292).
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CHAMBONES’ PASO A LA DEL GORRO.

Ilustracion 3. Alegoria republicana eufemisticamente llamada da del gorro».
La Correspondencia del Diablo, 9-2-1873. Coleccion GCdM.

Esa misma nocion se trasladé al campo visual, lo que significa que, tam-
bién en las caricaturas, dos del gorro» eran los republicanos. Se trataba de un
recurso grafico muy exitoso, con larga tradicion en Francia, que tomaba la
parte por el todo de acuerdo con una sinécdoque politica andloga a la que
reducia el carlismo a la boina o la monarquia a la corona. Una caricatura
de La Flaca (24-9-1870) plasmé muy bien cudles eran los atributos politicos
en boga, omnipresentes en la iconografia de la prensa satirica, y como el
gorro frigio sobresalia en el campo republicano. La escena se desarrolla
en una sastreria donde, al fondo, destacan un par de vitrinas o exposito-
res en los que se muestran diversos atributos republicanos y mondrquicos
que dos personajes, diligentemente atendidos por conspicuos politicos del
momento, se prueban en primer y segundo plano (Serrano y Prim, respecti-
vamente). El subterfugio de reducir los emblemas politicos a complementos
de la indumentaria se repetira en vifnetas de periodos posteriores, como la
que publico La Traca el 2-5-1931, en la que dos hombres conversan ante el
escaparate de una sombrereria que exhibe un gorro frigio, una corona y un
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bonete, siendo el primero el que estaba a la sazoén «de Gltima moda», segin
le comenta uno a otro (ilustracion 4).

I e =

{Bonita comedial.. Como atavien de esta suerte al gracioso, no ha de quedar espectador que no suelte
el trapo.

Ilustracion 4. Al fondo, vitrinas con atributos republicanos (izquierda) y mo-
narquicos (derecha). La Flaca, 24-9-1870. Coleccion GCdM.

En las caricaturas de la prensa satirica, el gorro frigio es el distinti-
vo esencial que permite identificar como republicanos a determinados
personajes aun cuando se trate de politicos reconocibles para una parte
significativa de los receptores. Solo el publico lector mas avezado era ca-
paz de distinguir a todos los que protagonizaban las escenas, pero esto
no siempre resultaba fundamental para descifrar el mensaje principal. Sea
como fuere, la aparicién de figuras tocadas con gorro frigio es continua
en las publicaciones del Sexenio, empezando por los ministros o repre-
sentantes mas destacados del republicanismo. Sirva de muestra un Emilio
Castelar que, pese a que gozaba de enorme popularidad y, por ello, de una
imagen familiar para mucha gente —su inconfundible bigote, su alopecia
galopante...—, y siendo notoria su filiacion republicana, jamas aparecio sin
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el gorro frigio: ya sea en La Madeja Politica (8-11-1873) a los dos meses
de acceder a la presidencia del Gobierno de la Republica, mientras trata
de atender los diversos frentes abiertos, destacando en primer plano las
referencias a las insurrecciones carlista y cantonal, cuyos fuegos sofoca,
asi como la gigantesca llave alusiva al cierre de las Cortes (ilustracion 5); o
en el reformulado escudo nacional que publicé La Flaca (3-9-1871) y que
lo presenta animalizado en forma de ledn castellano en posicion rampante
dentro de una composicion henchida de significados; o en la escena de
La Campana de Gracia (7-5-1871) que lo transmuta en un arcangel Gabriel
que en las pesadillas de Amadeo —el tradicional recurso del suefio angus-
tioso recuerda la caricatura «Political Dreamingsh de Gillray— le anuncia al
atormentado rey extranjero, en presencia de unos pies de cama rematados
con bustos de Sagasta y Olozaga, un fracaso similar al sufrido por las tropas
francesas en la Guerra de la Independencia, una vez despiertas las almas
«aacionales» (ilustracion 6); o simplemente en cualquiera de los muchos
retratos amables que circularon entonces y que contribuian a reforzar su
liderazgo, como el que lo muestra junto a Salmerdn en la portada de un
nimero extraordinario de La Madeja Politica (10-1-1874), donde se abrazan
fraternalmente ante un luminoso haz de lictores con el hacha, un emblema
de «significaciones multiples» que van desde la Ley o el poder del Estado
republicano a la unién y la fraternidad entre republicanos (Richard, 2015:
388-389), connotaciones todas ellas muy oportunas en el momento de su
publicacion, tras el golpe de Pavia (ilustracion 7). En estos cuatro ejemplos,
en definitiva, la presencia del gorro frigio parece inexcusable, por mas que
estemos ante una personalidad reconocible para muchos; y, por anadidu-
ra, permitia un nivel basico de lectura visual a quienes no identificasen al
politico en cuestion: era un republicano.
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Tlustracion 5. Emilio Castelar se esfuerza en apagar los fuegos carlista y can-
tonal. La Madeja Politica, 8-11-1873. Coleccion GCdM.
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UK SOMHNI REAL.

Tlustracion 6. El rey Amadeo I atormentado por una pesadilla en la que Castelar, cual arcingel Ga-
briel, le anuncia su derrota junto a la cama: el dibujante presenta un sueno «eal> en todos los senti-
dos del término. La Campana de Gracia, 7-5-1871. Coleccion GCAM.
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B L.UNION FAIT LA FORCE.

Tlustracion 7. Emilio Castelar y Nicolds Salmerdn se abrazan fraternalmente en un explicito llama-
miento a favor de la unidad en las filas republicanas, una vez consumado el golpe de Pavia. La Ma-
deja Politica, 8-11-1873. Coleccion GCdM.
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En otras ocasiones, el dibujante se vale del gorro para representar a gru-
pos mas 0 menos numerosos de republicanos anénimos. Asi ocurre con las
masas que azuza Castelar en un dardo grifico que La Campana de Gracia
(28-5-1871) insert6 contra el articulo 33 de la Constitucion de 1869, que era
el que determinaba la forma monarquica del Estado y cuya reforma iban
a proponer aquellos dias varios diputados republicanos. En otros casos, la
identidad de quienes forman esos grupos —o de una parte— no es descono-
cida, como en el auditorio al que se dirige Prim en una escena de La Flaca
(26-6-1870) en que les espeta que no puede haber Republica ni Monarquia,
dando a entender el dibujante, con mucha sorna, que tan imposible parecia
una como la otra (en la primera fila, parece distinguirse a Pi y Margall, Fi-
gueras y Castelar; y tras ellos algtn otro, como Juan Tutau; ilustracion 8); o
los que en otro nimero de esa revista (6-2-1870) disfrutan del especticulo
teatral de Montpensier desde un palco engalanado con un triangulo coronado
con el gorro frigio (Pi, Castelar, Figueras y, aparentemente, Chao).

. —Mit‘l!k‘iﬁ, sefures, ¥ bodbo se andard... Por de prondo se sabe que en este pais oo peede haber repiblica
i manarquin... Les parece & Vides. poco el descubringento?

[ustracion 8. Prim se dirige a un grupo de republicanos para negarles la
posibilidad de la Republica, apuntando el dibujante que no parecia mas fac-
tible la Monarquia. La Flaca, 26-6-1870. Coleccion GCdAM.
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Otro recurso comun fue la humanizacion o personificacion de elementos
inertes que, si el caricaturista lo considera eficaz para el mensaje, también
se republicanizan echando mano del gorro. De esta suerte de prosopopeya
visual es ilustrativa la caricatura de La Flaca (18-2-1871) que denuncia los
manejos de Sagasta desde el ministerio de la Gobernacion presentando
los votos republicanos como gorros frigios antropomorfizados por medio
de esquematicas extremidades, mientras se hace lo propio con los carlistas
y las boinas?. Otro ejemplo se tiene en la vineta de La Campana de Gracia
(13-11-70) que trata de subrayar la inviabilidad de un nuevo rey con una
escena cuya leyenda —se supone que una cita de Castelar— lo dice todo:
<hasta las piedras del camino te gritaran: jjjjViva la Republica!l!lly; al mismo
tiempo que se advierte de lo que le habia sucedido poco antes en México
al emperador Maximiliano, cuyo fusilamiento se observa en el cuadro que
sostienen varios republicanos.

Un tropo visual que abundé en las caricaturas a partir del Sexenio, y que
se harda muy recurrente luego, consistio en superponer atributos de culturas
politicas ya no diferentes, sino totalmente antagonicas, para generar com-
binaciones heterdclitas que permitian sefialar trayectorias politicas erraticas
y faltas de consecuencia, o lo que el Iéxico politico de la época denomina
resellamientos. Se recurre, pues, a una yuxtaposicion simbolica cuyo objeti-
vo es ridiculizar al adversario. Calandole al personaje en cuestion un gorro
frigio y una corona a la vez, o una mezcla de ambas, se lograba trasladar
ese mensaje y erosionar su reputacion, ya que quedaba indefectiblemente
desacreditado. Ese tocado mixto se observa mucho en los inicios de la
Restauracion, cuando se estaban configurando los dos partidos del turno, y
singularmente el Liberal-Fusionista. Asi ocurre en El Pais de la Olla (24-10-81),
donde lo llevan Moret y el marqués de Sardoal cuando son atraidos al campo
dinastico, o Moret y Serrano mientras aguardan la eleccion de Sagasta ante
un cuadro del puente de Alcolea (17-7-82); o en una caricatura de El Motin
(19-3-82) que de nuevo muestra a Moret, en este caso sosteniendo en una
mano el gorro y en la otra la corona, sobre una leyenda elocuente: «<Como se
forma un partido». Este recurso se combiné a veces con el desdoblamiento
del rostro del personaje satirizado, que deviene bifronte para evocar las dos
caras de un Jano también con tocado mixto, extremo bien representado en

2 Votos republicanos antropomorfizados y con gorro frigio para denunciar los manejos

de Sagasta en el ministerio de la Gobernacion, La Flaca, 18-2-1871 (vid. la imagen en el
capitulo 9, p. 258.
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una escena de El Loro (9-7-1881) protagonizada por Serrano y con un irénico
titulo al pie: <El nuevo partido. Navegando entre dos aguas.

El mismo proposito se lograba colocando un gorro frigio de manera
sarcastica. En esto la Restauracion vuelve a mostrarse prodiga. En una ale-
luya biogrifica de Moret que publicd Don Quijote (13-4-94), se denuncia-
ba su oportunismo con una vineta en la que llevaba puesto uno gigante,
dando a entender en sentido figurado que le venia grande: Para tener mas
prestigio / se encasqueto el gorro frigio». Otras veces, sin que el personaje
objeto de la burla lo lleve puesto, el gorro se incorpora de alguna forma en
la composicion, como en una caricatura de El Motin (6-5-1883) que muestra
a Castelar dibujando una alegoria tan esperpéntica como hiperbdlica de su
deseada Republica posibilista; el resultado es un grotesco pastiche que lleva
por cubrecabezas un engendro frigio-monarquico-clerical al que sirve de
apostilla la leyenda: Mientras mds la retoca, peor queda». O también la que
representa a Serrano en El Loro (4-11-1882) ofrendando un radiante exvoto
que de nuevo amalgama las dos formas de gobierno, en una escena que se
desarrolla en un ¢emplo de infieles» repleto de simbolismo. Otras muchas
estampas, en fin, ridiculizan y deslegitiman a quienes entonces son tenidos
por apOstatas que traicionan la democratica Constitucion de 1869 para abra-
zar la doctrinaria de 1876.

También en el Sexenio, el gorro frigio le sirvio igualmente al caricaturista
para ironizar sobre alguna postura o conducta de monarquicos que favorecia
a los republicanos o podia, de alguna forma, sintonizar con sus aspiraciones.
Es, en esencia, lo que se observa en una vineta de Gil Blas (3-12-1871) que
presenta a los radicales en el circo Price con gorro frigio mientras gritan «viva
el Reyb, como si quisiera subrayar la contradiccion de seguir defendiendo la
monarquia cuando sostenian unos planteamientos e ideas muy avanzados
en otros temas (ilustracion 9). Se publicaba justamente después del masivo
y exitoso mitin electoral del 26 de noviembre, en el que, como ha explicado
Higueras (2010: 229-230), se mostraron partidarios «de la democratizacion
del Estado y de la integracion del «cuarto estado» en la vida politica», aunque
la deseaban tutelada por las clases medias, de acuerdo con una nociéon de
pueblo mas bien mesocratica. Otro uso sarcastico del gorro es el que se
observa en una composicion de La Madeja Politica (17-1-1874) que, poco
después del golpe de Pavia, recoge en una baraja y con esa prenda a los
integrantes del nuevo Gobierno presidido por Serrano, ironizando sobre el
nulo, efimero o accidental republicanismo de todos (Sagasta, Martos, Serrano,
Topete, Echegaray, Zavala...). Para reforzar el mensaje, coloca junto a ellos
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unos fosforos en cuyo estuche luce una canonica alegoria de la Republica:
«Ponemos en conocimiento de nuestros lectores que la caja de cerillas no
pertenece a ninguno de estos sefiores» (ilustracion 10). Esa alegoria de la
Republica, ya difundida en La Flaca, habia adornado la etiqueta de cajas de
cerillas reales —como puede comprobarse en la que reproduce G. Capellan en
la Introduccion a este volumen-—. En las caricaturas no hay, por tanto, figura
republicana en la que falte el preceptivo gorro frigio que permita identificar-
la; pero, al mismo tiempo, quienes lo llevan no siempre son republicanos,
debido a su empleo mordaz de forma ocasional.

ACTUALIDADES.

103 RADIGALES Bx EL QR DE PIICE.
—|Vira & poy..d

Ilustracion 9. Radicales en un mitin del circo Price. Una lectura que puede hacerse de la forma en
que se les representa, con el gorro frigio y dando vivas al rey, es que, dado lo avanzado de los plan-
teamientos sostenidos en ese acto, solo les falta renunciar a la Monarquia para hacerse republicanos.

Gil Blas, 3-12-1871. Coleccion GCAM.
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[ustracion 10. Tras el golpe de Pavia, toma las riendas del Gobierno un grupo de dipu- g‘
tados cuyo republicanismo pone en duda la caricatura mediante un uso sarcdstico del  §
simbolismo republicano. La Madeja Politica, 17-1-1874. Coleccion GCdM. (O
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Otra categoria de usos del gorro frigio la integran sus representaciones
exentas, en las que no funciona como tocado de nadie y el sentido de si-
nécdoque visual alcanza su maxima expresion: el todo queda simbolizado
exclusivamente por la parte. De esta modalidad hay también muchos ejem-
plos, pero como muestra pueden servir algunos de Gil Blas, que al fin y al
cabo es la publicacion que ya en visperas de La Gloriosa «confirma la ma-
yoria de edad de la prensa satirica ilustrada con caricaturas» (Laguna, 2003:
116-117). Asi, en la escena donde una alegoria del periddico ofrece el gorro
a sus lectores en fechas navidefias como «inico aguinaldo al alcance de su
bolsillo», evidenciando sus inclinaciones republicanas (31-12-71)°. O la que
lo representa a modo de sol radiante y esperanzador en el horizonte, con un
tacito sentido regenerador, mientras una alegoria de Espana tocada con la
corona mural barre das dos coaliciones», entre las que se distingue la silueta
de Sagasta gracias a su inconfundible tupé (24-3-72). Este asequible simil
visual consistente en presentar a los enemigos arrollados por la escoba, ya
conocido en el xix (Doizy, 2016: 15), sera luego frecuentemente reutilizado
en la propaganda del siglo xx, como es sabido, en diferentes contextos y
al servicio de causas variopintas. También resulta muy elocuente la ilustra-
cion de La Campana de Gracia (15-1-1871) protagonizada por una alegoria
masculina del padre tiempo que, ejerciendo de trapero, recoge emblemas
politicos y arroja a un saco todos los que considera inservibles; pero ante
el gorro frigio se detiene y no lo juzga desechable («es b6 y ‘m pot servi;
ilustracion 11). En fin, cabria afiadir las numerosas referencias electorales
donde los republicanos quedan reducidos a un gorro (igual que los carlistas
a la boina), ya que no siempre se recurrioé a figuras que portan esa prenda;
y cuando se hacia, tampoco eran necesariamente personas, como ilustra la
animalizacion por la que optan otras caricaturas (asi en La Flaca, 19-3-1871,
que recoge el momento en que, para desquiciamiento de Sagasta, irrumpen
en el ministerio de la Gobernacion un mastin republicano y un gato carlista).

La presencia del gorro frigio en las caricaturas principales es sin duda
el aspecto mis conocido y popular de su circulacién en la prensa satirica
ilustrada, pero hay que recordar que a menudo los simbolos politicos se
deslizaban asimismo en vinetas o dibujos mas secundarios, a veces interca-
lados entre los textos. De ello también podrian seleccionarse tres ejemplos:
el hombre tocado con gorro frigio que usa como blanco una corona en E/

> Un gorro frigio radiante hace de sol regenerador en una escena protagonizada por una
alegoria de Espana que barre a varios politicos entre los que destaca Sagasta. Gil Blas,
24-3-1872 (vid. la imagen en capitulo 11, p. 289.
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Cobete (17-11-1872), escena que admitiria una inversion de términos si el
propdsito del caricaturista fuera antirrepublicano; la particular interpretacion
de un eclipse que inserto el almanaque de Lo Xanguet para 1871, en la que,
tras antropomorfizar los dos cuerpos celestes, un sol monarquico patea en
el trasero a una luna republicana (ilustracion 12); y, en el almanaque de la
misma revista para 1870, una vez mas el gorro frigio radiante como tnico
horizonte regenerador tras la monarquia —simbolizada por una corona que
cae— para revitalizar a la protagonista de la composicion, Espana, encarnada
por la caracteristica alegoria maltrecha junto a su leén famélico, deslucida
matrona que se inscribia en una tradicion inaugurada en los anos treinta por
El Sancho Gobernador, como han senalado Orobon y Lafuente (2021: 18-19).

LO TEMS DRAPAYRE.

—AIX0 NO HO TIRARE AL SACH, COM TOT LO DEMES. PERQUE VEIG QUE ES Hl‘ *M POT SERYIR.

Ilustracion 11. Una alegoria del padre tiempo, convertido en trapero, desecha numerosos simbolos
politicos, pero hace una excepcién con el gorro frigio. La Campana de Gracia, 15-1-1871.
Coleccion GCdM.
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ECLIPSE DE LLUNA.

Tlustracion 12. La luna y el sol, antropomorfizados, se politizan mediante el gorro frigio y la corona
para esta particular interpretacion de un eclipse. Almanaque de Lo Xanguet para 1871.
Coleccion GCdM.

Dentro de las revistas satiricas tampoco hay que subestimar la impor-
tancia de los pasatiempos, una discreta seccion que normalmente pasa
inadvertida. Los dibujos que acompanaban jeroglificos, charadas y otros
entretenimientos incluyeron un sinnimero de emblemas politicos que de-
bieron de resultar familiares al menos para los lectores mas duchos en la
resolucion de este tipo de acertijos (Sanchez Collantes, 2017: 150-151). Aqui
el gorro frigio aparece en ocasiones caracterizando alegorias o figuras, pero
también de manera exenta (La Flaca, 18-2-1871 y 11-6-1871). En cualquier
caso, su recurrencia contribuy6 igualmente a fijar muchos emblemas poli-
ticos en el imaginario colectivo; y ademds, en la investigacion iconografica
de hoy en dia, estos pasatiempos sirven de piedra de Rosetta para aclarar el
significado de representaciones dudosas. El gorro frigio, en fin, también se
empled a veces con funciones aparentemente ornamentales, integrandolo
en cenefas u orlas mds o menos vistosas entre motivos florales, geométricos
u otros, casi siempre con una funcion rectora y organizadora de espacios.
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UNA PRENDA-BANDERA Y CONTRAPUNTO DE OTROS SIMBOLOS

El gorro frigio hacia las veces de bandera politica en las calles, connotacion
que adquiere igualmente en las caricaturas al presentarlo en oposicion a otros
simbolos. Ocurre, por lo pronto, con la corona real. ;sMonarquia o Republica?
Bastaban el gorro y la corona para representar graficamente la disyuntiva. Se
trata de dos emblemas antagdnicos recurrentes, como encarnacion de las dos
principales formas de Estado cuyos simpatizantes, a su vez rivales, se dispu-
taban el poder en la Espana del momento. Pero no hay que olvidar que en
otros paises la semdntica de las imagenes resultaba muy parecida, tal y como
se aprecia en distintas vifietas de la prensa cubana sobre la vida politica en
Francia: tanto si el gorro frigio se presenta en contraste con la corona, segin
la que muestra a Thiers en una Asamblea dividida entre la izquierda republi-
cana y la derecha mondarquica (Juan Palomo, 15-12-1872; ilustracion 13); como
si lo hace frente al bicornio bonapartista, por ejemplo librando un duelo (£/
Moro Muza, 18-10-1874), o conformando la encrucijada que debe afrontar una
resignada alegoria de Francia que no parece contenta con ninguno de «estos
dos adornos» (Juan Palomo, 28-4-1872; ilustracion 14).

Betuscicn politic de 1a Fraseia ¥ de Mr. Thiers sutrs los Sos partides de la Asambiss

Tlustracion 13. La caricatura muestra a Thiers dividido entre los republicanos de la izquierda y los
mondrquicos de la derecha, que le instan a tomar el gorro frigio y la corona respectivamente. Juan
Palomo, 15-12-1872. University of Miami Libraries, Cuban Heritage Collection.
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FRANC LA — el poalbde que me poagen on b preciskn de ssooger satre ovios dos sdornos!

Iustracion 14. Una alegoria de Francia lamenta que se la aboque a elegir entre la Republica (gorro
frigio) y un régimen bonapartista (bicornio). Juan Palomo, 28-4-72. University of Miami Libraries,
Cuban Heritage Collection.

Existian, pese a todo, otros cubrecabezas antagonistas: la mitra, por ejem-
plo. También, desde luego, la ya citada boina carlista, frecuentemente mez-
clada en las escenas con otros atributos clericales y a menudo presentada en
oposicion a los elementos republicanos (por ejemplo, en La Correspondencia
del Diablo, 23-3-1873); sin que esto sea Obice para su aparicion coligada en
las coyunturas electorales en que se dio esa confluencia (en La Campana
de Gracia, 17-3-72). O incluso el sombrero de copa si se percibia como una
prenda burguesa, de orden, frente al gorro frigio como encarnacion de un
republicanismo de base mas popular. Algo asi parece desprenderse de unas
vifietas del almanaque de Lo Xanguet para 1871, o de la famosa escena de
La Flaca (1-5-1873) en la que un partidario de la formulacion unitaria (con
sombrero de copa) y otro de la federal (con una barretina asimilable al go-
rro frigio) importunan sin parar a la alegoria de la Republica; composicion
de la que, por anadidura, circul6 una tosca copia en las cajas de cerillas de
la época que reproducia hasta los iconotextos de la original (puede verse
reproducida en la Introduccion a este volumen).
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En las calles, paralelamente, el gorro frigio permitia también republicani-
zar tanto espacios como monumentos, tal y como se hizo en 1873 con la esta-
tua de Mendizdbal de la plaza del Progreso, a la que colocaron una bandera
y la prenda que nos ocupa. De hecho, en el Sexenio se libraron auténticas
batallas rituales por la ocupacion simbdlica de los espacios publicos (Sinchez
Collantes, 2019), incluyendo las medidas dirigidas a la transformacion visual
de la ciudad, como habia ocurrido en otras épocas y sucedera en el futuro:
retirada de emblemas, calles rebautizadas, etcétera (Radcliff, 2004: 216). En ese
contexto, la funcion del gorro-bandera resulta muy significativa en las mani-
festaciones o en actos publicos en los que se adoptaron unas escenografias
cuidadas. Ademas de su eventual uso por parte de algunos asistentes que lo
portasen como tocado, el gorro frigio remataba con frecuencia los estandartes
y los mastiles de las banderas. Muchos grabados testimonian este fenémeno
desde el otono de 1868, también en publicaciones extranjeras, aunque so-
lian basarse en bocetos de autores espanoles. Dos buenos ejemplos, ambos
realizados a partir de un croquis de M. Padrd, se publicaron en el parisino
Le Monde Hlustré (12-12-1868 y 17-7-1869): uno plasma la multitudinaria ma-
nifestacion celebrada en Barcelona a finales de noviembre de 1868; el otro,
en la misma ciudad, el homenaje al periodista Francisco de Paula Cuello y
Prats, que habia sido asesinado en 1851 por la llamada «onda de Tarrés». En
ambos casos los gorros frigios se ven por todas partes. Y no es ocioso cotejar
esas ilustraciones con las caricaturas, porque los dibujantes que residian en
las ciudades también encontraron la inspiracion en las movilizaciones que
presenciaron, y algunos incluso esbozaron sus croquis i situ. De hecho, en
lo que se refiere al uso de los gorros, en las imagenes de la prensa satirica
se observan escenografias que arrojan un parecido notable, mutatis mutan-
dis, con lo que recogen las ilustraciones de las manifestaciones y protestas
multitudinarias. De muestra pueden servir una de La Flaca (13-12-72) y otra
de La Correspondencia del Diablo (2-3-1873), constataindose en ambas el
uso como prenda y también como remate de estandartes o banderas. Ni que
decir tiene que, en estos casos, la funcion del gorro frigio rebasa con mucho
lo puramente ornamental, por mas que en determinados actos o espacios
pudiera ser visto por muchos como un simple elemento decorativo.
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Téngase en cuenta, por ultimo, que el gorro frigio fue uno de los sim-
bolos republicanos que historicamente cumplieron un papel integrador, en
el sentido de que, en principio, no funcioné como emblema de una faccion
en concreto. Hasta podia ser compartido por el republicanismo no federal,
segln ilustra la famosa caricatura de La Flaca (19-6-70) en la que Eugenio
Garcia Ruiz, del lado espanol, y el duque de Saldanha, del portugués, ex-
perimentan para conseguir una «Republica Ibérica Unitaria Conservadoray:
dentro del matraz de laboratorio se encuentra una figura, Prim, que porta el
consabido gorro. Dicha concomitancia simbodlica encierra cierta relevancia,
pues autores como Pamela Radcliff (1997: 312-313) consideran que ni siquie-
ra la Segunda Republica mostré gran capacidad en este sentido de «crear
o sostener un conjunto de simbolos y rituales suficientemente fuerte para
convencer a los ciudadanos de a pie de su vision de la nacion espafiola:
no aparecié nada comparable a la Marsellesa, el gorro frigio, Marianne o la
toma de la Bastilla»; de todo lo cual resultd que el nuevo régimen de 1931,
«en términos simbdlicos, emitia una senal identificadora muy débil».

Esa facultad integradora, de todas formas, precisa alguna matizacion.
Cabria aclarar que efectivamente se dio en los casos de representaciones
del gorro que podrian denominarse neutras o puras, es decir, en las que la
prenda no se acompana de ningin otro atributo o distintivo. Ahora bien,
tanto en las caricaturas como en las calles, durante el Sexenio hubo gorros
que presentaban algiin emblema yuxtapuesto, destacando el monograma R.
F., alusivo a la Republica Federal y que muchos lucieron bordado. En este
caso se introducia un elemento diferenciador que levantd suspicacias en
otros sectores del republicanismo. En los gorros de varios presos politicos
encerrados en Cadiz en 1870, por ejemplo, podia leerse «D. F» (Deportados
Federales) y R o M» (Republica o muerte), segtiin informaron en La Repti-
blica Ibérica (3-7-1870). Elias Reclus (2007: 48) ya habia visto las iniciales R.
F. en San Felit en los primeros dias de noviembre de 1868, exhibidas por
qjovenes de ambos sexos [...] en la gorra o en un brazab. Todavia en los anos
inmediatamente posteriores, esta modalidad del gorro frigio parece encerrar
a veces una connotacion miliciana, como parte del uniforme de quienes se
mostraban dispuestos a defender el orden republicano-federal incluso con
las armas. Los propios republicanos veian la boina de los carlistas también
como una «prenda de su uniforme» (Las Dominicales del Libre Pensamiento,
11-2-1888). En las caricaturas tampoco faltan ejemplos de gorros frigios que
encarnen una modalidad concreta de Republica, pero el dibujante siempre
ha de recurrir a siglas o mensajes textuales que aclaren la significacion, como
ilustra la vifieta de juan Palomo (8-3-1874) en la que una alegoria femenina
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de Espana se lamenta ante la pila de tocados que se levanta ante sus 0jos y
que sintetizan las etapas politicas del Sexenio, recogiendo hasta tres variantes
del gorro frigio correspondientes a otras tantas formas republicanas (fede-
ral, unitaria y conservadora): «Qué desgracia la mia! Todos estos sombreros
he usado en poco tiempo, me han costado un dineral y ninguno me viene
bien» (ilustracion 15).

Ilustracion 15. La alegoria de Espana se lamenta porque no le va bien ninguno de los tocados que se

amontonan en la pila, donde se incluyen tres formulaciones de la Republica que el dibujante sélo es

capaz de representar variando los textos de los gorros frigios. Juan Palomo, 8-3-1874. University of
Miami Libraries, Cuban Heritage Collection.

Se puede concluir que, si bien la difusion original del gorro frigio no se le
debe atribuir a la prensa del Sexenio, puesto que su empleo en las calles era
anterior —al menos por parte de una minoria concienciada de su significa-
cion-, si que puede afirmarse que las publicaciones satiricas ilustradas, con
sus notables tiradas y en un contexto de mayor libertad para su desenvolvi-
miento, contribuyeron a multiplicar su circulacion, a socializar el emblema
masivamente y, muy en particular, a fijar significados en el imaginario colec-
tivo. Agente movilizador y protagonista destacado de multiples escenografias,
cuando se proclamé la Republica de 1931 poca gente en Espafia desconocia
lo que representaba esta prenda.
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'nacional contemporianeo. Uno de los elementos esenciales para el

|desarrollo de este proceso fue la promulgacion de la Constitucion de
1812 y de las consiguientes cartas magnas que fueron aprobandose a lo
largo del siglo xix. Dentro de esta ley maxima se definia la organizacion y
politica del Estado nacional, conformado por instituciones que poseian un
poder cedido por la soberania nacional. Asi, las diversas culturas politicas
contemporaneas configuraron modos de entender el Estado. Moderados,
democratas, socialistas, republicanos, carlistas, etc., construyeron sus propias
culturas de Estado, es decir, lo que a su entender era el Estado nacional y
su proyeccion por medio de un universo simbdlico conformado por ritos,
lenguajes y discursos (Pan Montojo y Pro, 2016: 14).

§I@? | reinado de Isabel II fue el periodo en el que se consolidé el Estado

Los diversos modelos estatales se diferenciaban esencialmente en la
concepcion y la lucha de poder entre el legislativo y el ejecutivo; junto
al papel que desempefiaban en el campo politico las Cortes y la Corona,
especialmente la figura del monarca. Dentro de este juego de equilibrios
entre ambos poderes e instituciones también participaban los distintos mo-
delos de organizacion caracterizados por unas tendencias mas «moderadas»,
«progresistas», «constitucionales» o «administrativas». (Portillo Valdés, 2002:
299). Fue este ultimo modelo el que se instauré en Espana, especialmente
desde la Década Moderada (1844-1854), aunque su origen se encuentra en
el reinado de Fernando VII. Durante sus ultimos anos de gobierno, perso-
nalidades politicas como Javier de Burgos, Luis Lopez Ballesteros y Pedro
Sainz de Andino teorizaron sobre un modelo de Estado identificado con la
Administracion. El Estado administrativo establecia una jerarquia territorial
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—central, provincial y local- que servia a los gobiernos como herramienta
de control en sus funciones como representantes de la soberania nacional.
Este orden jerarquico también regia a las instituciones estatales por medio
de una administracion publica que se ponia al servicio del poder ejecuti-
vo con el objeto de trasladar sus 6rdenes y mandatos a todo el conjunto
nacional. La consolidacion y el perfeccionamiento de este modelo llego a
partir de 1840, especialmente durante los gobiernos moderados, por medio
de los escritos de Alejandro Olivan, quien en su obra De la Administracion
puiblica en relacion a Esparia teorizo sobre la construccion de un «Estado
grande» constituido por una amplia red de funcionariado. Gracias a una
fuerte plantilla de burdcratas, la accion del Estado alcanzaria cada rincon
del pais e incluso podria intervenir tanto en el ambito politico como en el
econdmico, social y cultural (Pro, 2019: 290-303).

El Estado no pertenece Unicamente al dmbito institucional o juridico,
como se habia analizado tradicionalmente hasta la llegada del giro cultural
en la historiografia contempordnea. A partir de la década de los 90 del pa-
sado siglo, en el estudio de la construccion de los estados nacionales se ha
observado que los modelos de Estado también poseen una dimension social
y cultural. Los proyectos estatales no estan predeterminados, corresponden
a un debate entre ideologias, colectivos y grupos sociales que van dando
forma a un conjunto de practicas politicas (Cruz Martinez, 1995: 83). Son
necesarias transformaciones del ambito cultural con las que la ciudadania
interiorice la legitimidad del poder del Estado, asi por medio de la educacion,
el lenguaje, o los discursos visuales se naturaliza una realidad mediada y
condicionada estatalmente (Pro, 2016: 1-3). Por ello, a partir de la Década Mo-
derada, se utilizaron las bellas artes —pintura, escultura y arquitectura— como
herramientas con las que construir un lenguaje visual con el que identificar
el modelo del Estado administrativo. Este codigo visual se observd en pro-
yectos culturales como la coleccion litografica Monumentos arquitectonicos
de Esparia, guias y literatura de viaje en donde se plasmo la jerarquizacion
territorial promovida por Javier de Burgos desde 1833; un codigo visual desde
el que se difundia la autoridad y el control del Estado por todo el territorio
nacional. Este lenguaje visual se complet6 con la representacion del Estado
liberal por medio de universos simbodlicos e iconos urbanos como el Con-
greso de los Diputados, identificado como espacio neurdlgico del sistema
estatal (Gilarranz, 2019: 110-170). Parte de este universo simbdlico conformé
lo que puede considerarse como la representacion oficial del Estado liberal,
es decir, un codigo iconogrifico difundido por las instituciones estatales por
medio de proyectos culturales y artisticos avalados desde la Administracion.
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No obstante, el modelo promovido por los moderados no fue el Ginico
defendido entre las culturas politicas del liberalismo. Las diferencias entre
los distintos grados de poder que se establecian para el ejecutivo y para
el legislativo crearon otros modelos alternativos. Mientras el moderantismo
centraba mayor poder en el ejecutivo, controlado por el monarca, los progre-
sistas «preferian rodear a la Corona de instituciones de raigambre republicana»
(Zurita, 2009: 160). Por otro lado, mientras el sistema moderado apostaba
por un Estado identificado con la Administracion, caracterizado por una
jerarquia territorial y una fuerte centralizacion, otras tendencias liberales
defendian una mayor autonomia para los poderes locales y municipales,
como fueron las tendencias progresistas, federales y democraticas (Calatayud,
Millan y Romeo, 2016: 28; Portillo, 2002: 301). Los defensores de estos otros
modelos de Estado también tomaron las artes como herramientas desde las
que representar su diseno ideal y trasladarlo a la ciudadania. A partir de la
segunda mitad del siglo xix se observa una batalla simbdlica en la que se
enfrentan los lenguajes representativos de las diversas culturas de Estado
en disputa. Uno de los principales escenarios en el combate iconografico
fue la prensa satirica ilustrada; en sus paginas se distorsiond el modelo de
representacion oficial con el objeto de reflexionar sobre el mismo, criticarlo
y ofrecer modelos alternativos.

En este capitulo analizo la lucha simbdlica desarrollada en la prensa
ilustrada, principal vitrina de exposiciéon de la caricatura moderna, como
bien indican Marie-Angele Orobon y Eva Lafuente (2021:17). El estudio exa-
mina principalmente cabeceras procedentes de los principales nicleos de
edicion nacional como fueron Madrid y Barcelona, pero también incorpora
caricaturas publicadas en perioddicos de otras regiones para que la muestra
analizada posea una mayor diversidad territorial. Por otro lado, también se ha
procurado mantener la pluralidad de firmas, es decir, el estudio de caricaturas
procedentes de distintos ilustradores. Aun asi, hay que tener en cuenta que
gran parte de los dibujantes satiricos formaban parte de grupos ideologicos
frustrados por el liberalismo moderado. Trabajaban para publicaciones cuya
linea editorial estaba marcada por ideales progresistas y especialmente re-
publicanos. Es por ello, que las caricaturas que se analizan tienen un fuerte
componente antimonarquico y en favor del modelo republicano. Se han aco-
tado los afios de estudio entre los previos a la llegada de La Gloriosa hasta
la proclamacion de la Primera Republica. Se ha seleccionado este espacio
temporal debido a: por un lado, los pocos periddicos satiricos editados en
Esparia antes de la llegada de la Revolucion de 1868 vy, por otro lado, porque
el periodo central del reinado isabelino es el momento de construccion del
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Estado liberal; hasta la década de los 60 del siglo xix y anos posteriores no
se encuentra cierta consolidacion de la estructura estatal y, por lo tanto, la
traslacion de este modelo a la ilustracion satirica con el objeto de criticarlo
y pensar en otros disenos alternativos.

LOS IMPOPULARES DEL ESTADO: EL EMPLEADO Y LA EMPLEOMANTA

Mientras que en Francia el Estado y la nacion se identificaron y representa-
ron por medio de la alegoria de la Republica francesa, en Espana hubo una
clara diferenciacion iconografica a la hora de ilustrar la nacién y su forma
de gobierno (Reyero, 2021: 153). Entre las cabeceras satiricas espanolas no
encontraremos la representacion alegorica del Estado liberal, sino que los
ilustradores satiricos se serviran de la caricatura politica para criticar y di-
namitar los pilares del Estado administrativo instaurado paulatinamente por
los moderados. Asi, fueron atacando las principales caracteristicas de este
modelo y ridiculizaron sus bases fundamentales, como ocurri6 con la figura
de los empleados publicos.

En su obra De la Administracion en relacion a Esparia, Alejandro Olivan
planted la necesidad de constituir una burocracia eficaz formada por numero-
sos funcionarios, perfectamente organizados jerarquica y centralizadamente,
gracias a los que se propagaria la accion del Estado por toda la nacion. La
burocracia se convertiria en el engranaje principal del modelo administrativo,
ya que permitiria ejercer al Gobierno un control de todo el territorio desde
un punto central. Es por ello habitual identificar el proceso de construccion
del Estado administrativo con la expansion y especializacion de una buro-
cracia estatal (Pro, 2016: 28-29; Pro, 2019: 339-340). Por lo tanto, uno de los
primeros elementos con los que se identifico al Estado liberal fue la figura
del funcionario o empleado.

A mediados del siglo xix, Juan Rico y Amat en su Diccionario de los
politicos describia al funcionario como aquel «que toma alguna parte en las
funciones del teatro politico». Esta figura, satirizada desde finales del siglo
xvii, estaba en su origen vinculada al concepto de hombre de Estado diecio-
chesco, es decir, un trabajador institucional, un administrativo politico cuyas
actuaciones y comportamiento eran, o debian ser, ejemplares, pues sobre
¢l se delegaba parte del poder regio. Estos cargos del cuerpo politico solian
ocuparlos personas de confianza de la Corona que reunian las cualidades
morales y profesionales necesarias para ostentar el cargo (Molina, 2013: 98-
99). Con el paso al sistema liberal, estas cualidades se mantuvieron como
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esenciales para los cargos publicos, con la diferencia en que el nombramiento
era por parte de los dirigentes politicos y no del monarca. Sin embargo, la
posicion de estos hombres de Estado se fue desprestigiando. Los empleados
fueron desprestigiados socialmente desde los primeros afos de la llegada
del sistema liberal; comenzo a circular la idea de que su adhesion al nuevo
sistema no era por principios sino para asegurarse un futuro econémico y
profesional dentro de la Administracion. El deseo de conseguir un puesto
entre la burocracia estatal se conocia popularmente como empleomania,
definida por el diccionario de Rico y Amat como un fenémeno al que se ads-
cribian da mitad por lo menos de los espanoles» (Rico y Amat, 1855: 179). El
empleado era catalogado como un ente parasitario que vivia del presupuesto
estatal, una figura clave de las clases medias del liberalismo en donde se
reunian los males del modelo estatal: clientelismo, amiguismo, carencia de
ideologia, ineficacia y corrupcion (Fuentes, 2002b: 272-273). Y fue a partir
de este tipo social desde el que los ilustradores satiricos criticaron uno de
los pilares esenciales del Estado administrativo.

CROQUIS SOBRE LA EMPLEOMANIA.
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Tlustracion 1. Gil Blas, 20-12-1868. Coleccion GCdAM.
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En diciembre de 1868, Gil Blas publicaba «Croquis sobre la Empleomania»
(ilustracion 1), una pieza satirica formada por seis escenas en las que su autor,
Francisco Ortego, resumia en tono irdnico los males de este fendmeno. Las
ilustraciones representaban a los trabajadores publicos como perezosos y
corruptos, como indicaba una de las pequenas ilustraciones titulada «Cosas
del dia». Su leyenda trascribia la conversacion entre dos empleados: «—ijSea
enhorabuena, amigo! / —iBah! No me han dado mas que 30.000 rs. / —Y
le parece 4 Vd. Poco? / —Si tenia ya 24.000 con Gonzalez Bravo». A su lado,
otra imagen representa una oficina ministerial completamente desorganizada
con documentos esparcidos por todo el inmobiliario ante lo que un nuevo
empleado exclama: «—ijCielo! Y qué arregladitos ha dejado los expedientes
mi antecesor! Yo crefa que ser empleado era solo cobrar. Esta imagen del
administrativo que solo quiere recibir su sueldo sin apenas trabajar se con-
virtié en la esencia de este tipo social. Incluso el propio Ortego los describio
como «grupo de sanguijuelas aplicado a la boca del estomago...de cualquier
ministerio», dentro de este croquis sobre la empleomania.

El empleado se transformé en una figura esencial para describir a la
sociedad liberal. Ortego utilizoé habitualmente este tipo social en sus ilus-
traciones; dentro de sus albumes editados durante el Sexenio Democratico,
Menestra 'y La Criatura, publicd varias piezas protagonizadas por los em-
pleados publicos y especialmente destinadas a criticar el camaleonismo o
el «cambio de chaqueta» en funcion de quien gobernase. Este era uno de
los grandes problemas a los que se enfrentaba la plantilla administrativa,
la existencia de un estrecho vinculo entre su puesto y el poder politico
confundiéndose en muchas ocasiones su perfil de bur6crata con el de po-
litico profesional (Fuentes, 2002: 273; Albuera, 1990: 60). Ortego utilizaba
en esta critica social todo el ingenio y herramientas pictéricas que tenia a
su alcance. Asi, en dos nimeros de El Fisgon, publicados en julio de 18065,
ridiculizaba al empleado representandolo al estilo de una sombra chinesca
con tres chaquetas superpuestas en el ejemplar nimero 16: Voy al minis-
terio; si no les convengo con una casaca, les convendré con otra. Casual-
mente tengo varias para mudar la que me convenga». Y en el nimero 17
por medio del uso de la teoria fisiondmica, muy popular desde finales del
siglo xvir (Baridon y Gredon, 2015: 28-31). Dentro de la cabecera se publi-
c6 La Fisonomo-politica, una galeria de doce retratos a través de la que se
resaltaba la falta de lealtad politica entre el funcionariado. Cada uno de los
retratos hacia referencia a un tipo politico como el diberal de corazons, el
anoderado», el «epublicano rojo», el winionista», entre los que se encontraba
el Ministerial de 4.000 rs. anuales».
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Ser empleado también tenia su parte negativa personificada en el cesante.
El trabagjo de la Administracion quedaba atado al devenir politico. Cada cambio
de gobierno solia desembocar en la salida de trabajadores publicos mientras
un grupo, favorable a la nueva direccion gubernamental, se incorporaba en
el organigrama administrativo. Este sistema fue ampliamente criticado durante
todo el siglo especialmente por parte de literatos, que solian formar parte de
las filas de los empleados (Sinchez Garcia, 2017: 17-22). El trabajador publico
se intercambiaba la etiqueta de empleado y cesante en funcion del partido
politico en el poder y por ello, ambos tipos sociales se convirtieron en una de
las bases de la sociedad liberal. Junto a Ortego, otros ilustradores representa-
ron al empleado y su alter ego, el cesante, con el objeto de analizar y criticar
el devenir de las clases medias espanolas cuya vinculacion a la estructura del
Estado era tan necesaria para su supervivencia. Un ejemplo lo encontramos en
las ilustraciones de Manuel Cubas publicadas en El Mundo Comico entre octu-
bre de 1872 y marzo de 1873. CUBAS —como firmaba este dibujante— resalto
en un conjunto de cinco caricaturas, tituladas €Los Empleados», la precariedad,
el favoritismo y el clientelismo que sobrevolaba entre el funcionariado: «—
He oido decir que te van 4 colocar. / —Si, en San Bernardino» conversaban
dos empleados en la ilustracion publicada en octubre de 1872. El dibujante
utilizaba la referencia al asilo de San Bernardo en Madrid —lugar en el que
se ingresaban a los sospechosos de ejercer la mendicidad— para denunciar la
pobreza que sufrian muchos de los empleados al ser expulsados de la carrera
administrativa. Esta representacion del empleado se completaba en una segun-
da escena: «Por qué dexaste el oficiu de aguador, Rusendu? / —Porque mi
primu el gobernador sacome un destinu en el ministerio de Marina. / —jAh!
iva! Todu es cosa de agua» (ilustracion 2). Los favoritismos y enlaces familia-
res también fueron clave en el desarrollo de la plantilla estatal. La demanda
de puestos a conocidos fue habitual y era otro de los ataques que aparecian
asiduamente entre las ilustraciones satiricas. En esta ocasion, la denuncia se
vincula a otro de los pilares del Estado administrativo: la centralizacion. La
falta de un empleo en las provincias fomentaba la migracion y la bisqueda
de un trabajo dentro de las instituciones gubernamentales asentadas en las
capitales de provincia, como denunciaba irénicamente Ortego en otra de
sus composiciones publicada en Gil Blas. La ilustracion representaba a dos
hombres y una mujer de rostros cansados, los tres se encuentran frente a la
puerta del Ministerio de la Gobernacion por la que asoma el ministro Nico-
las Maria Rivero y escucha la demanda de la mujer: «..pues como el campo
anda mal y mal y nus frien con las contribuciones, hemos cogio el camino y
nos hemos plantao aqui pa que les dé Vd. un empleico al chico y otro 4 mi
pariente» (ilustracion 3).
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Tlustracion 2. El Mundo Comico, 1-10-1872. Coleccion GCAM.
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Iustracion 3. Gil Blas, 1-4-1870. Coleccion GCdAM.
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UN MODELO (DES)CENTRALIZADO

En 1849 se publicé Madrid al Daguerrotipo una satira sobre el reinado
isabelino y sus principales poderes politicos firmada por El Barén de Parla
Verdades. En su capitulo destinado a <Los Ministerios y los Ministros» se
indicaba lo siguiente:

«.. estos no son [en referencia a los Ministerios y los Ministros], para hablar con
exactitud, espanoles, sino madrilefios puros, cortesanos, Unica y exclusivamente
de la corte. Parecera una paradoja esto que acabamos de asentar como un hecho
inconcuso; porque si el Gobierno de Espafia, compuesto de los Ministerios y los
Ministros, no es el Gobierno de Madrid sino el Gobierno de Espana, se deduce
da fortiori que debe naturalmente estenderse [sic.] 4 toda ella, y no limitarse a
aquel solo punto. Y sin embargo, ha sucedido por regla general, y aun sucede,
aunque mucho menos que antes, lo contrario. El Gobierno es, en efecto, el
Gobierno de Espana, pero no alcanza ordinariamente su esfera de accion mas
alld de la corte» (1849: 245-246).

El modelo centralizado fue clave en la construccion del Estado por
parte de los moderados. Madrid se convirtio en la metafora urbana con la
que identificar el Estado administrativo. La instituciones del poder estatal
se instalaron entre las calles de la capital, cuyas sedes se ubicaron en im-
ponentes edificios, simbolos para el culto al Estado. La Puerta del Sol y la
calle Alcala se convirtieron en las nuevas zonas de sociabilidad politica con
el emplazamiento de varias sedes ministeriales desde 1840. Especialmente
simbolico fue la cartera de Gobernacion instalada en el edificio de Correos
desde 1847. Esta localizacion convirtié a la Puerta del Sol en el kilometro 0,
punto central del Estado con el poder de la Corte a la izquierda y el po-
der parlamentario a la derecha (Pro, 2019 :273-274; Valenzuela, 2001-2002:
359-363). Era el paso habitual de muchos empleados, un «paso obligado de
cuantos por su interés o posicion oficial han de acudir diariamente a las di-
versas dependencias de la Administracion», indicaba el portavoz del cuerpo
de ingenieros de caminos en 1859.

La caracteristica centralizacion de este modelo estatal repercutié en su
imaginario y representacion. Ello se observa nuevamente en uno de sus
pilares: la burocracia y sus trabajadores, quienes se transformaron en un
arquetipo de la sociedad madrilena en los dibujos de Pellicer. Bajo el titulo
dipos de Madrid», el ilustrador satirizé sobre la poblacion de la capital por
medio de dibujos como el descrito en el nimero 15 de El Mundo Comico
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(9 febrero 1873): «Concurrente asiduo a las tertulias de la Puerta del Sol.
Exmilitar y exempleado en el ramo de orden publico». También formaban
parte del imaginario social de Pellicer los cesantes como reflejo la caricatura
publicada en junio de 1873: «—;Con que cesante todavia? / —{Todavia! / —jQué
atrocidad! / —No, mejor puede Vd. Decir: jqué hambrel> (ilustracion 4).

TIPOS DE MADRID , — por PELLICER.

—;Con que cesante todavia?

—iTodavial

—iQué atroeidad!

—No, mejor puede Vd. decir: jqué hambre!

Iustracion 4. El Mundo Comico, 29-6-1873. Coleccion GCAM.

El modelo centralizado también quedoé representado en el uso de las
edificaciones de Madrid, especialmente el Congreso de los Diputados, como
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telon de fondo en el que escenificar los problemas referentes a la goberna-
bilidad del Estado. Desde los primeros afios del reinado isabelino, la cultura
visual del liberalismo foment6 la aparicion de sus principales sedes minis-
teriales y parlamentarias en aquellos eventos, ceremonias y conmemoracio-
nes vinculadas con la practica politica. La Cimara Baja representaba en su
discurso artistico y arquitecténico, tanto interno como externo, el régimen
politico instaurado en Espafia desde 1835. Entre sus salas se representaban
episodios de la historia de la nacion, retratos de parlamentarios ilustres,
alegorias de las provincias espanolas y de los ministerios que formaban
parte del entramado estatal. Su relato iconografico se fue resignificando,
pero en su conjunto constituyé un simbolo constante del Estado liberal
independientemente de modelo de gobierno. El Palacio de las Cortes com-
partia protagonismo con otras edificaciones ministeriales, especialmente el
Ministerio de la Gobernacion. Sin embargo, en la prensa satirica ilustrada
el gran protagonista fue sin duda el Congreso de los Diputados. A partir de
La Gloriosa, la fachada de la Camara Baja se alzé como principal escenario
politico en el que los ilustradores satiricos situaban a los personajes de sus
obras. El frontispicio de las Cortes aparecié en las composiciones con un
claro mensaje politico cuando el tema central de la caricatura trataba sobre
un debate de dimension nacional o una problematica sobre la gobernabilidad
del Estado. Los ilustradores satiricos transformaron la fachada del Congreso
en un signo con el que identificar el mensaje de la caricatura en clave na-
cional. (Gilarranz, 2021: 182-185).

La entrada de las Cortes fue un escenario habitual en la publicacion
satirica catalana La Flaca. Concretamente, en aquellas composiciones dedi-
cadas a la bisqueda de un monarca para el trono de Espana tras la salida
de Isabel II. En enero de 1870 el frontispicio del Congreso era transformado
en un Belén navideno en el que se cobijaban Espana —en el papel de la Vir-
gen Maria— y Salustiano de Olézaga —como José—; a sus pies se inclinaban
los tres principales pretendientes a la corona espafiola representando a los
Reyes Magos: Antonio de Orleans, Carlos de Borbén y el hijo de Isabel 11,
Alfonso de Borbon. Los candidatos ofrecian sus regalos al nino Jesus, una
inquieta Republica que no dejaba de moverse en los brazos de su madre
(ilustracion 5).

La salida de Isabel II plante6 un debate sobre la gobernabilidad del
Estado. La gravedad de los acontecimientos fue moldeada por los carica-
turistas, quienes compusieron un espectiaculo esperpéntico que llené las
paginas de la prensa satirica ilustrada (Bozal, 148; Mufioz Borras y Orobon,
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2021: 121-138). En marzo de 1870, se utilizaban nuevamente las Cortes para
tratar la sucesion al trono. En esta ocasion, el Congreso se transformaba
en el Teatro Nacional donde se representaba la zarzuela «Quiero ser rey».
Lamentablemente, otro cartel anunciaba la cancelacion del evento «con la
anuencia de la autoridad». En la fachada de la Camara Baja se anunciaba otro
espectaculo: Mi gozo en un pozo». En primer plano, Antonio de Orleans se
despedia de los miembros del Gobiernos provisional —Serrano, Sagasta, To-
pete, Figuerola— y daba por finalizaba su candidatura al trono. La caricatura
se publicaba una semana después del Duelo de Carabanchel, un enfren-
tamiento entre el duque de Montpensier contra Enrique de Borbon, primo
de Isabel II. La muerte de este ultimo en el duelo desencadeno la salida de
Antonio de Orleans como pretendiente al trono de Espana (ilustracion 0).

Tlustracion 5. La Flaca, 9-1-1870. Coleccion GCAM. [Ef¥
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Hasta la llegada al trono de Amadeo de Saboya, la bisqueda de un rey
para Espana protagonizoé la actualidad politica y humoristica. Y durante
este tiempo, los ilustradores satiricos utilizaron la fachada de las Cortes asi-
duamente en sus composiciones. En ocasiones con un doble sentido, como
solia hacer Tomas Padro, pero en otras solo para indicar al espectador que
el tema representado ocupaba una dimension nacional y estatal. Este uso
simbodlico de la Cadmara Baja lo encontramos también en otros ilustradores,
como Francisco Ortego, quien en sus dlbumes sobre los acontecimientos de
la Revolucion de 1868 dedico varias piezas a la busqueda de un monarca. El
Congreso era el destino final de una fila de candidatos trasladados a la sede
parlamentaria ahorcajadas de los diputados que los habian seleccionado. Y
en sus escaleras se disponian todos los pretendientes atemorizados por los
leones guardianes de las puertas de las Cortes.

Ouan  los fonaments del edifici son falsos, tols los punlals son imitils.

Tlustracion 7. La Campana de Gracia, 20-8-1871. Coleccion GCdM.

Los caricaturistas solian mantener la arquitectura de la Camara Baja in-
tacta, sin apenas modificaciones. Sin embargo, hubo algunas excepciones
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en las que el Palacio de las Cortes se convirtié en el protagonista central
de la composicion satirica. Este es el caso de la ilustracion publicada por
La Campana de Gracia en agosto de 1871. La fachada del Congreso quedo
reducida a sus columnas, friso —en el que se habia tallado «A° 33 del revés—y
fronton, decorado con el escudo de Espana, sobre el que se depositaba una
corona ladeada. El conjunto arquitectonico se ilustra fragmentado y tamba-
leante. En un intento de evitar el derrumbe, varias figuras —personalidades
del ambito politico, puede apreciarse a la izquierda una figura que podria
ser Manuel Ruiz Zorrilla y al fondo de la composicion podria encontrarse
Sagasta con su reconocido tupé- intentan contener el edificio con maderas
en las que se lee: «moralidad», usticia», «economias», «adicalismo» y «nuevo
correo interiop. El mensaje se completa con una breve descripcion: «Cuan-
do los cimientos del edificio son falsos, todos los puntales son inttiles». El
mensaje en su conjunto representa las dificultades de los primeros meses de
reinado de Amadeo I de Saboya y los intentos por mantener un gobierno
de coalicion que apoye al monarca tras el nombramiento de Ruiz Zorrilla
como presidente del Gobierno un mes antes. La gobernabilidad del Estado
se tambalea, y para el caricaturista de La Campana de Gracia —publicacion
republicana y anticlerical de Catalufia— la causa era clara: mantener el arti-
culo 33 de la Constitucion de 1869, aquel que mantenia la monarquia como
forma de gobierno (ilustracion 7).

La metafora arquitectonica del Estado como un edificio a medio construir,
e identificado con la sede de las Cortes, fue reiterativo en la prensa satirica.
No solo era utilizado por ilustradores de la prensa catalana o madrilefia sino
que ese uso simbolico aparece en las publicaciones de otras ciudades con
tradicion de prensa humoristica como Sevilla con El Padre Adam, cabecera
de corte republicano federal, aunque en sus inicios se etiquetaba de liberal
y apartidista (Gutiérrez Jiménez, 2018: 5-6). Nuevamente en el contexto de
la sucesion al trono encontramos la escena «El Coronamiento del Edificio»
en la que se ilustra una estructura de madera con una polea a la mitad sobre
la que estan colgados Antonio de Orleans y Serrano —nombrado presidente
del Consejo de Ministros del gobierno provisional—; ambos se tambalean
sujetados a una cuerda, mientras un pequeno Alfonso de Borbon sujeta la
chaqueta de Serrano con intencion de que se descuelgue. Bajo sus cuerpos
hay un gran punzoén en el que puede leerse «Articulo 33». Una joven republi-
ca, identificada por su gorro frigio, sostiene un cuchillo: « —;Corto la cuerda,
PADRE®, ante lo que el Padre Adam responde: «—No, hija mia; la cuerda se ha
de romper ella misma y en cuanto le den un tironcito algo formal, veras el
zarpazo que dan a los candidatos». Luis Mariani, ilustrador de esta cabecera,
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también se opone al articulo de la Carta Magna de 1869. No es necesario
que la joven Republica haga nada para perjudicar a los candidatos y a los
lideres politicos a favor de la continuacion monarquica pues, en opinion del
dibujante, ellos mismos seran los que se atacaran mutuamente y danaran el
edificio (ilustracion 8).

Mariani forma parte de un grupo de dibujantes militantes —entre los que
se encuentran los mencionados Tomas Padrd y Francisco Ortego— que vieron
en la caricatura politica el modo de reflexionar sobre el devenir de la nacion
con la llegada de la Revolucion de 1868. Ademds de utilizar el humor para
criticar la politica nacional, a sus protagonistas y el modelo de Estado, las
ilustraciones satiricas también sirvieron para ofrecer alternativas y nuevas
posibilidades. De ahi que desde 1868 hasta 1873, muchos de los dibujantes
satiricos utilizaron sus composiciones para identificar la Republica como
modelo ideal de gobernabilidad estatal.

El Padra Adan.
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Ilustracion 8. El Padre Adam, 23-5-1870. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Ministerio de Cultura).
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LOS OTROS MODELOS ESTATALES: LA LLEGADA DE LA REPUBLICA

La centralizacion era descrita en el diccionario politico de Rico y Amat como
arrebato de sangre 4 la cabeza del cuerpo politico, llamado poder, merced
a ciertos reactivos que dejan frias y casi muertas 4 las extremidades. Tal
es el sistema médico de los moderados; los progresistas tratan al enfermo
de otra manera; quitan el calor de la cabeza y lo reparten entre todos los
miembros» (1855: 99). Aunque ninguno de los modelos era el 6ptimo para
el autor, describia una de las principales lineas de debate entre las posturas
liberales en cuanto a la construccién del Estado. Aunque triunfé el modelo
administrativo y centralizado, en el paso del antiguo régimen al régimen
liberal se plantearon distintas posibilidades siendo el federalismo una de las
posibles vias defendidas por los partidos del ala progresista, republicanos
y demodcratas. No es de extrafar que los dibujantes satiricos, favorables al
republicanismo, considerasen la centralizacion del Estado como un mal
nacional. Muestra de ello es la caricatura del Padre Adam en mayo de 1869.
La imagen representaba una corrida de toros en la que el animal —el pais—
era herido por las banderillas de la «capitacion», los «abusos», el «estanco»,
das quintas» y la «centralizacion» (ilustracion 9).

Los ilustradores satiricos vieron en el republicanismo, especialmente
el federal, el modelo idéneo de Estado, contraponiéndolo al desarrollado
desde el moderantismo. Hasta 1868, el sistema apoyado por democratas y
republicanos no consistia en una descentralizacion absoluta. Se trataba de
un modelo jerdrquico con un poder central que permitia ceder competen-
cias econdmicas y administrativas a los poderes locales. El federalismo se
entendia como un modelo que permitia la existencia de una ciudadania
participativa y vigilante de la actuacion de las instituciones estatales por
todo el territorio nacional (Peyrou, 2010: 266; 2014: 356-357). No solo se
consideraba un régimen de gobierno sino un modo de vida que permitiria
la existencia de una sociedad mas libre e igualitaria. Especialmente desde
la difusion del pensamiento de Proudhon por parte de Pi y Margall, el
federalismo se entendié como un modelo politico-social que auxiliaria a
las clases desfavorecidas y eliminaria las practicas injustas vigentes en la
sociedad, como las quintas (Ayzagar y Capellan, 2002: 309). De ahi, que
desde el estallido de la Revolucion de 1868, la caricatura politica se implico
a favor de la instauracion de la Republica convirtiendo este modelo en un
paraiso que se podia alcanzar.
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Tlustracion 9. El Padre Adam, 19-5-1869. Biblioteca Virtual de la Prensa Historica (Ministerio de
Cultura).

Los republicanos tuvieron que esperar hasta el 11 de febrero de 1873 para
la proclamacion de la Primera Republica. El acontecimiento fue celebrado por
La Campana de Gracia con la publicacion en la que se exaltaba la llegada
del nuevo régimen de gobierno. La imagen ocupaba toda su portada y re-
presentaba los pilares del modelo gubernamental: abajo la pena de muerte,
las quintas y la esclavitud. El centro de la imagen lo ocupaba una alegoria
republicana colocada bajo el estandarte «Viva la republica democratica federal»
(ilustracion 10). Frente a un Estado monarquico que se habia apoyado en
las relaciones con la Iglesia, la Republica ofrecia un Estado laico en donde
la separacion entre la Iglesia y el Estado era esencial. Asi lo expresaba la
imagen de la cabecera catalana en su parte superior donde se representaba
nuevamente la alegoria republicana alejando una enorme bolsa de dinero
de los brazos de un parroco. Una imagen practicamente similar era publica-
da por El Cobete, dirigido por Roberto Robert e ilustrado por Pellicer, a los
pocos dias bajo el titulo Futuro Inmediato» (23-2-1873).
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Aunque los dibujantes satiricos representaron en sus composiciones las
esperanzas que depositaban en la recién instaurada Republica, poco les
sirvioé su optimismo inicial. Las discrepancias en el seno del republicanis-
mo y el estallido de la sublevacion cantonal produjeron una fuerte herida
gubernamental. El cantonalismo fue duramente criticado por Tomds Padro
desde las publicaciones en las que colaboraba. Apenas seis meses habian
pasado de la publicacion de esa imagen casi utopica de la Reputblica Demo-
cratica Federal, cuando el ilustrador catalan publicaba en La Campana de
Gracia una comparacion grafica entre «La Republica de Contreras —lider del
canton de Cartagena— y la Nostra». El modelo republicano del cantonalismo
se representaba por medio de una alegoria femenina alocada, sujetando
un cuchillo y una lata de petréleo como simbolos de la destruccion y el
desorden (Orobon, 2020: 14). En contraposicion, a su derecha, una bella y
serena alegoria republicana personificaba el modelo idealizado de Republi-
ca defendido desde la publicacion satirica y su ilustrador (La Campana de
Gracia, 10-8-1873)".

REFLEXION FINAL

En Francia el Estado y la nacion se unificaron en una misma alegoria y, por
lo tanto, se podia identificar a la Republica francesa en la imagen de Ma-
rianne. En Espafa, por el contrario, los ilustradores satiricos no llegaron a
construir una tnica imagen iconografica con la que representar la idea del
Estado liberal. En parte, esto ocurrio por las diversas tendencias ideologicas
dentro del liberalismo y la diversidad de modelos estatales que defendia
cada una de ellas.

Lo mas parecido a un simbolo que aunase la idea del Estado nacional se
encuentra en el uso del Congreso de los Diputados. Con la representacion de
las Cortes en sus composiciones, los caricaturistas ayudaban a descifrar su
mensaje en clave nacional; un simbolo reforzado con el uso de la metafora
arquitectonica sobre la construccion del edificio estatal visto en cabeceras
como El Padre Adam.

No obstante, a pesar de la inexistencia de una alegoria para simbolizar
al Estado nacional en su conjunto, el republicanismo defendido por una
gran parte de los dibujantes satiricos promovié que entre sus caricaturas

! Imagen reproducida en el capitulo 16 (p. 464).
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aparecieran reflejados los principales pilares del modelo administrativista con
objeto de criticarlos. Con sus referencias a los empleados, la empleomania y
la centralizacion, los ilustradores se oponian a las bases del modelo estatal
desarrollado desde el moderantismo. Estas caricaturas mantenian la esencia
subversiva y contestataria que caracterizo a la caricatura politica del reina-
do isabelino. Sin embargo, durante el Sexenio Democritico el objeto de la
caricatura se modificé y fueron muchos los dibujantes que utilizaron sus
composiciones a favor del modelo republicano. Incluso con la escision del
republicanismo y la aparicion de otros modelos, como el defendido desde
el movimiento cantonal, los dibujantes satiricos lucharon a favor del modelo
de republica oficializado desde febrero de 1873.






14. LAS IMAGENES DE ESPANA COMO NACION

Gregorio de la Fuente Monge
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@ﬂ“l objeto de este capitulo es estudiar las imagenes que representan a

'Espana como nacién en la prensa satirica del Sexenio Democritico,
ssiguiendo, en la medida de lo posible, un orden tematico y cronolo-
gico. La mayoria de los periddicos politico-satiricos de este periodo eran
republicanos y esta ventaja frente a los mondarquicos, entre los que habia
mds absolutistas que liberales, se incrementaba ain mas para el caso de
los ilustrados, que son la principal fuente histérica de este trabajo (Laguna
Platero y Martinez Gallego 2018). En realidad, habiendo libertad para de-
sarrollarse, esta prensa de combate, que utiliza la caricatura como arma
politica y medio de propaganda, es mas propia de los grupos de oposicion
que de los gubernamentales, por lo que resulta dificil encontrarla entre las
filas mondrquico-democriticas de la coalicion que llegd al poder en 1868,
incluso tras su posterior escision en dos partidos rivales: el constitucionalista
y el radical. Proclamada la Republica por la Asamblea Nacional de 1873, los
periodicos satiricos e ilustrados republicanos se mantuvieron, favorecidos por
la rivalidad entre sus facciones y la inestabilidad politica, sin que tampoco
aflorase entonces una prensa de oposicion monarquica o neorrepublicana
de similares caracteristicas. Esta limitacion de las fuentes justifica que, ex-
cepcionalmente, se utilicen imagenes politicas procedentes de la prensa
no satirica para aproximarnos a las representaciones de la nacion espafiola
realizadas por los monarquicos democraticos, especialmente a través de la
iconografia oficial.

La inmensa mayoria de las veces, la nacion aparece representada por una
personificacion femenina, preferentemente una matrona, al igual que sucede
con otros conceptos politicos abstractos (o referidos a una fenomenologia
social compleja), que aparecen simbolizados frecuentemente por imagenes de
mujeres. Este es el caso de la iconografia referida a las ideas de Revolucion,
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Libertad, Republica, Monarquia, Justicia, Opinién Publica, etc., lo que, en
ciertos contextos politicos o periodisticos, puede dificultar su diferenciacion'.
Por otra parte, en algunas caricaturas, las referencias iconograficas a Espana
pueden substituirse por otras que evocan también la comunidad nacional
—caso del Pueblo o del Pais— sin que por ello se aprecien alteraciones signi-
ficativas en el mensaje politico.

En la practica, son las formas de gobierno adquiridas por la nacion, y no
éstas en si mismas, o la nacién soberana como tal, las que pueden plantear
mds problemas metodologicos e interpretativos. Si la representacion de la
nacion no aparece adoptando una forma de gobierno, las solas imagenes
de la Monarquia y la Republica como opciones politicas contrapuestas no
plantean dificultades al observador. Para el caso de la prensa republicana,
esta circunstancia permitia las criticas a la monarquia —que no a la nacion-—,
representada por una mujer vieja con corona real, y la defensa del ideal de
una Espana republicana, o de una Revolucion no traicionada por los politicos
mondrquicos, personificada en una mujer joven con gorro frigio’. En cambio,
las imagenes podian adquirir cierta ambigliedad cuando la nacion aparecia
asociada a una forma concreta de gobierno. En la etapa de la monarquia
democritica (1869-1873), las representaciones de la nacion asociadas a una
opcion politica podian adquirir dos perfiles: sus partidarios la identificaban
con una Espafia monarquica llena de plenitud y sus adversarios con una
Espana mondrquica decadente y sufriente que necesitaba de otra forma de
gobierno para alcanzar su salvacion y felicidad plena (la republica federal
0, para el caso de los carlistas, la monarquia tradicional). En este dltimo
caso, la imagen negativa de la Espana mondarquico-democratica requeria
estar contrapunteada, de una manera implicita o explicita, con una vision
positiva de la forma de gobierno ideal, que era habitualmente la defendida

' Ademis de por una imagen humanoide (caso no sélo de la matrona, sino también, por
ejemplo, del nifio torero de Gil Blas, 21-5-1868), Espaiia puede estar representada por
cualquier objeto que le sirva al caricaturista para expresar una idea. Este es el caso del
clasico mapa del territorio nacional, pero también de un sinfin de cosificaciones: botella,
Lo Somatent, 14-11-1868; caballo, El Padre Adam, 14-11-1870; tortuga, La Madeja Politica,
3-10-1874, etc.

Por ejemplo, La Saeta, 25-10-1868 (Prim con un pie en la Monarquia y otro en la Republi-
ca, representadas ambas por mujeres); La Campana de Gracia, 23-2-1873 (contraposicion
entre la vieja y decrépita Monarquia y la joven y radiante Republica); cabecera de E/
Guirigay del 69, 11-7-1869 (aqui la Monarquia coronada es practicamente un cadaver).
Tampoco hay confusiéon cuando Espana y la Republica estdn representadas por dos
matronas diferentes (Almanaque Don Diego de Noche, 1869; Fuentes 2010: 61).
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por el periddico en que se publicaba. En la prensa republicana, que es la
mas relevante, podemos encontrar, por tanto, junto a una caricatura critica y
demoledora de la Espafia real, la mondrquica, otra imagen, llamativamente
equilibrada y armoniosa en sus formas, de alabanza a la Espana ideal, la
republicana. En este caso, la representacion grafica de la Republica como
ideal politico no plantea graves problemas interpretativos, pues hasta febrero
de 1873 la propaganda republicana siempre identificé la Monarquia con la
nacion sufriente y la Republica con el antidoto politico a sus males, pero no
con la nacion como tal. En cambio, al proclamarse la Republica, las image-
nes de la Espana mondrquica desaparecen y las antiguas representaciones
de la Republica como ideal politico pasan a convertirse en una represen-
tacion de la nacion espanola bajo la forma republicana. Asi, las matronas,
habitualmente tipo Marianne, que representan la Republica democratica
federal espanola pasan, en dicho afo, a ser una nueva imagen alegérica
de la nacion espafniola (Orobon 2005, 2012, 2020). Llegados a 1874, con la
desaparicion del régimen republicano democritico, esta alegoria volvera a
representar un ideal politico y Espafna como nacion adquirira otras repre-
sentaciones, todas ellas muy condicionadas, no solo por el nuevo contexto
de la Republica dictatorial y unitaria, sino también por el recrudecimiento
de la guerra civil entre liberales —monarquicos y republicanos— y carlistas,
integrantes, unos y otros por igual, de la comunidad politica llamada Espana.

LA COALICION REVOLUCIONARIA

Para los revolucionarios de 1868, tanto mondrquicos como republicanos,
Isabel 1T era una reina enfrentada a la nacién y a la Espana liberal. La Re-
volucion Gloriosa que la destrono representaba el triunfo de la dibertad» de
la Nacion sobre la irania» de los Borbones. El pueblo espanol, identificado
con la comunidad nacional, dejaba de ser «esclavo» y pasaba a ser libre, inde-
pendiente y soberano para tomar las riendas politicas de su propio destino.

De los dias de la coalicion revolucionaria, que acabaron a finales de
octubre de 1868, es la ilustracion del dibujante republicano Luis Mariani,
relativa al pronunciamiento de Cadiz y publicada en El Clarin de Sevilla (28-
9-1868; ilustracion 1), en la que exalta la idea de la nacion libre: los caudillos
mondarquicos de la revolucion, Prim y Topete, este portando la bandera de
la libertad, liberan de sus opresoras cadenas a la nacion espafiola, simbo-
lizada por la figura femenina Espainia, una mujer desvalida y con corona
mural, mientras que el fiero leon espanol (posible representacion del pueblo
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soberano) espanta a sus enemigos, que huyen despavoridos ante sus rugidos
y el estruendo del candn que le acompana?.

wn Jelamber dv 2008

len mipmbrs
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Tlustracion 1. El Clarin (Sevilla), nim.1, 28-9-1868. Hemeroteca Municipal de Madrid.

También pertenece a ese breve periodo inicial de la revolucion, donde
se exalta la libertad politica y la soberania nacional sobre una determinada
forma de gobierno, la caricatura del también republicano Francisco Ortego
publicada en Gil Blas (11-10-1868), en la que Espafa aparece como una
mujer enferma en la cama —junto a las columnas ultramarinas y el leon-y
la Libertad, otra mujer con gorro frigio, la cura con un tazén de «sufragio
universal> (ilustracion 2; Orobon 2006: 14). En esta ocasion se trata de una
joven desprovista de tocado, si bien se da a entender que el ejercicio de la
democracia hard que triunfe la forma republicana en Espana®.

3 Mariani utilizé esta imagen de Espafia también en E/ Padre Adam (13-12-1868, junto a
Napoleoén II; 18-1-1869, sin corona y llorando por su hija Cuba).

*  Ortego también dibujé la matrona Espaiia con diadema en Gil Blas (29-10-1868; 23-6-
1870, junto al leén; 10-11-1870, al presentarle Amadeo sus credenciales).



Las imdgenes de Espaiia como nacion 365

INA CURA MARAVILILOSA.

Li Lisgagas,~;Vamcs, hija mia! Con wna tacita da cste calde b2 posdris buma.

Ilustracion 2. Gil Blas, 11-10-1868. Coleccion GCAM.

ELECCIONES Y PERIODO CONSTITUYENTE (1868-1869)

De los meses de las primeras elecciones por sufragio universal, protagoni-
zadas por las grandes movilizaciones populares de noviembre de 1868 a
enero de 1869, son aquellas caricaturas que apuestan, en el contexto de la
campana electoral, por el triunfo del voto republicano y la formacion de
unas Cortes Constituyentes del mismo signo politico, algo que no sucederia.
En ellas, la matrona Esparna representa una nacion desprovista de forma de
gobierno que expresa la voluntad del pueblo soberano, siendo esta —por
efecto de la propaganda politica— eminentemente republicana. Asi, Espana
—que aparece en un Portal de Belén como una matrona con tiara y tinica
con la letra R» de republicana, acompanada de un le6n desconfiado y un
pavo real- al ver acercarse a los tres reyes, a los que guia una corona real
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celestial, vaticina que «se va armarp un buen belén (E/ Pdjaro Rojo, Madrid,
23-12-1868, «Hacia el Portal de Belén»). Igualmente, la portada del almanaque
El Tiburon de 1869 presenta a Espana, una mujer con corona de laurel junto
a un ledén, rechazando la corona real, mientras que en el suelo yace el busto
de la destronada Isabel II (ilustracion 3)°.

> En igual sentido, Lo Somatent, 28-11-1868: Esparia, una mujer con gorro frigio, no puede
calzarse la bota «monarquia» que le ofrece Prim y pide a un federal que le dé la bota
«aepublica», que le viene «que ni pintada». Representaciones de Espana con dicho gorro
también en E/ Padre Adam (23-5 y 17-9-1869).
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También por entonces se inicia la serie de caricaturas que identifican
la forma de gobierno monarquica (representada por sus atributos, los pre-
tendientes al trono, etc.) con la tirania. Este tema y el anterior, referido al
cardcter esencialmente democrata-republicano de la nacion espanola, entre
otros, cobrarian mds fuerza con la promulgacion de la Constitucion monar-
quica —considerada por los republicanos como una traicion al pueblo y a
los principios proclamados por la revolucion- e, igualmente, con el dilatado
periodo de Interinidad (1869-1870), en el que Prim, tras descartar los candi-
datos espanoles (Espartero y los ligados a los Borbones), buscaria un nuevo
rey en las cortes extranjeras.

Sobre el tema de la nacion espanola inclinada hacia la republica, que
rechaza la monarquia y los pretendientes al trono, encontramos varios ejem-
plos en Gil Blas®. Este periodico fue pionero en iniciar la campana republi-
cana contra el rey extranjero con las caricaturas publicadas por Ortego en
noviembre de 1868. En algunas de ellas, Espafia aparecia representada por
una matrona con diadema y vestida con la iconografia castellano-leonesa
del escudo nacional, acompanada del ledn (Los pretendientes», dia 5; «Ver-
giienzalb, 12; «Géneros estrangeros», 22-11-1868)". En otras ocasiones, Esparica
tenia simplemente forma de mujer. Entre estas destaca una en la que el trono
aparece ocupado por un «extranjero» que ejerce de tirano: esclaviza a Esparnia,
pisa su leon y utiliza el terror para lograr la sumision del pueblo (15-11-1868)°.

En una misma caricatura de La Flaca (Roberto il Didvolo», 16-5-1869)
aparecen reflejadas las dos ideas anteriores: Espana, una matrona, bien nu-
trida, con corona de laurel, tinica roja y mandil con la simbologia castella-
no-leonesa, quiere para los espanioles el pais de libertad —arbol- y progreso

Igualmente, La Flaca (9-1-1870): la caricatura representa un Portal de Belén en la es-
calinata del Congreso, Espafia —la Virgen— iluminada por la Republica —un arcangel
celestial- tiene al nifio Revolucion en brazos, que llora horrorizado por la llegada de
los pretendientes al trono —los Reyes Magos—. Mds expresiva, por su ironia, la de una
matrona tocada con gorro frigio que juega a pescar candidatos al trono con una corona
real (Lo Xanguet, 1869; Orobon 2020, fig. 2).

La misma representacion de Espafa, pero sin ledn, intimidada por los pretendientes al
trono, que la increpan el trono o la vidab, en Gil Blas, 23-5-1869.

8 Vid la imagen en el capitulo 7 (p. 197). También tienen variadas formas de mujer las
representaciones del Gil Blas aparecidas el 1-4, 6-5 (Espafia ciega con el trono a cuestas
va guiada por un diminuto y escudlido leén; Orobon 2006: 13) y 4-11-1869 (Espaia,
con una diadema o corona mural, acompanada por el ledn, prefiere no escoger ningin
pretendiente al trono, pues «mds vale estar sola, que mal acompanada»), 6-1, 26-6 y 11-
8-1870. Igualmente, con leén, El Padre Adam, 18-7-1870.
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—fabrica, ferrocarril- que le presenta la Republica, pero es arrastrada a la
fuerza por Roberto el Diablo, un monarca en cuyo reino se reprime al pue-
blo —cadenas, fusilamientos, horcas— y predomina el atraso —templos y clero
catolicos— (Orobon 2017).

Dejando de lado la llamada solucion Espartero, los republicanos identi-
ficaron monarquia con tirania, con la vuelta a la opresion del pueblo, que
era la situacion anterior a la Gloriosa. No obstante, entre la monarquia he-
reditaria que proponia Prim y la electiva —o transicional a la republica— que
representaba Espartero, el dibujante republicano, y con €l la nacion espanola
que imagina, se inclinaba por el segundo (Gil Blas, 18-4-1869; ilustracion 4)°.

ENTRE ESPANOLES.

—Tises; seher, en coso de apure ya sahemos adande se inclinn Ia kalnnen,

Tlustracion 4, Gil Blas, 18-4-1869. Coleccion GCdM.

Caricatura interpretada a partir del articulo de Rivera «Un plato de lentejas... sin lentejas»,
en el mismo nimero.
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CORPUS DE Lp REVOLUCION
LA PROCESION QUE VA POR DENTRO

.
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MONARQUIA SIN REY (1869-1870)

Un trono vacante cierra el «Corpus de la Revolucion» publicado por La Flaca
al promulgarse la Constitucion, con el texto da procesion que va por dentro»
(6-6-1869; ilustracion 5). El general Serrano, que dias después sera regente,
aparece a la cabeza de esa procesion arrastrando al escudlido leén espaiiol,
tras €l van dos gigantes, que representan al candidato al trono duque de
Montpensier y a la Republica, una matrona tocada con gorro frigio; y también,
entre otros muchos personajes, una alegoria femenina de Espana, con coro-
na floral y mantén con la simbologia del escudo nacional, soportando una
pesada cruz de guia (Prensa satirica: 14-15; La fuerza del humor, 2013: 21).

LA VERDADERA CRISIS.

=To creo gque csie me estard mejor.

Ilustracion 6. Gil Blas, 9-1-1870. Coleccion GCdM.



Las imdgenes de Espaiia como nacion 371

En el dltimo ano de Interinidad, que acaba con la eleccion de Amadeo I
en noviembre de 1870, la prensa democratica opositora volvera sobre la idea
de que la nacion espanola era esencialmente republicana y su actual forma
mondrquica una imposicion de los politicos que habian ocupado el poder
con la revolucion y corrompido luego la naciente democracia®. Prototipica
es la imagen de Espana personificada en una mujer que debe elegir entre
la corona real y el gorro frigio y que, finalmente, se inclina por este, es de-
cir por la Republica frente a la Monarquia. Al respecto, el dibujante de Gil
Blas, Daniel Perea, nos presenta a Espana, tocada con corona mural, como
una mujer coqueta y bien protegida por un escudo y un fiel y gran ledn,
que prefiere vestir antes el gorro republicano que la corona real (9-1-1870;
Campos Pérez 2021; ilustracion 6).

= - -"" - -. P . 2 -". = - - - =
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o A i ey R T ATy
—Vilgate Dios! Todo g2 vuelve inconvenientes que interrompen su RAPIDA marcha,

Tlustracion 7. Gil Blas, 18-9-1870. Coleccion GCdM.

10 Refleja bien esta imposicion la dnocentada» (La Campana de Gracia, 1-1-1871; Orobon
2017: 292); Prim coloca a traicién una corona real a Espana, una mujer enlutada que
vaga por la calle con una guitarra y su fiel leén.
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En el mismo periddico, Ortego presenta a Espafa como «ina madre des-
graciada», una matrona tocada con un gorro frigio que apenas se distingue
y acompanada de un leén cansado y aburrido, ante el enredo de la madeja
politica monarquica (Gil Blas, 14-7-1870). Otra caricatura suya insiste sobre
esta desgracia nacional, pero sin perder la esperanza en la solucion republi-
cana (Idem, 18-9-1870; ilustracion 7). En ella, Espana, con corona mural —ain
sin definir politicamente— y un leoncito en su mano, aparece montada en el
carro nacional que conduce Prim y del que tira una tortuga; mas arriba el
camino se divide en dos, uno conduce a la Republica y otro a la Monarquia;
la guerra franco-prusiana es un gran obstaculo en el lento camino hacia la
eleccion del monarca, por lo que la nacion espafiola podria todavia darse
una férmula republicana.

Bl €0S
Dog de Masde 1870

Tustracion 8. El Caos, nim.5, 2-5-1870. Hemeroteca Municipal de Madrid. [

Obviamente, la imagen de una Espafia soberana que rechaza a los candi-
datos al trono es recurrente durante la Interinidad. En 1870, el dia de la fiesta
nacional del Dos de Mayo, el dibujante republicano Eduardo Sojo presentaba
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a Espafia como una matrona indomable, con diadema, que, espada en alto,
y protegida por el escudo nacional y un amenazador leon, expulsa al can-
didato duque de Montpensier, principe de la rama francesa de los Orleans
y cuniado de Isabel de Borbon (El Caos, 2-5-1870; ilustracion 8). Similar es
otra caricatura en la que aparece una Espana fornida, con corona mural y
acompanada de un fiero leon, que rechaza con el escudo nacional, y ante
la vista de Napoleon 111, al candidato de Bismarck para el trono espanol (La
Campana de Gracia, 10-7-1870, Hola, hola, ja'ns xeringan!»; Munoz Borras
y Orobon 2021).

LA CORONA MURAL COMO ATRIBUTO DE LA SOBERANIA

La representacion alegoérica de Espana como una matrona con corona mu-
ral, a la que acompana un leén, es una imagen liberal prerrevolucionaria
que, como sefiala Fuentes (2010: 55), cobrara carta de naturaleza oficial
y gran difusion grafica a partir del cambio politico de 1868. Antes de la
Gloriosa, esta imagen de Espana aparece repetidas veces en el satirico de-
mocrata Gil Blas (1864)" y también en el conservador El Cascabel (1866)".
El Gobierno Provisional de Serrano-Prim convertird la matrona clasica,
acompafiada del leén y otros atributos (nuevo escudo oficial, columnas
de Hércules, rama de olivo, etc.), en un simbolo institucionalizado de la
nacion soberana, es decir de una Espana libre que lo mismo podia ser
mondrquica como republicana (Fuentes 2010, Orobon 2018, Alvarez Junco
y De la Fuente 2020). Cabe resaltar que el informe solicitado por dicho
Gobierno a la Academia de la Historia, en el que se baso la iconografia
de las monedas acunadas en 1869 y 1870, proponia como alegoria feme-
nina de Espafa una matrona con «una diadema en la cabeza» y reservaba
la corona mural (Ilamada también almenada) al timbre o parte superior
del nuevo escudo de Espana. No obstante, corona mural y diadema seran
intercambiables y una y otra apareceran en la cabeza de la matrona que
simbolizaba la nacion libre y soberana, es decir a Espana o, si se prefiere,

1 Asi aparece, a veces con el escudo de armas, en el primer nimero (3-12-1864) y los dias
23 (visitada por la Revolucion) y 30-9-1865. Con corona mural y sin leén el 19-8-1865
(junto a Espartero) y 1-3-1868. Y con corona de puntas y le6n el 14-1-18065.

12 En los afios 1860 hay una cierta proliferacion de personificaciones de Espafia —y sus
regiones castellanas— con coronas almenadas (Reyero 2015, figs. 17, 24-26). Con corona
mural, sin le6n, también en el almanaque El Tiburon para 1868 (portada y, mds clara-
mente, sujetando dormida la madeja de la «politica europea»).
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al pueblo espanol redimido por la revolucion, en la iconografia alumbra-
da por los revolucionarios monarquicos (ya veremos que también, como
atributo de la soberania, por los dibujantes republicanos). A esta categoria
pertenece, por ejemplo, la evocadora portada de la Historia de la Gloriosa
Revolucion Espaniola en Setiembre de 1868 de P. D. Montes, donde apare-
ce una joven matrona con diadema, acompanada del ledn y las columnas
herculinas, que asocia el progreso y la justicia con la soberania nacional,
el sufragio universal y los derechos del hombre (ilustracion 9).

Quizas la imagen de Espafia mas representativa de la iconografia ofi-
cial mondrquica anterior a la elecciéon del monarca sea la aparecida en la
portada de la Guia de Forasteros de 1869, en la que aparece, sustituyendo
al retrato de Isabel II, una joven esbelta, de actitud serena, con un lazo en
el pelo, acompanada por la Constitucion recién aprobada, el nuevo escudo
nacional, ya con corona real, y un satisfecho leon; como fondo de la imagen
se ve un puerto dindmico y prospero con varios barcos bajo un sol resplan-
deciente. Esta representacion no era novedosa, pues habia sido utilizada
por esta misma guia oficial entre 1851 y 1863 (la de 1855, en Reyero 2015:
41, fig. 8), pero ahora se actualizé con pequefios retoques para cambiar los
cuarteles inferiores del escudo, incluyendo las barras aragonesas, las cade-
nas navarras y la referencia constitucional. Llama la atencion que el tGnico
atributo monarquico explicito aparezca en un objeto —el escudo— que esta
muy separado de la imagen femenina que representa la nacién espafnola.
Y, por el contrario, la Constitucioén elaborada por los representantes de la
nacion se localiza junto a ella.

Esta alegoria de la Espana constitucional, monarquica y democritica,
no se encuentra en la prensa satirica estudiada®. No fue utilizada por sus
partidarios, y sus enemigos la obviaron en las caricaturas. Estos ultimos
prefirieron, para denigrarla y combatirla cuando iba asociada a la monarquia,
y solo en este caso, inspirarse en la imagen de la matrona y el leén en que
aquella aparecia con corona mural y que habia sido utilizada por la prensa
satirica prerrevolucionaria'®. En el dmbito oficial, esta otra representacion

3 Entre la prensa mondrquica no satirica, El Criterio Liberal del Ejército (Madrid, 27-8-1871)
tiene en su vifieta una imagen femenina de Espafa con aureola, que recuerda a la Virgen
Maria, acompanada del escudo nacional y el leén, que se asocia a la Constitucion de
1869 y Amadeo L.

4 Un ejemplo en el almanaque Lo Xanguet de 1871: aparece la matrona Espafa, con coro-
na mural y escudo castellano-leonés, atada por un grillete a Gibraltar, lo que le impide
intervenir en la politica europea.
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aparecio en la Guia de Forasteros de 1871, primera de la época de Ama-
deo 1, y, tras cambiar su titulo durante la Republica, en la Guia Oficial
de Espana de 1874 (igualmente, en la Gaceta de ese ano), siendo, tras la
proclamacion de Alfonso XII, conservada en la del ano 75. Aqui lo que
aparece es una figura femenina sentada de lado, junto al leén, con corona
mural —evocacion del principio de soberania nacional proclamado por la
revolucion y consagrado por la Constitucion— y rama de olivo, que sujeta
en la version monarquica el escudo real de las armas de Castilla y Leon®”
y en la republicana, el escudo de la Justicia.

Pese a su origen liberal, o quizas por ello, esta imagen alegorica de Es-
pafia, antes de su oficializacion, es la utilizada en la vineta de la cabecera
del satirico carlista Las Siete Plagas (8-5-1870)"°. Espafia, con corona mural, y
su ledn son terriblemente atacados por el Liberalismo, un monstruo de siete
cabezas (las de los moderados, unionistas, progresistas, radicales, unitarios,
federales y socialistas). Como es sabido, para los carlistas la soberania residia
en el monarca y no en la nacion, es decir que estaria representada por una
corona real y no por una mural, pero esta idea no se refleja en esta caricatura
de naturaleza sincrética, que aparece ya influida por la cultura nacionalista
(liberaD que trata de combatir”.

Junto al recurso a la diadema en la cabeza de la matrona para simbolizar
la soberania nacional, utilizado por ejemplo en la caricatura anteriormente
mencionada de Sojo, los artistas republicanos también utilizaron para este
fin el mas ampliamente aceptado atributo de la corona mural. Esta imagen
la encontramos en los dibujos de varias publicaciones republicanas del
Sexenio y ocupa un lugar destacado en La Madeja Politica de Barcelona,
pues aparece en la vineta de la cabecera —Espana, una matrona con corona
mural, junto a un gran ledn, trata de desenredar la madeja nacional en la
devanadora- y, de la mano de Padr6, en la portada —Espafia, con corona
almenada y escudo nacional, enrolla el ovillo de la politica doméstica (ilus-
tracion 10)— y contraportada de su primer tomo (1873-1874).

5 Reyero 2015: 42, fig. 12.

Vid. la imagen en el capitulo 6 de este libro pagina 181.

Esta influencia la resalta Fuentes (2010: 63) en las caricaturas de un semanario carlista
de 1892.
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Tustracion 9. Historia de la Gloriosa Revolucion Espaiiola en Setiembre de 1868. Coleccion GCAM.
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Tustracion 10. Cabecera de La Madeja Politica. Coleccion GCdM.
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ADEJA POLITICA.

Portada para el tomo I de La Flaca. Coleccion GCdM.

ESPANA SOBERANA E INFELIZ CON LA MONARQUIA

Son varios los dibujantes republicanos que personificaron a Espafia como
una mujer famélica, a partir de la derrota electoral republicana de ene-
ro de 1869, durante los periodos mondrquicos de Prim y Amadeo 1. En
marzo de ese ano, dias después de reunirse las Cortes Constituyentes de
mayoria mondrquica, aparecié en Barcelona el satirico republicano La Flaca,
con la novedad de publicar grandes caricaturas en color. En su vifieta de la
cabecera aparecia Espana representada por una matrona laca», demacrada
y con corona de laurel, junto a un leén famélico y el escudo de Espana sin
timbre (Orobon 2006, Fuentes 2010, Gilarranz Ibanez 2012)'%. Se trataba de la
Espana postrevolucionaria condenada, de no evitarlo los republicanos, a ser
una monarquia; de la nacion traicionada por Prim y la coalicion gobernante
que no respetaba las libertades proclamadas por la Gloriosa ni el derecho
del pueblo a autogobernarse —como habia sucedido en épocas historicas de

8 Dicha delgadez extrema se ve corregida, especialmente para el ledn, en la portada del
tomo primero de La Flaca, donde el escudo estd timbrado con una corona real ( Co-
leccion GCdM). Puede verse esta imagen en el espacio digital asociado a este libro. La
cabecera en el capitulo 18, p. 498.
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libertad e independencia nacionales— mediante formulas «democraticas»’. No
obstante, La Flaca también utilizard en sus caricaturas politicas, con buen
rendimiento discursivo, una imagen de Espana representada por una mujer
bien nutrida, con corona de laurel y mandil (0 manto) con la iconografia del
escudo nacional, que no podia ejercer su voluntad soberana, inclinada hacia
la republica —de ahi su aspecto de desgraciada—, por culpa de los politicos
mondrquicos®.

"ENTRADA DEL ANO 1871

EL TIEMPO.—Te¢ presento & Fapafia v sus hijos.
EL ANOQ NUEVO.—jCielos! eata e una naclon de espactros.
ESPANA.—Hijo, asl nos han puesto los unos ¥ los otros.

Tlustracion 11. El Cascabel, 5-1-1871. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Ministerio de Cultura).

Y Esta nacion flaca aparece el 6-10-1869, 15-11-1872 (Espana sufre porque la monarquia
no ha abolido las quintas, perpetuando asi la injusticia que sufria el pueblo antes de la
Revolucion) y 4-1-1873 (Espaiia no tiene fuerzas para impedir que los politicos monarqui-
cos expolien al Pueblo —representado por el cldsico mulo de carga— con contribuciones
y otros males —quintas, guerra de cuba, esclavitud, etc.-). Igualmente, La Carcajada,
5-4-1872 (Espafa yace en el suelo desfallecida mientras es atacada por las aves carrofieras
mondrquicas, politicos y pretendientes al trono, sin que las republicanas —se reconoce
a Castelar— lo eviten; Fuentes 2010: 58).

2 Esta otra estampa de Espana, igualmente infeliz, en La Flaca, 16-5-1869, 16-1 y 17-7-1870
y 1-1-1871.
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Ortego presento una Espana cadavérica y harapienta con corona mural,
junto a sus hijos hambrientos y un ledn enjuto, al iniciarse el reinado de
Amadeo I (£l Cascabel, 5-1-1871; ilustracion 11)*'. En una caricatura sobre
el entierro de la Libertad en el carnaval politico de 1872, Espafa aparece
como una mujer flaca y cubierta de harapos con los distintivos nacionales,
que se comporta como un docil perro hambriento, persiguiendo la taja-
da que le pone a la vista el politico monarquico Sagasta (La Carcajada,
15-11-1872; Orobon 20006: 28).

e MANANA..... LA AUTOPSIA.

[ustracion 12. £l Cobete, 17-11-1872. Hemeroteca Municipal de Madrid.

También José Luis Pellicer dibujoé una Espana flaca con corona mural,
escudo y leon escudlido. En una de sus caricaturas, la Republica contempla
horrorizada como Espafia se consume con la monarquia —representada por

#1 Parecida es la Espana amadeista que presenta La Campana de Gracia, 29-1-1871: la ma-

trona-nacion, con corona mural y una pancarta de «Viva Espana con honral, contempla
el empobrecimiento del pais y su leén hambriento.
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una corona real— al tiempo que los gobernantes se fuman los ingresos y
hacen engordar el déficit publico (Gil Blas, 16-6-1872). En otra, Espana, atada
de pies y manos, yace muerta mientras la contemplan impasibles los politicos
mondrquicos (El Cobete, 17-11-1872; ilustracion 12)**. De rasgos parecidos es
la mujer que dibuja Perea: una indigente con corona mural que vive en la
calle, junto a un pedestal dedicado a la Hacienda Espanola», rodeada de
financieros espanoles preocupados y de especuladores franceses satisfechos
(Jague-Mate, Madrid, 24-11-1872)%.

ESPANA SOBERANA Y COMBATIVA CON LA MONARQUIA

No obstante, la matrona con corona mural que encontramos en las represen-
taciones oficiales, también podia tener un comportamiento antimonarquico
por conservar aun su voluntad soberana y su natural inclinacion por la forma
de gobierno republicana. Asi, Pellicer presenta a Espafia como una monu-
mental matrona, con corona mural y el nuevo escudo nacional, barriendo
a los monarquicos sagastianos, mientras que empieza a brillar el sol de la
Republica (Gil Blas, 24-3-1872)*. Igual se puede decir de otra caricatura del
reinado de Amadeo I, en que aparece una corpulenta Espana, con soberana
corona mural, que corta figuradamente las cabezas de los politicos monar-
quicos y de los pretendientes al trono (La Campana de Gracia, 30-7-1871,
ilustracion 13)%.

2 La misma idea en La Campana de Gracia (25-9-1870, los politicos mondrquicos y la

Espana ciega de la «Baraja politica»).

También La Carcajada, 31-10-1872: Espana sentada en el suelo, junto al leén, con corona

mural y una delgadez no extrema, presencia el juego de bolos en el que la Republica y

los pretendientes borbénicos —Don Carlos y Alfonso, tutelado por Montpensier— tratan

de derribar la monarquia de Amadeo 1.

2t En el mismo sentido, la portada del almanaque EI Tiburon de 1872, donde Espana es una
matrona con corona mural que, sentada en el trono de Amadeo, hace burbujas alusivas
a las mas populares reivindicaciones republicanas (abolicion de las quintas, etc.). Igual-
mente, La Carcajada, 25-4-1872 (avisados por Pi y Margall, Espana y su leén irrumpen
con decision en la reuniéon que mantienen los Borbones —Don Carlos, Montpensier,
Isabel II y su hijo Alfonso- con el emperador aleman, el rey de Italia y el ex emperador
francés, entre otros) y 3-7-1872 (en un torneo medieval, el guerrero Castelar derriba al
caballero amadeista y Espana, junto a su leén, ambos con buen aspecto, le otorga la
corona de laurel por su victoria —de la Republica sobre la Monarquia-). O la Espana
dormida, ante el teatro nacional monarquico-clerical, que es observada por la Republica
(La Campana de Gracia, 25-8-1872).

»  En La Campana de Gracia también podria considerarse una Espafa soberana —y «con
honra»— la que lucha, con corona mural, contra la Cuba Independiente (3-12-1871); la

23
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[ustracion 13. La Campana de Gracia, 30-7-1871. Coleccion GCdM.

LA NACION MALTRATADA POR LOS POLITICOS

La representacion alegérica de Espana como una mujer maltratada y saqueada
por los ministros y demds jefes politicos, todos ellos varones, se remonta a la
primera guerra carlista y la consolidacion de los partidos liberales en Espana.
Precursora es la imagen de Espana crucificada, con corona almenada, publi-
cada en la «coleccion de caricaturas» del progresista El Sancho Gobernador
en 1837%, pues seria un tema recurrente en el siglo xix (Orobon y Lafuente
2021; Fuentes 2010). Para el caso del Sexenio Democratico, los caricaturistas
republicanos utilizaron esta tematica durante el periodo de Interinidad y
el reinado de Amadeo I. Los males de la nacion espanola en manos de los
politicos monarquicos se resolvian, obviamente, proclamando la Republica.
Mariani presenta a Espafia como una mujer tirada en el suelo, junto al escudo

que, junto al ledn, frena a la Republica por ser ain el turno de Ruiz Zorrilla (23-6-1872),
o la que presencia el combate entre la Republica y Amadeo I (14-7-1872).

% Puede verse la imagen en el capitulo 3, p. 101.
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nacional, y mientras la Repuiblica la quiere ayudar a levantarse, los politicos
monarquicos que la han tirado, Prim y Sagasta, contindan su pelea con total
indiferencia (El Padre Adam, 28-3-1870)¥. Otra caricatura suya (dLa pasion
del pueblo espanol», Idem, 11-4-1870) presenta a Espania llevando la cruz
de la monarquia, pesada carga de los males que padece el pueblo (quintas,
consumos, etc.) que le hace caer al suelo; tras ella, dos mujeres lloran su
desdicha, siendo una de ellas la Republica (ilustracion 14)%.

Pumxms PIADOSOS DE LA PRESERTE SEMAKA.
L1 PASION DEL PLEBLO ESPAROL.

=Hijas dela Babsl cupanols; no lloreis por mif, sino llorad por vesctras
por vasetres hijos, qup os sordn arcancados para darles un fusil gquo seceine ?{
sus mismos padres, hermanos v parisntes,
Yo ol dia que me vargua domasiado la orue la tire sontra una esgquina, auns
quo hoya astilla gque vaya & parar & le luna,

Hustracion 14. El Padre Adam, 11-4-1870. BVPH (Ministerio de Cultura). ElEskE

¥ En otra ocasion, es un patriota Republicano el que promete a Espaiia, representada por
una mujer enferma y escudlida, impedir que Prim la imponga reyes y formulas unitarias
(El Padre Adam, 29-8-1870).

2 Aunque tomado de una comedia impresa, Passié Politica, de J. Alonso del Real y J.
Roca, La Campana de Gracia (26-6-1870) reproduce la imagen del personaje Magdale-
na-Espanya, con corona mural y simbologia castellano-leonesa, junto a otros (Verge-De-
mocracia, Verénica-Revolucio), que incide sobre esta temdtica de la nacién sufriente
hasta su redencion por la republica. Al respecto, Padré representa la resucitada Espana
revolucionaria como una matrona republicana (Idem, 19-3-1871).
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Iniciado el reinado de Amadeo I, Ortego dibujoé una Espana crucificada y
sufriente, a imitacion de Jesucristo, para dar cuenta del padecimiento nacional
ocasionado por los ministros monarquicos (Gl Blas, 23-3-1871; ilustracion 15).

EJERCICIOS DE CUARESMA.
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Tlustracion 15. Gil Blas, 23-3-1871. Coleccion GCdM.

La Carcajada representa a Espafa, una mujer con cabeza descubierta,
tinica rojigualda hecha jirones y escudo nacional, junto a sus hijos, maltra-
tada por los gobernantes monarquicos (<Una zambra de gitanos», 25-1-1872).
Igualmente, equipara el sufrimiento nacional con la pasién de Cristo, estando
los politicos monarquicos representados por los soldados romanos, que han
doblegado al le6n, y Espana por un hombre, similar a Jesus, con corona
de espinas y vestido con los colores nacionales, que carga extenuado con
la cruz de la monarquia hasta el Calvario, pero que, tras su resurreccion,
se convierte en una hermosa mujer que, con un pecho desnudo y corona
mural —recuperando asi el simbolo de su soberania—, se abraza a la Justicia
(28-3-1872; Orobon 2006: 15; ilustracion 16).
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WiA- CRVCIS.

5
Tustracién 16. La Carcajada, 28-3-1872. Hemeroteca Municipal de Madrid. B4

Mas expeditivo en causar la muerte de la nacion fue el dibujante que
presenta a Espania como una mujer aplastada por la injusta y confiscatoria
politica monarquico-radical, referida a impuestos, consumos, quintas, cesan-
tias y empréstitos (Almanaque de El Cascabel para 1873)%.

Al proclamarse la Republica en febrero de 1873, La Flaca publica una
caricatura en la que Esparia, con corona mural, ensefia a Ruiz Zorrilla
la horrible situacion que la monarquia lega al pais, caracterizada por la
guerra fratricida, la destruccion material, el robo, la miseria y la paralisis
de la industria y el comercio (14-2-1873)*°. Un mes después, Espana es
republicana, trae Ley (Justicia) y Paz, y estd representada por una matrona,

# Vid. la imagen en el capitulo 15 (p. 405).
3 Otra representacion de Espafia con corona mural, aunque mas demacrada y enflaquecida,
que sostiene a la recién nacida republica, en La Flaca, 16-7-1873.



Las imdgenes de Espania como nacion 385

con gorro frigio, montada en un bravo y fuerte leén; mientras este arrolla
al rey carlista, ella, latigo en mano, hace huir del pais, entre otros, a la
vieja Monarquia, a los politicos monarquicos y a los pretendientes al trono
(13-3-1873)°".

No obstante, pronto se verdn también caricaturas de la Republica —
que, aunque con la novedad del gorro frigio, representan a Espafia como
nacién*- llorando por el reprobable comportamiento de los politicos re-
publicanos, aparentemente tan egoista —{urronero— y antipatriotico como
el de los mondrquicos (La Campana de Gracia, 22-6-1873, <Las Corts»)».
Como contrapartida, también reaparece en tiempos de la Republica la idea
de una Espafia soberana que se impone a la clase politica. Asi, durante la
presidencia de Castelar, Espana, una matrona fuerte y con corona mural,
aparece alinando con desdén la ensalada del «Gobern Nacional», del que
forman parte republicanos y exmonarquicos (Idem, 7-12-1873).

31 Puede verse la imagen en el capitulo 18, p. 517. Pese a ser la vifieta de la Gaceta entre

3-1873 y 4-1874, los caricaturistas rara vez representaron la Republica Espanola como
una matrona con gorro frigio junto al leén. Como antecedente, la revista La llustracion
Republicana Federal (Madrid, 1871-1872) habia utilizado, en su portada del tomo y virieta
de la cabecera, la simbologia nacionalista del ledn y las columnas de Hércules (Orobon
2010: 59; Sanchez Collantes 2017: 149). En La Flaca encontramos también la simbologia
mas habitual de la Espana republicana como una matrona con gorro frigio acompanada
del gallo, no del leén (1-5-1873, tinica con bandera nacional); e, igualmente, imdgenes
atipicas como la de Espania haciendo de mujer de Salmerdn, con gorro frigio y vestido
de calle con volantes y cinturén con los colores nacionales, a la que acompana la nifna
Repriiblica, su cuidadora Castelar y unos ninos republicanos propensos al desorden (28-
8-1873). Coincidiendo con el golpe de Pavia, La Madeja Politica (3-1-1874), aporta otra
imagen de Espafna como matrona —con gorro frigio, gallo y escudo nacional con los
motivos castellano-leonés— que transmite, ante las naciones de orden, equilibrio en el
ejercicio de su poder soberano.

En 1873, las caricaturas que diferencian a Espafia, una matrona con corona mural, de
la Republica espanola, con gorro frigio, escasean; ejemplos en La Campana de Gracia,
14-9-1873 (Espana lleva a la nifa Republica ante el maestro Castelar), y La Madeja
Politica, 13-6-1874 (Espafia, con corona mural y leén, es una patrona que aloja en su
casa a la Republica y su gallo, tiene una «escoba nacional> para barrer a los monarcas
—Isabel 11, Amadeo I- y rechaza alquilar un cuarto al representante del emperador
aleman).

Otra imagen de la Republica espafiola profundamente preocupada, sino sufriente, por
la marcha de la politica en el nimero del 29-6-1873 del mismo semanario. Igualmente,
la portada del almanaque E/ Tiburén (1874) presenta a Espania, una matrona con corona
real y tdnica azotada por el viento, en un islote amenazado por un monstruo marino,
sentada sobre una bomba Orsini, cabizbaja y sin esperanza de cambiar su dramatica
situacion.

32

33
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Ilustracion 17. La Porra, nim.1, 31-1-1874. Arxiu Historich de la Ciudad de Barcelona. [EE

Pero, al final, el proyecto nacional democratico sucumbe por las luchas
entre los propios liberales. En el semanario barcelonés La Porra (31-1-1874),
Espafia, una matrona con corona mural y el escudo nacional, acompanada
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de la Republica (con gallo y tridngulo) y la Justicia (con espada), presencia
horrorizada las luchas en el ruedo politico, donde el ledn estd encadenado
a la pared, decrépito, dormido y posiblemente aburrido de ver una pelea
en la que los jefes exmondrquicos (Ruiz Zorrilla, Sagasta) y republicanos
(Pi, Castelar, Salmeron) son perros de presa que se matan entre si y de la
que resulta vencedor el golpista Pavia. Esta autodestruccion de la nacion
liberal, republicana y democritica, causa alegria entre el publico monarquico
(carlista, alfonsino) y desaprobacion entre el republicano, que hace sonar el
cencerro (ilustracion 17).

LA NACION DE LUTO: DIVISION, REPRESION Y GUERRA

Un udltimo tema que expresaba bien, desde la perspectiva republicana, la
idea de Espafia como una nacion sufriente es la de la represion del pueblo
por los gobiernos monarquicos e, igualmente, durante el periodo de la Re-
publica, los enfrentamientos civiles entre espanoles, caso de los cantonales
y sobre todo de la guerra civil carlista.

Pellicer representa a Espafa como una mujer, con la cara cubierta por las
manos, que llora por la violenta represion de los motines contra los consu-
mos de Barcelona y Valladolid, pero también por no respetarse los derechos
reconocidos en la Constitucion de 1869, que aparece a sus pies (Gil Blas,
18-2-1872)%.

La Flaca (Libre Espana, feliz e independiente», 6-8-1873), muestra a
Espana, con gorro republicano, llorando, junto a un le6n inmoévil y la ban-
dera nacional, por los desordenes y levantamientos contra el Gobierno de
la Republica protagonizados no solo por «petroleros» internacionalistas, sino
también por cantonalistas que se dicen republicanos espanoles y que han
permitido la intervencion de Alemania en el conflicto cartagenero. Unos
meses después, reaparece en este satirico Esparia como una mujer flaca,
ahora con gorro frigio, ahogindose en un mar de problemas (guerra carlista,
insurreccion cantonal, indisciplina militar, movilizacion de los reservistas,
contribucion forzosa, etc.) a la vista de las potencias europeas, y sin poder
alcanzar el salvavidas de la justicia y el orden (Una situacién apuraday,

3 Obviamente, la Reptblica era la solucion a esa madre-Espana enlutada que lloraba por
las victimas de los motines populares, como el habido contra las quintas en Gracia (La
Campana de Gracia, 9-4-1871, repite 7-4-1872).
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11-9-1873). En otra caricatura, Espafia, con tinica rojigualda, estd desespe-
rada por los enfrentamientos nacionales, a los que no pone fin Salmeron, y
pierde el gorro rojo al tirarse de los cabellos (25-9-1873). La republica como
solucion a los seculares males de Espana originados por la monarquia y
el clero, como férmula para volver a la politica revolucionaria y redimir al
pueblo, empieza a cuestionarse por los desordenes civiles que dificultan su
viabilidad. La Flaca apuesta por la solucion Castelar, y Tomas Padro le dibuja
en el islote del patriotismo, con gorro frigio, un bafiador con los colores
nacionales y sujeto al robusto mastil de la bandera de Espana, tratando de
salvar a la Republica —cabria decir a la nacion espanola— de ahogarse en un
mar revuelto por los cantonalistas murcianos y los carlistas (<Una situacion
apurada, 2* parte», 4-10-1873)%.

Justamente, es la guerra civil carlista la que cierra el periplo de las
caricaturas de Espafla como nacion, tiiendo de pesimismo el horizonte
politico del pais. Las promesas al pueblo de 1868 han quedado atrds y lo
que perciben los dibujantes republicanos, abstraccion hecha de los coyun-
turales altibajos, es un panorama cada vez mas dramatico para el pueblo
espafnol, en el que fracasan sucesivamente los dos proyectos liberales de
regeneracion nacional legitimados en la revolucion Gloriosa —el monarquico
y el republicano- con todo su potencial democratizador y secularizador.
En tiempos de Amadeo I, encontramos a la matrona-Espafia, con corona
mural, preocupada por la marcha de la guerra en Cataluna (La Campana
de Gracia, 13-10-1872). Y en los de la Republica Federal, para movilizar «a
todos los liberales», vemos un dangel republicano en las alturas tocando la
trompeta apocaliptica y al apdstol Santiago en tierra, a caballo y espada
en mano, matando a las huestes carlistas en retirada, cuyas cabezas son
idénticas a las de los sarracenos de la tradicional iconografia del patron de
Espafia en version anatamoros» (Idem, 27-7-1873, San Jaume y a ellsb, in-
teresante titulo por ser una publicacion catalana y estar el dibujo motivado
por la accion de Igualada).

Llegada la dictadura republicana de 1874, la guerra del Gobierno liberal
contra los carlistas se convierte es un tema recurrente en las paginas de La
Madeja Politica. La detallista caricatura del «Corpus Carlisti» (con el texto da
procesion que va por fuera», 30-5-1874), obra de Padr6, rezuma clericalismo
catdlico y absolutismo real, es decir, atraso social. En ella aparece un ser
con forma humana, que estd en los huesos y cuyo rostro recuerda al de

% Puede verse la imagen en el capitulo 11, p. 300.
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un animal; lleva la lengua fuera por estar extenuado por el peso de la cruz
que carga; un ledn escudlido le acompana y la corona mural que porta nos
indica que se trata de Espana, que, en ese momento, pasa por delante del
emperador alemdn, que presencia sentado la procesion con interés™. La
misma publicacion nos muestra el horror carlista (la arana clerical devoran-
do liberales, el atraso en la industria y las artes, la destruccion general) y a
Carlos VII, convertido en un compas, dando muerte a Espana, una matrona
con tunica de colores nacionales que tiene una aguja clavada en el costa-
do y otra que le atraviesa los pies, como un Jesucristo crucificado (¢Hasta
cudandod, 27-6-1874)%.

Si la Republica representa el progreso humano y el carlismo clerical
el atraso, Padré relaciona también este Gltimo con las costumbres —que
considera barbaras— del pueblo espafiol. En una excelente caricatura an-
titaurina (Espafia. Siglo xix»), en la que aparece simbolizada Espana por
una matrona apesadumbrada y enlutada con corona mural, asocia la vio-
lencia destructiva de los carlistas en la guerra civil (que aparecen volando
un puente al paso del ferrocarril mientras ondean una bandera con el
lema «Dios, Patria, Rey») con las corridas de toros, un especticulo publico
conocido ya para entonces como da fiesta nacional> (La Madeja Politica,
5-9-1874; ilustracion 18).

Dramatico y bochornoso es el Teatro Nacional que nos presenta E/ Lio,
en el que dos espanoles» representan La guerra civil ante da faz de todas las
naciones», apareciendo Espana personificada —de la mano de Padr6- en un
esqueleto viviente que dirige con frenesi la orquesta bélica desde un podio
con el escudo nacional, asistiendo a este espectaculo patrio de muerte y
destruccion, entre otros ilustres personajes, las Provincias Espanolas (4-4-
1874; ilustracion 19).

% Esta imagen de Espafia recuerda la aparecida el 29-8-1874 (mujer escudlida y mo-
ribunda, con corona almenada y escudo nacional). Por otra parte, el peligro de la
intervencion alemana en el conflicto espafiol esta presente en otras caricaturas de La
Madeja Politica: 22-7-1874 (artistico dibujo de Padrd en el que aparecen Espafa, con
vestido andaluz y abanico con detalle taurino, sentada con Bismarck en una mesa del
«Café Nacional, que regenta un triste le6n republicano); 26-9-1874 (Espafia es una nifia
republicana, con gorro frigio y escudo nacional, sentada sobre la rodilla del canciller
aleman).

3 Otras caricaturas sobre la guerra civil en La Madeja Politica, 15-8-1874 (Espana con
corona mural y le6n) y 14-11-1874 (Espafa es traicionada y Francia facilita que el rey
carlista la apunale delante de Alemania e Italia).
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Impactante, igualmente, es la imagen de la Espana dolorosa encarnada
por una madre enlutada que, el Dia de Difuntos, llora en un desangelado
cementerio por la muerte de sus hijos, los andrtires» y «victimas de la libertad,
que llenan las tumbas abiertas por cada una de las batallas libradas contra
los carlistas en la guerra civil (La Madeja Politica, 31-10-1874)%.

También desamparo refleja la matrona espanola, con corona mural, que
ve desvanecerse las dltimas conquistas del 29 de Setiembre de 1868, la caida
de da raza espuria» de los Borbones, en plena guerra civil (La Campana de
Gracia, 13-12-1874). Igualmente, proximo ya el pronunciamiento alfonsino,
reaparece el motivo iconografico de la Espana flaca maltratada por los po-
liticos monarquicos (rara vez estos liberales adquieren la consideracion de
exmonarquicos o neorrepublicanos). Asi, una madre desgraciada y famélica,
Espafa, con corona mural y escudo nacional, sujeta la cabeza de su hijo, el
Pueblo, mientras este imita a una garza a la pata coja y es palmeado en
el trasero por los antiguos jefes monarquicos —Sagasta, Ruiz Zorrilla, que
aparece significativamente con gorro frigio, etc.— (La Esquella de la Torratxa,
29-11-1874). De esta manera, los dibujantes republicanos transmiten dolor
por la pérdida de los ideales revolucionarios, especialmente por la desapa-
recida republica democritica, y pesimismo politico ante una probable salida
mondrquica a la guerra civil®.

LA UNION DE LOS LIBERALES COMO ULTIMA ESPERANZA PARA LA NACION LIBRE

La imagen de una Espana liberal, fuerte y soberana también reaparece en
la prensa satirica de la Republica dictatorial de 1874. Con ocasion de la libe-
racion de Bilbao y de la fiesta nacional del 2 de mayo, La Madeja Politica
publicé una impactante y clarificadora caricatura de Padr6™. En ella aparece
la Republica espanola —es decir Espana— representada por una mujer forni-
da con gorro frigio, tinica roja, coraza marcial y hacha en mano, cortando
«el famoso arbol de Guernica», que hunde sus raices en el «@absolutismo», el
danatismo» y la dntolerancia»; tiene grabado en su tronco —asemejado a la

¥ Puede verse la imagen en el capitulo 7 (p. 223).

¥ Este pesimismo se refleja en La Madeja Politica, 19-9-1874 (Espafa, con corona mural, y
el le6n escudlido comprueban que «o tiene salida» la «calle de la Situacion»); 10-X-1874
(Espana, una hermosa mujer dormida en un sillén tapizado con el escudo nacional,
suefa con la vuelta de Castelar, con su republica patriética y democratica, con un pais
sin reyes, pero son «suefios de color de rosa).

10 Vid. la imagen en el capitulo 7 (p. 219).
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fisonomia de Carlos VII- el lema «Dios, Patria, Rey» y sus tres ramas —las
provincias vascas— dan como fruto facciosos catlistas, con escapularios del
corazon de Jesus, y clérigos trabucaire. Entre otros detalles, como el de vin-
cular dueros y petroleo» (destruccion), la Espania liberal esta auxiliada por el
general Serrano (representado, en primer plano, por una sierra de cortan)™
y el ejército republicano, que se divisa al fondo*?. Por otra parte, el mismo
dibujante nos presenta, mediante una matrona alada, rodeada del escudo y
las tropas nacionales (de la marina, el ejército y los voluntarios civiles), y de
alusiones a patriotas republicanos y monarquicos (Salmerén, Castelar, Con-
cha, Topete...), una Espana liberal esplendorosa, por ser la fiesta nacional
desde ese ano el aniversario de da Espana libre, de la Espana honrada, de
la Espana civilizada y grande», es decir la de 1808 (Daoiz y Velarde), 1866
(Méndez Nunez) y 1874 (levantamiento del cerco carlista a Bilbao). Con todo,
el triunfo definitivo de la naciéon imaginada por los liberales sobre esa Espania
barbara y monarquico-catdlica de los carlistas deberd esperar al final de la
guerra civil, fuera ya del periodo de estudio®.

REFLEXION FINAL

El repaso de las imagenes de Espafia aparecidas en las caricaturas politicas
de la prensa satirica del Sexenio Democratico muestra una predileccion de
los dibujantes por representar esta nacion mediante figuras femeninas, so-
bresaliendo entre todas ellas las alegorias de las matronas clasicas, tocadas
con diademas, coronas o gorros. Desgraciadamente, los periddicos en los que
se publicaron fueron, salvo contadas excepciones, de ideologia republicana,
asi como también los dibujantes que las idearon y ejecutaron. Por ello, la
iconografia de Espana estudiada es basicamente la de la nacion liberal segin
la entendian los dibujantes republicanos de este periodo. Aunque se podria
recapitular sobre los temas nacionales e internacionales tratados mediante
dichas imagenes, o sobre las visiones y definiciones de los conflictos politicos
expresadas por las caricaturas en que aparecian, lo mas llamativo es, quizas,

. También podria tratarse del marqués del Duero (Molina Aparicio 2005, junto a p. 128).

La misma idea en La Campana de Gracia, 10-5-1874 (la Republica aplasta a Don Carlos
hasta enterrarlo bajo el arbol de Guernica). En esta linea, Espana, una matrona con co-
rona mural que limpia con plumero y fusil el Norte de carlistas, es reconocida por las
grandes naciones europeas (Idem, 23-8-1874).

Como botén de muestra, llegada la paz, Padr6 imagina la Espana liberal victoriosa sobre
el carlismo con la ya cldsica alegoria de la matrona con corona mural, escudo nacional
y rama de olivo (La Madeja, 3-3-1876).

42

43
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la utilizacion del atributo de la corona mural para representar la soberania de
la nacion (del pueblo espafiol). En las caricaturas, la matrona representada
con esta corona podia no ejercer su poder soberano y sufrir y consumirse por
esta usurpacion, pero también podia llegar a ejercerlo —a veces de manera
fugaz y otras con vocacion de permanencia—, mostrando a sus enemigos su
voluntad y fuerza irresistibles, o en otro caso, al menos, sofiar con su ejercicio
en un proximo futuro. La alegoria nacional de la matrona con corona mural
aparece con regularidad en las caricaturas del periodo tardoisabelino, llega
a su madurez con la revolucion Gloriosa y, aunque no sea aqui estudiada,
alarga su uso durante la Restauracion. Es, por tanto, un elemento iconografico
que se vincula al debate sobre la democratizacion del régimen liberal, po-
niendo la soberania popular y el sufragio universal (masculino) como fuente
de legitimidad e instrumento privilegiado de incorporacion de las clases
populares y trabajadoras a la vida politica. Como senal6 el profesor Fuentes
(2010: 60), en relacion a las figuras iconograficas de la matrona y el leén que
cubren todo el siglo xix, estas entraron a formar parte del universo simbdlico
del republicanismo a partir de la revolucion Gloriosa, compartiendo, cabria
subrayar, el gorro colorado con la corona almenada —esta como simbolo de
la soberania popular, e incluso de la democracia—, un espacio fundamental
en su relato simbdlico sobre las injusticias sociales, los conflictos politicos
y sus soluciones colectivas. Una apropiacion de simbolos liberales —de ori-
gen monarquico radical o surgidos como elementos compartidos entre los
revolucionarios de 1868— por parte del republicanismo del Sexenio, similar
a otras (himno de Riego, celebracion del 29 de septiembre, color morado y
bandera tricolor, etc.), que serd en alguna medida incorporada a la cultura
republicana y utilizada durante las décadas siguientes.



15. «CON EL AGUA AL CUELLO». LA IMAGEN DE LA
HACIENDA PUBLICA EN LA PRENSA SATIRICA DEL
SEXENIO DEMOCRATICO, 1868-1874

Andrés Hoyo Aparicio

Universidad de Cantabria

«Desde los grafitis encontrados en las ruinas romanas, pasando por las
feroces escenas dibujadas por James Gillray en el siglo xvi, la satira
humoristica ha probado su eficacia como arma politica. Y por eso ha sido
perseguida, censurada, proscrita, quemada por intolerantes y dictadores»

Rodriguez Rivero, 2021: 15

f @n( n Espana, el modelo de prensa satirica con ilustraciones se fue, ti-
§ g Kmidamente, abriendo camino durante el Trienio Liberal (1820-1823).

{ Superada la absolutista Década Ominosa (1823-1833), los vientos de
mayor libertad de expresion a que dio paso el nuevo régimen liberal pro-
gresista, que se fue imponiendo tras el motin de los sargentos de La Granja
en agosto de 1836, permitio la aparicion de nuevas publicaciones satiricas,
la mayoria con ilustraciones, que fueron poniendo los cimientos de la ca-
ricatura politica como género, con una escenografia y con una elaboracion
de tipologias caricaturescas que irian marcando el estilo de la satira grafica
posterior, haciendo uso de la parodia, la animalizacion y la alegorizacion; y
con tropos en los que dominaban la sinécdoque, la metonimia y la metafora
en todas sus variedades. La iconografia representada se fue articulando con
la actualidad politica de cada momento. Cierto es que durante el periodo
moderado (1844-1854), en el que la libertad de imprenta quedé bajo el es-
tricto control del ejecutivo, los periddicos satiricos ilustrados, por supervi-
vencia, cultivaron mas el género jocoso y costumbrista, sin embargo la satira
pegada a cada acontecimiento politico tenido por relevante regresé con el
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Bienio Progresista (1854-1850) y, con dificultades y suspensiones temporales,
sigui6 ejerciendo este cometido durante los gobiernos de la Union Liberal
y los ultimos del Moderantismo (1856-1868). Tras la Revolucion de 1868,
con la nueva libertad de imprenta, que quedo ratificada en la Constitucion
de 1809, este tipo de prensa adquirié un impulso como nunca se habia
conocido hasta entonces. El nimero de cabeceras, a veces de vida efimera,
se incrementd exponencialmente; cada una fue cultivando una vehemente
defensa a ultranza, y sin matices, de una determinada posicion ideoldgica,
haciendo gala de un polarizado y militante partidismo. En toda esta prensa
del Sexenio Democratico (1868-1874), la ilustracion se revel6 fundamental.
Fue ocupando un espacio cada vez mas destacado y privilegiado, en donde
la imagen a color, que serd cada vez mas habitual, proporcionaba un recurso
anadido para ejercer la satira (Orobon y Lafuente, 2021: 17-26).

Las ilustraciones que se publicaron no fueron creadas pensando en el
interés que pudieran despertar en los futuros investigadores. Quienes las
imaginaron y las editaron tenian sus propias preocupaciones, un mensaje
que dar a conocer a los lectores en un contexto y en un momento deter-
minado. Los especialistas de Historia del Arte son conocedores de todo
ello; entienden que, mas alla de la mera contemplacion, toda manifestacion
artistica debe «ser leida», y para ello han encontrado un buen soporte en la
propuesta metodologica que perfilé Erwin Panofsky, quien insistia en que
las imagenes forman parte de una cultura total y no se pueden entender
si no se tiene un conocimiento de esa cultura. Este historiador del arte
propuso tres estadios de lectura. El primero, que llamo «preiconografico,
se refiere al reconocimiento por parte del observador de un objeto o acto
representado; el segundo, dconogriafico», describe el lugar de una repre-
sentacion dentro de un conjunto de convenciones con vistas a reproducir
un significado especifico reconocible; y el tercero, dconologico», se centra
en fijarse en el significado intrinseco, profundo, de las imagenes como
expresion de valores de caracter basico y singular de, por ejemplo, una
nacion, una época, una clase social, una creencia religiosa o un postulado
filosofico (Panofsky, 1976: 3-9; 1983: 45-58). Respecto a este tercer nivel de
lectura, Peter Burke ha objetado que el objetivo final de Panofsky es des-
cubrir el significado de la imagen «sin plantearse para quién», y en dar a
entender que las imagenes son el reflejo de una idea que da preeminencia
al contenido sobre la forma; por esta serie de advertencias, este historiador
britanico considera que, si bien los historiadores necesitamos de la icono-
grafia y la iconologia, «ambién debemos [ser capaces] de trascenderla». Ha
propuesto tres «enfoques» para ello. El primero consiste en hacer uso de la
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perspectiva que aporta el psicoandlisis: dijarse no solo en los significados
conscientes [de los que se ocupan la iconografia e iconologial, sino también
en las asociaciones inconscientes»; el segundo, se refiere a la semidtica, que
entiende que una imagen puede ser contemplada como un sistema de signos
perteneciente a un todo mayor; y el tercero, por el que Burke se decanta, se
centra en la <historia cultural de las imagenes»: el significado de las imagenes
depende de un contexto social, que incluye no solo el ambiente cultural y
politico en general, sino también das circunstancias concretas en las que
se produjo el encargo de la imagen y su contexto material», es decir, «el
escenario fisico en el que se pretendia (...) que fuera contemplada» (Burke,
2005: 51-53, 216 y 217).

Es este ultimo enfoque que propone Burke el que aqui he adoptado.
Qué es cada ilustracion, qué representa, qué significa, son, indudablemente,
cuestiones oportunas. Pero se trata de ir mas alld; consiste en preguntarse
también por qué razones, para qué y a quién iban dirigidas las ilustraciones;
qué ideas y qué valores se querian trasmitir; es decir, radica en abordar
toda la <hermedtica visual> (Gaskell, 1994: 244). Ya desde los tiempos de la
Union Liberal, la iconografia representada encontraba su principal tema de
inspiracion en la actualidad politica, aunque también hubo espacio para
hacerse eco de la coyuntura econémica y social de cada momento. No
obstante, ha sido la satira de caracter politico la que ha ocupado una ma-
yor atencion entre los investigadores, quedando mas orillada la dimension
economica. El objetivo de este capitulo es, precisamente, fijar la atencion en
este ultimo enfoque visual menos transitado. A veces, las imagenes simbo-
licas de naturaleza econémica formaban parte de la escenografia en la que
quedaba insertado el principal motivo politico caricaturizado y satirizado; en
otros momentos, paso a ocupar el espacio protagonista. Esto Gltimo ocurrio
cuando la fuente de inspiracion empezo a beber de la critica coyuntura
econdémica que jaloné la década de 1860 o, ya durante el Sexenio Demo-
cratico, cuando los asuntos fiscales y presupuestarios pasaron a un primer
plano de la vida social y politica. En este convulso periodo, la tension que
generaron las decisiones sobre impuestos, habitualmente objeto de sitira,
fue uno de los principales factores de inestabilidad politica y de rechazo
social que contribuy6 al proceso de desacralizacion de la Revolucion y a
la construccion de un relato, sobre todo desde las filas republicanas, en
torno a la idea de que la Septembrina habia sido traicionada. La imagen
narrativa que se fue proyectando como denuncia era la de un pais empo-
brecido y endeudado en el que vivian dos espanoles con el agua al cuello»
(ilustracion 1.
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Tlustracion 1. Gil Blas, 12-8-1865. Biblioteca Virtual de Prensa Histérica (Ministerio de Cultura).

CRISIS ECONOMICA Y SATIRA: LA DECADA DE 1860

La repatriacion de los créditos norteamericanos y la disminucioén de las
compras en Europa como consecuencia del comienzo de la Guerra de Se-
cesion estadounidense (1861-1865), unidos, por la misma causa bélica, a la
contraccion de la oferta de algodon en el mercado internacional, dieron paso
a un periodo de crisis econémica que se propagd con rapidez por toda la
Europa industrializada. Esta se acentud en 1866 tras quebrar el banco de
descuento mayorista de Londres, Overend, Gurney & Co. Tal circunstancia,
ademas de arruinar el crédito londinense y la politica asociativa financiera
entre diversos paises europeos, contribuy6 a la disminucion tanto de la oferta
monetaria como de los servicios de intermediacion financiera, repercutiendo
en una acusada ralentizacion de la actividad industrial y comercial hasta bien
entrado el ano de 1869.
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En Espana, esta crisis adopto rasgos muy particulares. La década de 1860
lleg6 precedida de la mayor crisis de subsistencia de todo el siglo xix. Pero
lo que definitivamente puso fin al periodo expansivo que habia contribuido
a acelerar la legislacion del Bienio Progresista fue que, a partir de 1864, tras
el descubrimiento de yacimientos de oro en California, el atesoramiento de
plata y, en consecuencia, su escasez dentro del circuito monetario, tuvo re-
percusiones especialmente graves en economias que, como la espafola, se
desenvolvian con un sistema bimetalista. Esta crisis monetaria se sustancio
en un encarecimiento del dinero. A ello hay que sumar las consecuencias
demograficas de una epidemia de célera, que se desaté en 18065, y, a partir
de 1860, los malos resultados de explotacion de las companias ferroviarias,
que terminaron arrastrando a la insolvencia y a la quiebra a practicamente
todo el sistema bancario, muy comprometido en la financiacién de estas
companias: la mayoria de las sociedades de crédito existentes antes de
1865 desparecieron de facto, mientras que el nimero de bancos de emision
se redujo notablemente. Finalmente, las malas cosechas de 1867 y 1868
incrementaron sobremanera el precio de las subsistencias, estimulando las
actitudes de rebeldia social.

ACTUALITATE (por T. Paded.)

Lia calor pujm ¥.. lo paper hoalscn.

Ilustracion 2. El Tio Clarin, 27-2-1865. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.
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EL TIO OLARIN. ANO 11 W Bl

particular.

Lt o Mariani Feille.
Ilustracion 3. La Noy de la Mare, 17-6-1866. Coleccion GCdAM.

Esta «primera crisis del capitalismo espafiol, como la ha bautizado Ga-
briel Tortella (1995), tuvo cierto eco en la prensa satirica del momento, que
se afrontd, en unos casos, con un tono distante vy, casi siempre, burlesco
(ilustraciones 2 y 3), aunque tambi€n, en otros, con preocupacion por las pe-
nosas consecuencias para la industria y el comercio, utilizando como recurso
visual unos abatidos y decrépitos Vulcano y Mercurio (ilustraciones 4 y 5).

Los mercados secundarios se vieron muy seriamente danados, desatin-
dose el panico financiero (ilustraciones 6 y 7). En la Bolsa de Madrid las
cotizaciones de los valores publicos se hundieron hasta niveles que solo se
habian repetido en los peores meses de la anterior depresion de 1847-1848.
Las acciones de las sociedades de crédito se depreciaron un 101,5 %, las
de las compaiiias ferroviarias un 86 %, las de los bancos un 72 % y las de
las compaiias de seguros un 56,5 %. En la Bolsa de Barcelona las propor-
ciones fueron muy parecidas; y lo mismo sucedi6 en los mercados mas pe-
quetios gestionados por las Juntas Sindicales de los Colegios de Corredores
Mercantiles.
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Tlustracion 4. Almanaque de El Tiburon, 1867. Coleccion GCAM.

El Créd o, de |4 Induslris
¥ @l Camercho o8 Mandamenls,
imal parsdos quedan smiss
con s esplosion del Crédito?

Iustracion 5. Almanagque de El Tiburon, 1868. Coleccion GCdM.
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Tlustracion 6. Almanaque de El Tiburon, 1865. Coleccion GCAM.

Tustracion 7. La Flaca, 18-9-1869. Coleccion GCAM.
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La Campana Eulalia, 3-6-1866. ARCA. 't’.-"h-‘ﬁ

Esta crisis sistémica también repercutid, muy directamente, en una cai-
da de los ingresos fiscales, deteriorando aun mads la siempre delicada si-
tuacion de unas cuentas publicas caracterizadas por un elevado déficit, que
no dejaria de aumentar. Después de Pedro Salaverria, Manuel Garcia Barza-
nallana fue la persona que mas dias ocup6 el cargo de ministro de Hacienda
en el periodo comprendido entre 1856 y 1868. Hombre de confianza de
Narvdez para ocuparse de la politica fiscal, fue al que le toco lidiar con la
insuficiencia recaudatoria acentuada por la crisis econdmica. En toda Europa
el interés del dinero era muy elevado y la crisis de las bolsas hacia muy dificil
recurrir a ellas para obtener financiacion. Ante esta situacion, Barzanallana
propuso, como momentineo desahogo del Tesoro, que se aprobara un an-
ticipo forzoso. Este consistia en la colocacion de billetes hipotecarios entre
los contribuyentes, garantizados con los pagarés de los bienes nacionales.

[

Tlustracion 8. Gil Blas, 28-1-1865. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Ministerio de Cultura).

El aluvion de criticas que recibi6 esta propuesta del ministro fue enorme.
La ilustracion 8 es un buen ejemplo de este rechazo. El dibujante, Francisco



404 ANDRES HOYO APARICIO

Ortego, fabula, a modo de denuncia, lo que socialmente significaria su
aplicacion: una empobrecida poblacion haciendo resignada entrega de sus
altimos y paupérrimos ahorros al «avaro» ministro Barzanallana, que hace
acopio de lo recaudado con sus gigantescas y ganchudas manos. Con esta
composicion Ortego lo que buscaba era despertar la antipatia del lector
hacia el ministro y a su propuesta, dando con ello argumentos a la resis-
tencia colectiva ante el fisco cuando se entendia injusto y regresivo. Cierto
es que, fruto de este tipo de presiones, la proposicion no solo no prospero,
sino que, ademas, le costé el cargo de ministro. Pero este modelo de cri-
tica grafica contribuy6 a ir conformando dentro de la sociologia fiscal la
imagen de unos ministros de Hacienda muy alejados de los intereses y de
las necesidades de las clases populares y de los grupos de menestrales. El
alcance de este relato de impopularidad hacia los que desempeniaban tal
ocupacion ministerial queda bien reflejado en la siguiente ilustracion en la
que, de forma alegérica, se presenta a un ministro de Hacienda en el que
bajo el disfraz de un vistoso e inofensivo pavo real se esconde, en realidad,
un ave carrofera con afiliadas garras.

L Ly
.-'.'tfj'.-* T

Retrato alegorico de un ministro de Hacienda de Espafia.

Tlustracion 9. El Almanaque de El Cascabel, 1866 (p. 48). Coleccion GCAM.
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TRAS LA REVOLUCION DE 1868: LA PESADA LOSA DE UNA HACIENDA PUBLICA EN
PERMANENTE CRISIS

Los apuros econdmicos de la Hacienda espafiola no habian parado de crecer
desde que Manuel Garcia Barzanallana aceptara por tercera vez, en julio de
1860, la cartera del Ministerio de Hacienda. Desde esta fecha, y hasta finales
de 1872, en que José Echegaray acepto esta misma cartera ministerial, la
Deuda publica total en circulacion habia pasado de 5.685 a 8.649 millones de
pesetas. El gasto publico, que en 1867 fue de 693 millones de pesetas, pasé
a 728 en 1872. En el presupuesto de ese ultimo ano, el déficit fue de 224
millones de pesetas, lo que representaba un 44 % sobre el total de ingresos
ordinarios liquidados, es decir, un 24 % mas de lo que habia significado en
1867. La situacion siguié deteriorandose durante los sucesivos gabinetes re-
publicanos. Hasta tal punto fue asi que, a comienzos de 1874, las cuentas del
Estado reflejaban una situacion practicamente de quiebra. La prensa satirica
de la época ilustraba con toda su crudeza como un inabordable déficit, que
se acompanaba de regresivos impuestos indirectos y de onerosos empréstitos,
aplastaba como una pesada losa el futuro del pais (ilustracion 10).

B i
| j-i rJ J" lIrl

Libre FEspana feliz, ¢ independiente
abrifse al radical incautamente ,
¥ zobre clla jay! estin los radicales
¢l peso echando de tan grandes maoles

I.||.|l_' al fin de la jornada
dejarin 4 la triste asf aplastada.

Tlustracion 10. El Almanaque de El Cascabel para 1873 (p. 33). Coleccion GCdM.
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Tlustracion 11. El Padre Adam, 11-3-1869. Coleccion GCAM.
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Las cifras que hicieron publicas los politicos al inicio Sexenio pusieron
de manifiesto la herencia «ancestral y ruinosa» que habian dejado los go-
biernos isabelinos, con «deudas inmensas» y con unos «vencimientos fatales».
El objetivo de la politica fiscal de los nuevos legisladores fue alcanzar el
equilibrio presupuestario. Para ello resultaba imprescindible la recuperacion
de la economia, controlar los gastos e, inevitablemente, definir y aprobar
nuevas figuras impositivas que incrementaran los ingresos. Y sobre todo ello
conversan el ministro de Hacienda Laureano Figuerola y el, por entonces,
presidente del gobierno provisional, Francisco Serrano, en la ilustracion 11.
Ante la advertencia del primero de que el «<armario de la Hacienda Publica»
esta vacio, la repuesta del presidente fue <hacer nuevos sacrificios.

Laureano Figuerola, «ministro de Hacienda de la revolucion», se aplico en
la tarea. Su plan para alcanzar de manera gradual el equilibrio presupues-
tario pasaba por una renovacion tributaria, combinada con operaciones de
Deuda, suscripcion de empréstitos y una reforma arancelaria.

B I AT LS AR

AGTUALIDAD,

AE ADAM---iEzpaficles! oe trma de cobrar la capitacion: o que no quiecs pagacia,

qua alue el dede,

Tlustracion 12. El Padre Adam, 6-5-1869. Coleccién GCdAM.

Como manera de compensar la pérdida de ingresos que significaron la
decision de abolir el impuesto de consumos, la exencion de pago de las
herencias en primer grado en el impuesto de sucesiones, la supresion de los
portazgos, pontazgos y barcajes, del impuesto sobre caballerizas y carruajes,
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el desestanco de la sal y la rebaja de precios en dos monopolios fiscales
de peso, como eran los de loterias y tabacos, Figuerola propuso implantar
un impuesto personal. Esta nueva figura tributaria no gravaba progresiva-
mente segln el nivel de renta del individuo, sino de cada unidad familiar,
calculada a través de la renta de la vivienda, y corregida en funcion de la
importancia de la poblacion y el tamafio de la familia. Fue, por tanto, un
impuesto proporcional pero regresivo, que desatd mucha polémica y una
amplia oposicion entre los contribuyentes (ilustracion 12). En los dibujos
satiricos que habitualmente se publicaban, a modo de denuncia de lo que
significaba la aplicacion de este impuesto, los contribuyentes, con actitud
suplicante, se presentaban ante el ministro, bien en pafios menores, bien
vestidos con ropajes hechos jirones (ilustracion 13).

PAIS. - En
oorre de vindo
carimie lona Leip oz el rrolod it jmpuesto
EL MIN I‘--‘llill_, Pyues todony nﬁludu

il del monarcn cuande lo b

ik olaa corg
|1 |_|11._-rl e, akad Lo

Tustracion 13. El Padre Adam, 21-2-1870. Coleccion GCAM.

Figuerola realiz6 a lo largo de su gestion tres emisiones de titulos. La mas
cuantiosa fue la de bonos del Tesoro. También fue la que mas controversia
desperto, sobre todo porque el proposito final era redefinir la Caja General
de Dep6sitos. Este establecimiento fue creado por Bravo Murillo en 1852
para proporcionar crédito a corto plazo al Tesoro Publico. Los recursos con
los que contaba se nutrian de depdsitos judiciales y obligatorios, a los que
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se sumaban imposiciones a la vista y a diversos plazos de particulares y de
corporaciones, todas ellas remuneradas y con la garantia del propio Tesoro
Publico. Con el tiempo, se convirtid en la institucion financiera que cubria
la mayor parte de la Deuda flotante. A partir de 1864, la crisis econémica
provoco que el volumen de reintegros fuera superando al de imposiciones
realizadas. Esta constatacion llevé a Figuerola a la conclusion de que la Caja
constituia un peligro para el Tesoro, y decidié reconvertir sus fines. Para ello
hizo uso de esta emision de bonos: el Tesoro cambiaba depdsitos de la Caja,
de vencimiento a corto plazo, por los nuevos bonos, de vencimiento a largo
plazo. Esta doble operacion —consolidacion de los dep6sitos y redefinicion de
la Caja— proporcion6é un momentaneo alivio al Tesoro, pero transcurrido un
tiempo afectdé negativamente al presupuesto de gastos, ademas de privar al
Tesoro de un prestamista institucional tan accesible. La opinidon mayoritaria
se fue inclinando por entender que la redefinicion de la Caja que impulsaba
Figuerola podria constituir un error, pues haria aumentar la dependencia
del Tesoro con la banca extranjera y con el Banco de Espafia. A esta tesis se
sumo el semanario satirico La Flaca. Su consideracion fue que se habia come-
tido «n fusilamiento en dos tiempos de los imponentes de la Caja: no pago
pero garantizo los dep6sitos con bonos, (...) y, [luegol, me llevo los bonos».
La estampa que publico en relacion a este asunto interpreta el resultado de
la discusion parlamentaria que suscito este proyecto de Figuerola (ilustracion
14). Todo comenzo el 19 de marzo con motivo de una enmienda, presentada
por el unionista Manuel Silvela, muy critica con el ministro de Hacienda, y a
la que sumaron su apoyo los republicanos, los carlistas y un grupo reducido
de progresistas. Prim, defensor de Figuerola, tras fracasar en su intento de
que se retirara, maniobr6 para que todos los radicales unieran el voto en
torno a su persona. Inmediatamente, el almirante Topete abandoné airado
el hemiciclo y anunci6 su salida del Gobierno. La consecuencia ultima fue
la division de la coalicion de fuerzas politicas de la Revolucion de 1868, que
si ya existia dentro del Gobierno, a partir de entonces, también quedaba en
evidencia en el Parlamento.

En la imagen que publico La Flaca a los pocos dias, aparece el Gobierno
formando un castellets sostenido por Nicolas Maria Rivero y los generales
Prim y Serrano, y a punto de derrumbarse, en parte porque los «unionistas»
llevan en su mano la consigna de su jefe politico, Juan Bautista Topete, de
presentar la dimision, y en parte también porque en la cispide de la forma-
cion un débil Figuerola (<Don Miserias») a duras penas es capaz de alcanzar el
equilibrio presupuestario. Al fondo, a la izquierda, unos atonitos depositantes
de la Caja de Depdsitos observan como se disipan sus ahorros en forma de
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bonos alados. A la derecha, a las puertas del Congreso de los Diputados, sale
zancadilleado hacia el suelo el almirante Topete, empujado por el fracaso
de la «enmienda Silvela», y empujado, también, por su presidente, Manuel
Ruiz Zorrilla, con la ayuda de un baston que da a entender que su caida
también debe atribuirse a las palabras de Canovas del Castillo, que habia
intervenido a favor de la enmienda con una dura critica a toda la gestion
de Laureano Figuerola.

h E- a..':_.u. 3
Tlustracion 14. La Flaca, 27-3-1870. Coleccion GCdM. ElfF+§EE
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Tlustracion 15. La Flaca, 13-3-1869. Coleccion GCAM. [E&

La estrategia de promover antes el crecimiento econémico que la con-
secucion a corto plazo del equilibrio presupuestario, llevo a Figuerola a
acometer otra tarea no menos relevante como fue la reforma del Arancel de
Aduanas, que preveia una reduccion progresiva de las tarifas y la supresion
del derecho diferencial de bandera. Con ello se pretendia poner fin a un
pasado muy proteccionista. Este programa, moderadamente librecambista,
le ocasion6 al ministro un directo enfrentamiento con las asociaciones
de agricultores cerealistas, ganaderos e industriales, sobre todo del textil,
quienes a modo de presion atraian a los obreros esgrimiendo la amenaza
del paro en caso de que se rebajasen los aranceles. Con mucha ironia,
La Flaca ilustré estas consecuencias con una imagen en la que aparece
el ministro Figuerola mostrando a un comerciante mayorista britanico el
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desenlace de su reforma arancelaria: ruina de la industria, paro, hambre y
pobreza (ilustracion 15).

Bﬂapeﬁ&a& nacional.

Ilustracion 16. La Carcajada, 12-4-1872. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Etiqueta de caja de cerillas. Coleccion GCdM.

Los resultados de la politica tributaria de Figuerola no fueron nada bue-
nos. El déficit presupuestario aumenté mas de lo previsto y la situacion del
Tesoro Publico al final de su mandato era mas comprometida que al comien-
zo (ilustracion 16). La Hacienda espariola siguié con el agua al cuello, cada
vez mas dependiente de los empréstitos que se fueron suscribiendo con la
banca extranjera a cambio de sustanciales garantias, compensaciones indi-
rectas a los prestamistas y el pago de muy elevados intereses (ilustracion 17).
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Ilustracion 17. Comic-finance, 7-8-1873 (p. 3). Bibliotheque nationale de France.

El Garbanzo, 22-8-1872. Biblioteca Nacional de Espana.

Ciertamente, la eliminacion del impuesto de consumos, el fracaso de
la imposicion personal, la supresion de algunos monopolios, junto al caos
administrativo y politico, dejaron el déficit de la Hacienda en un nivel des-
conocido desde la reforma que emprendiera Alejandro Mon en 1845. De
esta situacion también fueron muy responsables los conflictos bélicos que
hubieron de afrontarse, pues, ademds de paralizar la actividad econémica en
algunas partes del pais, drenaban importantes recursos humanos y de capital.
Pero donde la prensa humoristica de la época puso el foco de atencion fue
en dar a entender que todo ello era fruto de la actitud excesivamente tole-
rante de los politicos hacia la corrupcion en sus mas variadas formas. Esta
manera de ver las cosas fue contribuyendo a crear un ambiente de creciente
desafeccion en amplias capas de la sociedad hacia el régimen que resultd
del proceso revolucionario de septiembre de 1868, dando a entender que el
significado de jViva Espafa con honra! —contrasefia, lema y manifiesto que
acompano a la Revolucion de 1868- se estaba traicionando. Por ejemplo, el
periodico de filiacion democratica El Pdjaro Rojo, componia su animadversion
representando una enorme careta carnavalesca en la que se lee Programa de
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Cadiz», en alusion a la sublevacion gaditana en donde se inici6 La Gloriosa
Revolucion». Ocultos bajo la midscara aparecen distintos personajes de la
politica del momento, unos portan sacos de dinero, otros reparten favores, y
los demas se atiborran del contenido de un enorme puchero donde aparece
la inscripcion «Presupuesto». Al otro lado, se representa al pueblo, que clama
airadamente por aquello que se le ha prometido (ilustracion 18).

e, .I;%_-'# i
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Ilustracion 18. El Pdjaro Rojo, nim. 20, 2-1-1869. Museo del Romanticismo.

La imagen que se proyectaba de como se elaboraba cada presupuesto
proporcionaba argumentos para la desafeccion. Alejados del interés general
se caricaturizaba en Gil Blas a unos politicos que, agolpados entorno a un
gran recipiente (el presupuesto), se dedican de manera egoista a engullir su
contenido (ilustracion 19).

Especial eco tuvieron en la prensa de la época las denuncias que publicitd
el industrial y politico catalan Josep Puig i Llagostera (1835-1879). Amigo del
general Prim, apoy6 la Revolucion de septiembre de 1868. Una de sus ideas
fuerza era que la corrupcion administrativa llevaria al pais a la miseria. La
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corrupcion, segun €l, estaba ligada a las ideas librecambistas. Poco después
de la revolucion de septiembre, habia publicado un panfleto titulado Cortar
por lo sano, dedicado a dos verdaderos amantes de la Patria y el Orden y
a cuantos se interesan de buena fe por la causa publica». Acusaba a todos
los partidos politicos de buscar tinicamente el propio beneficio a través de
la «empleomania», que consistia en ocupar todos los cargos publicos, bien
retribuidos y con poco trabajo, mientras las clases productoras —empresarios
y obreros— se veian obligados a trabajar por unos beneficios exiguos o unos
sueldos miserables: Miente el partido que diga que tan solo el bien de la
Patria es lo que le anima, porque el fin Unico o, al menos, principal de todo
politico es comer del Estado» (p. 4).

i Bete sl que es besugo 11

Tustracion 19. Gil Blas, 24-12-1868. Coleccion GCAM.

Un ano después, en septiembre de 1869, hizo publica una carta envia-
da al almirante Juan Bautista Topete, presidente provisional del Gobierno,
«por ausencia de mi buen amigo el general Prim», en la que denunciaba la
corrupcion en las aduanas espanolas y en la de Barcelona en particular.
Culpaba de ello a la ley de aduanas «confeccionada por la escuela mas o
menos librecambista» y a la inmoralidad de aquellos «a quienes la nacién da
un sueldo para hacer cumplir las leyes».

Esta carta dirigida a Topete fue el motivo de una celebrada ilustracion,
publicada a doble pagina, que aparecio en el periddico La Flaca. A modo de
obra teatral, Puig i Llagostera descorre la cortina del escenario para mostrar
a una escualida y endeudada Espana, acompanada de un esquelético leén
(el pueblo espafiol), las distintas formas de corrupcion que tenian lugar en
los puertos de la Espana con honra». Daba a entender, y asi lo dejo escrito
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en la carta enviada a Topete, que «a este paso la bancarrota de la Hacienda
es inevitable» (ilustracion 20).

EL DESASTRE ECONOMICO DE LAS GUERRAS

Los endémicos problemas de endeudamiento e insolvencia de la Hacienda
espanola se habian visto agravados tras el acceso al poder de los revolu-
cionarios de 1868. El estallido de una insurreccion secesionista en Cuba a
partir de octubre de 1868 y el inicio de la Tercera Guerra Carlista a finales
de abril de 1872 no hicieron mas que empeorar las insuficiencias financie-
ras de los gobiernos revolucionarios al verse obligados a tener que destinar
abundantes recursos al esfuerzo bélico. A ello se unieron los episodios
cantonalistas y la crisis economica internacional de 1873, que al restringir
la oferta de fondos prestables hizo atin mas dificil para Espana lograr finan-
ciacion en el extranjero.
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La Flaca, 20-12-1872. Coleccion GCdM.

Con enfadada desesperacion, una envejecida y decrépita Espana clama
pidiendo cuentas a un sobrepasado por las circunstancias Manuel Ruiz Zo-
rrilla, dltimo presidente de Gobierno durante la monarquia de Amadeo de
Saboya (el Rey, sin perder la compostura, esta a su espalda, un poco ausente
de lo que sucede), momentos antes de dimitir y de proclamarse la Primera
Republica. Lo que se queria ilustrar era el fracaso de la monarquia parla-
mentaria de Amadeo I y justificar, asi, el cambio en la forma de gobierno.
Con este proposito se representa una escena de guerra, muerte, miseria y
pillaje; un paisaje ruinoso en el que yace abatido el comercio y deshecha la
industria, con los principales simbolos materiales del progreso destruidos:
ferrocarril, chimeneas, telégrafo.
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Hustracion 22. La Madeja Politica, 27-6-1874. Coleccion GCdM. ]

En los afios que durd el conflicto carlista el Producto Interior Bruto por
habitante se contrajo un 5 %, el consumo privado lo hizo en un 7,6 %, y la
formacion bruta de capital en un 2,1 %. Segun distintas estimaciones, se ha
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cifrado entre 50.000 y 70.000 el nimero de fallecidos en combate y por
heridas de guerra. Los conflictos armados mortificaban al pais, hundian
la agricultura, la industria y el comercio, paralizaban las comunicaciones,
en suma, quebraban la economia. Asi se ilustra, con toda su crudeza, en
una impactante imagen publicada en La Madeja Politica, revista satirica
editada en la ciudad de Barcelona, continuadora de la cabecera La Flaca
y, por tanto, vinculada ideolégicamente al republicanismo federal. Bajo un
cielo tenebrosamente gris, surcado por aves carrofieras, yace una Espana
«crucificada» por el compas de la violencia carlista, que maneja los hilos
de una arana devoradora de ciudadanos que han caido en su red. La pe-
sada losa de la «contribucion carlista» sustancia un escenario de violencia
y destruccion, sin espacio para el arte, con un campo yermo donde Uni-
camente crece el cardo y sin lugar para la comunicacion, la industria y el
comercio, simbolizados en el telégrafo cortado, en la chimenea y la rueda
mecdnica rotas y en el caduceo alado, tirado en el suelo, partido por la
mitad (ilustracion 22).

La imagen que se ofrecia de Espana era la de un pais completamente
angustiado y acongojado. Ilustraciones muy parecidas a las antes resenadas
fueron frecuentes en la prensa satirica en los meses anteriores al Golpe de
Pavia (3 de enero de 1874). En muchas de ellas, aparece la alegorica figura
femenina de una Espana al borde del colapso, empujada al abismo sub-
marino (vid. <Una situacion apurada», La Flaca, 11 de septiembre de 1873).

Durante la que habria de ser la Gltima etapa de la Revolucion y la Repu-
blica, la Deuda del Tesoro superé la cuantia de 1.200 millones de pesetas,
el tipo de interés de la Deuda flotante sobrepasaba, con frecuencia, el 15
y el 16 %, y amenazaba con alcanzar el 30 %; tampoco se atendia al pago
de los cupones de la Deuda. José Echegaray, nuevamente ministro de Ha-
cienda en el Gobierno presidido por el general Serrano, en el preambulo
justificativo al Decreto de 19 de marzo de 1874, por el que se concedia al
Banco de Espana el monopolio de emision, describia con elocuente cla-
ridad cudl era la situacion: «Abatido el crédito por el abuso, agotados los
impuestos por vicios administrativos, esterilizada la desamortizacion por
el momento, forzoso es acudir a otros medios para consolidar la Deuda
flotante y para sostener los enormes gastos de la guerra que ha dos anos
nos aflige a la mayor parte de nuestras provincias». Espafia parecia haber
sido llevada a un callejon ruinoso con dificil salida (ilustracion 23). Espana
parecia estar «condenada al suplicio eterno de la decepcion» (La Flaca,
14-2-1873: D).
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il que yo siento es la entrada!

Tlustracion 23. La Madeja Politica, 19-9-1874. Coleccion GCdAM.



16. EL NUEVO LENGUAJE DE LA CORRUPCION POLITICA
EN LA ESPANA DEL SIGLO XIX. NEOLOGISMOS,
SEMANTICA Y METAFORAS VISUALES

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

INTRODUCCION

&%‘n 1877 el pintor y escritor Jacinto Octavio Picon Bouchet comenzaba

g s‘a publicar en una destacada revista de la época unos Apuntes para la
historia de la caricatura en los que afirmaba:

La caricatura es sdtira dibujada, la sustitucion de la frase por la linea, es la
pintura de lo defectuoso y lo deforme, que senala y castiga con el ridiculo los
crimenes, las injusticias las flaquezas de los hombres. Es quizd el medio mas
enérgico de que lo comico dispone, el correctivo mds poderoso, la censura
que mdas han empleado en todo tiempo los oprimidos contra los opresores, los
débiles contra los fuertes, los pueblos contra los tiranos y hasta los moralistas
contra la corrupcion (Revista de Espana, t. LV, marzo-abril 1877, p. 29).

Comienzo con esta cita porque la principal intencioén de este trabajo
consiste en efectuar un andlisis de la corrupcion publica en la Espafa del
siglo xix desde una perspectiva de la historia conceptual y visual. Dentro
de este marco tedrico, que pretende transportarnos hasta la percepcion de
algunas practicas de corrupcion en el imaginario social y las culturas politicas
de la época, las fuentes que van a aportar la evidencia necesaria al relato
seran los conceptos, metaforas y simbolos que articularon tanto el discurso
textual/oral como el visual en torno al complejo y multifacético fenémeno
de la corrupcion'. Y, dentro del lenguaje de las imagenes que conformé la
cultura visual del periodo, prestaré especial atencion a la caricatura politica

! La pertinencia de atender a los aspectos léxicos y semdnticos ha sido sefialada por especia-
listas en el estudio de la corrupcion politica, como Gemma Rubi y Ferran Toledano (2019).
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publicada en publicaciones periddica que se convirtieron justamente durante
ese periodo historico en el principal medio de comunicacion vy, por tanto,
de difusion de ideas, asi como de configuracion de la paulatinamente mas
amplia opinion publica®. Adicionalmente, realizaré un uso puntual de otra
fuente clave —pero poco explorada por los historiadores— en el proceso de
difusion y popularizacion de esas imagenes y simbolos, las etiquetas que
envolvian las cajas de cerillas, coincidiendo con el periodo en el que se
produce la eclosion de la industria de los fosforos en Espafa. La mayoria
de la amplia serie de etiquetas con caricaturas circuladas durante el Sexenio
democratico fueron inspiradas precisamente en las imagenes publicadas en
la prensa satirica, que contribuyeron a diseminar a publicos mas amplios y
a consolidar sus mensajes en el imaginario social de la época.

En este marco previo que delimita y contextualiza los criterios de mi tra-
bajo debo hacer explicitos algunos otros aspectos fundamentales. En primer
lugar, que mi interés aqui se centra en el plano politico-social de lo inmoral,
antes que en el juridico-penal de lo ilicito (Laporta y Alvarez, 1997). Siendo
consciente de la importancia crucial de esta ultima dimension, focalizaré la
atencion en la esfera mas amplia de la moral, ya que, si bien no toda practica
corrupta fue siempre considerada ilegal —y por tanto susceptible de castigo
judicial-, ninguna corruptela puede escapar del peculiar juicio, condena o
condonacion de la sociedad del momento: de ese inapelable juez, que, de
acuerdo con la extendida metafora moderna, fue la opinion publica. Y esto
fue especialmente asi para un siglo como el xix en el que emerge lo que
Bentham denominé «egimenes de publicidad» o, en expresion mas habitual
en discursos parlamentarios politicos del orbe liberal, como los debidos a
Sagasta, «gobiernos de opiniono.

Este aspecto resulta clave porque marca un hecho diferencial frente a los
siglos precedentes para el caso de Espafa: con anterioridad a la aparicion
y desarrollo de los regimenes de publicidad, la corrupcion (y las practicas
a ella asociadas) no contaron con una esfera tan amplia para su denuncia y
visibilidad social. Es este factor el que puede ayudarnos a comprender mejor
la sensacion de que la propia corrupcion se hubiera extendido durante el
siglo xix de un modo sin precedentes (impresion erronea que queda bien
documentada por los numerosos estudios recientes sobre las practicas co-
rruptas en la sociedades antiguo-regimentales, por ejemplo, la Monarquia
hispanica de los siglos xvr al xvi; Anddjar y Ponce, 2018).

2 Para el contexto espafol, remito al magnifico trabajo reciente coordinado por Orobon

y Lafuente (202D).
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Por otro lado, la extraordinaria —y efectiva— capacidad critica de la comu-
nicacion visual que supuso la caricatura publicada en la prensa a la hora de
denunciar —y combatir— la corrupcion politica tuvo un ejemplo paradigmatico
en Estados Unidos. Las caricaturas insertadas en la revista Harper's Weekly
por el dibujante Thomas Nash se convirtieron en una poderosa arma para
denunciar a Tweed, jefe del partido democrata, y la corrupcion ejercida a
partir de su control de todos los resortes del gobierno de la ciudad de Nueva
York (Halloran, 2013). Las caricaturas que podian verse en el Harper’s del
2 de diciembre de 1871 escenificaban la victoria electoral republicana con
una alegoria femenina de Nueva York que mostraba a Tweed y sus acolitos
de la corrupta maquinaria politica de los demdcratas del Tammany Hall
aplastados por una enorme (y pesada) urna electoral, mientras el tio Sam
pegaba un cartel visible a la multitud donde se leia que dos votos son mas
poderosos que las balas: victoria para la Republica (de los Estados Unidos)
y abajo con la corrupcién». En el interior de la publicacion otra caricatura,
esta vez de Reinhart, figuraba una alegoria clasica de la justicia, cuyo fiel
de la balanza se inclinaba por el peso de una urna electoral que representa
la voz del pueblo, mientras del otro extremo colgaba ahorcandose un tigre
simbolo del Tammamy Hall (ilustraciones 1a y 1b).

En segundo lugar, si bien el andlisis del lenguaje, los conceptos fun-
damentales sobre los que se nucle6 el discurso politico, los simbolos y las
imagenes nos permiten una fructifera y singular aproximacion a las per-
cepciones, creencias, valores y actitudes sociales hacia la corrupcion, para
una explicacion mds completa del fenémeno resulta imprescindible acudir
a otros factores histéricos que den cuenta de las razones por las cudles se
produjeron las practicas corruptas, asi como los cambios en su percepcion y
los modos especificos en los que se dieron. En ese sentido, me parece muy
pertinente tener en cuenta la relacion establecida por Kerkhoff, Kroeze y
Wagenaar (2013) entre todo el fendmeno de las nuevas formas y dimensiones
de la corrupcion en el largo siglo xix (es decir, desde la Revolucion Francesa
hasta la T Guerra Mundial) y tres procesos cruciales (que actian a modo de
Jframes): la burocratizacion, la industrializacion y la democratizacion.

Como muestra de este primer trabajo en torno a las vias por las que se
visualizaron las nuevas practicas de la corrupcion politica en el siglo xix en
Espafna, centraré en mi analisis en neologismos como la empleomania -y
el léxico asociado, empleado/cesante, destinos, expedienteo...—; la «prensa
alquilona» y su contraparte, la prensa independiente o la poderosa meta-
fora visual del turrén, trasunto de los recursos publicos y del presupuesto
que se situaban en el punto clave —y condicion de posibilidad— de todo el
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entramado de la corrupcion politica. Una metdfora que se puede vincular
a todo un proceso de gastronomizacion del lenguaje de la corrupcion que
permitia referirse —y denunciar— directamente dicha corrupcion a partir de
una serie de imagenes como el comedor, el banquete, la tarta, los paste-
les, los bufiuelos o hasta el gran pollo asado que trinchan y reparten a su
gusto los politicos en el poder. Y, finalmente, ofreceré una breve muestra
de la presencia, implicita y explicita, de la moralidad como telén de fondo
que, al tiempo que abandona el terreno propio de la religion y sobrepasa
el de las costumbres sociales, culmina su desplazamiento y ampliacion del
campo semantico insertindose plenamente en el ambito de la politica (y la
administracion), donde se convertira en auténtica bandera / simbolo de una
concepcion alternativa asociada al republicanismo (reelaborando y actuali-
zando la tradicion de la virtud civica republicana).

LA EMPLEOCRACIA / EMPLEOMANIA COMO ELEMENTO CLAVE EN LA CORRUPCION
DE LA ADMINISTRACION DEL ESTADO LIBERAL Y OBSTACULO PARA EL PROGRESO
EN ESPANA

La trayectoria semantica del término empleado, que ha sido analizada en
detalle por Juan Francisco Fuentes (2002b: 271-275), y su temprana connota-
cién peyorativa estan directamente relacionadas con la obtencion de cargos
publicos (o destinos en el lenguaje de la época) que permitia a las clases
medias, dispuestas «a abrazar la causa del liberalismo» asegurarse su futuro.
La denuncia de esta practica, bajo el nuevo vocablo «empleomania» como
una de las dacras de la Espana constitucional> se hizo comun ya en la prensa
del Trienio liberal. En realidad, no se trataba de un fenémeno genuinamente
espanol, sino que, como se denunciaba desde las paginas de El Constitucio-
nal, la empleomania experimentaba grandes progresos en aquellos gobiernos
que no son capaces de subsistir sin los apoyos que generaba el reparto de
empleos y jugosos sueldos en una dinmensa comparsa de subalternos», como
demostraba el ejemplo del gobierno francés (nim. 543, 2-11-1820: 3). Baste,
en ese sentido, remitir aqui a la obra de Balzac, Physiologie de I'employé
(1841), donde se describen con especial ironia, textual y visual, las vicisitudes
de este nuevo tipo social.

Que la cuestion ya habia adquirido carta de naturaleza en Espana lo
muestra el intenso debate suscitado en las Cortes en torno al sistema de
administracion segin el nuevo plan general de Hacienda (sesion del dia
4 de junio de 1821). Sin cuestionarse el articulo de la constitucion que
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establecia que «corresponde al Rey la provision de todos los empleos», si bien,
de facto, los proveia el Gobierno, lo que se debati6 es el oneroso hecho de
que los cesantes cobraran un sueldo publico y la conveniencia de que todos
los empleos que surgieran fueran asignados entre los empleados existentes
y los cesantes. Con estas dos caras de la misma moneda, el cobro por parte
de los cesantes y el incremento de su nimero cada vez que el gobierno les
desprendia de su empleo, hacian imposible que la nacion, «aunque fuera
cien veces mas rica de lo que es», pudiera sufragar el pago de ambos (de
ahi las caras tristes y alargadas que veremos en las caricaturas posteriores
para caracterizar al nuevo tipo social del cesante). De manera explicita se
aludi6 ya a que lo fundamental del nuevo plan era combatir dos males de la
empleomania» (El Universal, 5-6-1821). En ese sentido, concluia el Conde de
Toreno, que, sin quitar al Gobierno la libertad de remover a los empleados,
la clave consistia en que aquellos que tuvieran causa para ser separados «se
quedaran sin nada, y de esta manera cesard la mania de desear empleos»
(DSC, ndm. 97, 4-6-1821: 2037).

En ese contexto, en el que ya se debate en la esfera publica sobre la
empleomania como mal y problema del pais, me interesa destacar para el
argumento de este trabajo que la prensa recalca expresamente la dimension
moral de este nuevo fenémeno. Asi El Eco de Padilla denunciaba que «esa
inmoral y destructora empleomania» habia tomado «anto vuelo desde la re-
volucion» que <ha llegado a ser el tinico objeto del trafico y de la ambicion»
(ndm. 140, 18-12-1821: D).

La manera perversa en la que los miembros de esas nacientes clases
medias iban a ser abducidos por la expectativa de un jugoso destino en la
administracion quedo perfectamente ilustrada en la comedia de Martinez de
la Rosa, Lo que puede un empleo (1812 / 1814) estrenada en las postrimerias
mismas del nuevo régimen constitucional en el que la faccion» liberal en el
poder administraba la dadiva de los empleos de forma arbitraria y abusiva
(es decir, corrupta). En ella, Don Fabian, previamente presentado como un
acérrimo e irreconciliable enemigo de las ideas liberales y la constitucion,
muda radicalmente de postura cuando se le anuncia (falsamente, aunque €l
lo desconoce) que el gobierno le nombra «dndividuo del tribunal supremo
protector de la libertad de imprenta» con un sueldo de 60.000 reales (pp.
361-362)°. Destino que no solo acepta con entusiasmo, sino que le hace mu-

3 Estrenada en 1812, mereciendo gran aplauso en los teatros segtn hace explicito el autor
en la «Advertencia» preliminar, la version impresa data de 1814. Empleo aqui la edicién
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dar de ideas y convertirse en defensor a ultranza de la libertad de imprenta
como pilar clave de la qusta libertad». Con toda la intencionalidad se le
plantea (por medio de un auténtico liberal, D. Luis) si serd capaz de aceptar
el empleo o si se lo impedirfan su conciencia y la contradiccion que supone
para da hombria de bien» (p. 364).

Este precedente resulta esencial para conocer el recorrido de un térmi-
no y una practica que no hara sino afianzarse en los decenios posteriores
hasta el punto de convertirse en el epicentro mismo de las corruptelas del
modelo de Estado liberal, la monarquia constitucional y parlamentaria, que
denunciard posteriormente Gumersindo de Azcarate en una obra de referen-
cia (El régimen parlamentario en la prdctica, 1885). El propio Azcarate, que
habia logrado un empleo publico por méritos dentro de la Direccion general
de registros en los anos 60, dimitié y denuncié publicamente al ministro
Ruiz Zorrilla en 1868, pidiendo la inamovilidad de los empleados publicos
como factor decisivo para combatir la empleomania (Capellan, 2005). Solo
de esa forma —a su juicio— se podia evitar que el empleo dependiera de
los continuos cambios de gobierno y del favor debido al partido politico
de turno, que se convertia en obligada fidelidad electoral, derivando asi en
otro de los «vicios conocidos y corruptelas admitidas» (en ilustrativa frase de
Azcarate) indisolublemente asociados a ese uso arbitrario y abusivo de la
administracion publica: el fraude electoral que corrompia la esencia misma
del gobierno representativo.

Esa misma receta, que debia plasmarse en una ley de funcion publica,
propuso en la coyuntura que abria la revolucion de 1868 el republicano cata-
lan José Puig y Llagostera. En su folleto Cortar por lo sano. A los verdaderos
amantes de la patria y el orden y a cuantos se interesan de buena fe por la
causa publica sehalaba como causa de da enfermedad cronica de nuestro
pais» a la empleomania, a «esa inmensa gusana de empleados y politicos,
punado de perlas revueltas en un mar de fango» cuyo tnico fin es «saquear
el presupuesto», «comer y beber sin trabajar a costa del Estado». Asi, como
industrial influido por el saint-simonismo, dividia la sociedad espanola en
dos grandes grupos: quienes contribuyen con su trabajo a las cargas de
la nacion (obreros, agricultores, fabricantes, artistas...) y todo aquel «em-
pleomaniaco» cuyo delirio es «sentarse a la mesa del presupuesto». En una

posterior incluida en las Poesias de Francisco Martinez de la Rosa (Madrid, Libreria de
Vicente Salva e Hijo, 1837). Una fecha de reedicion en la que el tema tenia, como se
verd, plena vigencia.
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Espana donde todo el mundo se creia con derecho a un destino, considera
que, con respecto a los grandes objetivos de la revolucion de septiembre,
da empleomania ha desvirtuado sus fines» (temprana desesperanza en un
folleto publicado en octubre). Las reacciones a esta denuncia publica de los
nuevos dirigentes del Estado y la perseverancia de las practicas corruptas
en el uso politico de los recursos de la nacién, llegaron inmediatamente en
forma de cartas, anonimos, insultos y desafios, segin hacia publico el autor
en una carta dirigida al director del Diario de Barcelona firmada el 31 de
octubre de 1868 (Puig y Llangostera, 1868: 2, 3 y 15).

Pero lo que aqui me interesa resaltar sobre esa existencia previa del
término y su negativa semdintica, ya consolidada en las fuentes escritas, es
el comienzo (y los modos) de su representacion visual tan pronto como
diversas publicaciones peridédicas comenzaron a incluir caricaturas tanto
politicas como, en este caso, sociales. Como indicaba Fray Gerundio (Mo-
desto Lafuente) en su Teatro social del siglo xix, su intencion era, mediante
el recurso a la risa, «corregir las costumbres deleitando». Y es que, como
se ha apuntado, a pesar de que la empleomania hunde sus raices en la
corrupcion administrativa, derivada de y retroalimentada con la corrupcion
politica, la proliferacion de esos destinos arbitrariamente repartidos a modo
de favor politico por el partido que ostentaba el poder convirti6 a la cara y
la cruz de la empleomania, empleados y cesantes, en tipos sociales objeto
de la caricatura satirica de costumbres desde los primeros momentos de la
construccion del Estado liberal. El ejemplo del 7eatro social de Fray Gerundio
me parece especialmente relevante en el contexto hispanoamericano, tanto
por su representatividad como por su gran difusion, ya que a su aparicion
en Madrid en 1846 siguieron otras ediciones en Colombia (Bogota, Imprenta
del Neo-Granadino, 1849) y en Argentina (Imprenta de la revista, Buenos
Aires, 1862).

«(La empleatividad» es el titulo elegido para una comedia en tres actos,
cada uno de los cuales se ocupa de manera significativa de <Don Juan
Aspirante» (), <Don Juan Empleado» (ID) y <Don Juan Cesante» (IID). Desde
el primer parrafo explica, indirectamente, el autor de la comedia el origen
del neologismo «empleomania», es decir, el anadir el sufijo «—mania» para
indicar una inclinacion excesiva, que al tornarse perversa se convierte en
un impulso obsesivo y patolégico. Asi debe entenderse su interpelacion a
los hispanos («Oh, hispani, hispani...») que remata con la pregunta retorica:
«Qué moderna mania es la que se ha apoderado de la mayor parte de los
espafioles? (tomo I: 194). De hecho, para confirmar el caricter patologico
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de esta enfermedad apela a la frenologia, pidiendo a Cubi que confirme
cientificamente que «en la mayoria de las cabezas de los espanoles contem-
poraneos» se encuentra un 6rgano que debe de dominar en sus cerebros. Y
recurre al término empleatividad por asimilacion lingtiistica a los otros treinta
y nueve o6rganos de esta naturaleza que los frenologos habian identificado,
como la amatividad, la habitavidad, la destructividad... Solo de esa forma
cree el autor que puede explicarse cabalmente:

...como pueda haberse desarrollado tan prodigiosamente esa tendencia uni-
versal, esa inclinacién, ese apego, ese carino, esa propension, esa adhesion,
ese amor, y esa simpatia 4 los empleos, ni como, si no existiera ese érgano
cuarenta que supongo, pudiera haber el enjambre de aspirantes atacados de
la mania de la empleatividad, que vemos, que palpamos, que admiramos, y
que bullen, hormiguean y pululan por la haz de esta patria gerundiana (tomo

I: 195).

El autor es consciente de que no se trata de un fendémeno especifica-
mente hispano, sino mas bien paralelo al desarrollo de la burocracia admi-
nistrativa de los modernos Estados liberales. En ese sentido, mucho antes el
escritor costumbrista Paul-Louis Courier —a quien cita explicitamente— habia
denunciado como en Francia, mientras los empleos se habian multiplicado
en nimero hasta poderse comparar con las estrellas del cielo, atin resultaba
pequeno en comparacion con el de dos aspirantes a un empleo». La conse-
cuencia parecia obvia: resultaba dmposible de toda imposibilidad contentar
a todos». A esa regla matematica debe anadirse la inestabilidad politica tradu-
cida en constantes mutaciones de faccion politica en el poder caracteristica
de la época en Espana, contexto a partir del cual puede comprenderse lo
socialmente llamativa que resultaba la empleomania. También las distintas
fases por las que, como si se tratara del ciclo lunar, pasaba esa multitud de
espanoles que aspiraba a un empleo, quienes lo lograban (y disfrutaban) y
que, mds pronto que tarde, se convertian en cesantes. Las ilustraciones que
traducian al plano visual esas fases del ciclo vital de tantos integrantes de las
clases medias espanolas del periodo resultan muy graficas. El personaje-tipo
elegido, «don Juan», mientras se haya en su estatus de aspirante debe mostrar
sus dotes meteorologicas y ser capaz de detectar los vientos que soplan, lo
que en la coyuntura histérica de los anos 40 del siglo xix significaba adivinar
si el viento era progresista o moderado (segun se indica en las veletas del
edificio que con mirada inquisitiva inspecciona Juan; ilustraciones 2a y 2b)
y actuar en consecuencia: es decir, hacerse progresista o moderado a pura
conveniencia.
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Tustracion 3a. Man in the moone (ed.1654), cortesia de la British Library; 3b. Teatro social (I: 290).
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En su fase de empleado, el dibujante que ilustra la comedia, Ortega, re-
curre a una imagen muy grafica de la situacion: Don Juan empleado, todo
el dia pendiente de unos hilos «muy delgados y sutiles». A esta fragilidad
debia anadirse que las aves (Iéanse los politicos de diversas tendencias)
que sostienen esos hilos vuelan (ya que son representados por pajaros) en
diferentes direcciones y a distintas alturas, lo cual extrema la situacion del
empleado quien puede aventurarse que o bien caerd al mar como Icaro
o bien se estrellard con el pico de Tenerife o con cualquier pefiasco. Esta
alusion especifica tiene que ver con la referencia visual que toma el dibu-
jante para ilustrar esta fase en la vida de Don Juan, una estampa empleada
en el libro de Francis Godwin, Man in the Moon (1638). En la ilustracion el
protagonista, el espanol Domingo Gonzilez, que se encontraba en la isla
de Tenerife, sufre un ataque de navios ingleses de los que escapa volando
colgado de una cuerda que dirigen unos gansos y que terminara por llevarle
hasta la luna (ilustraciones 3a y 3b). Este hecho nos informa claramente de
la intervisualidad o el habitual uso de referencias iconicas en los dibujantes
contemporaneos que emplean como inspiraciéon un amplio acervo cultural
de imagenes, bien del arte clasico, bien de las ilustraciones que se emplearon
en multitud de publicaciones desde la edad moderna.

Precisamente por depender los empleos de tan fino hilo, «el mas ligero
soplo, la mas leve brisa, el mas suave viento le mueve, le oscila, le balancea,
le zangolotea y le recolumpia, hasta que el hilo se rompe, da con su cuerpo
en tierra y le convierte en Don Juan Cesante». La imagen que representa
esta desventura se explica por si misma, gracias al juego espacial que logra
el dibujante rotando la imagen (ilustracion 4).

El drastico cambio de suerte del cesante quedd bien ilustrado en las
numerosas caricaturas de la época que lo representaron hasta consolidar
su tipologia social en el imaginario colectivo. En este sentido resultan muy
significativas las fototipias de las etiquetas que adornaban las cajas de ceri-
llas, que evolucionaron de manera tan espectacular como la propia industria
fosforera en Espana a partir de la década de 1840. Para los anios 60 la ma-
yoria de las empresas que comercializaban cerillas incluyeron fototipias con
diversos temas historicos, sociales y politicos que se harian muy populares
e incluso se coleccionarian en forma de cromo. Aunque en el caso de las
caricaturas en su mayor parte reproducian —a veces parcialmente o reinter-
pretadas— imagenes ya conocidas porque habian circulado en la prensa, no
debe desdenarse la capacidad que tuvieron estas etiquetas para extender su
difusion y popularizarlas por todo el territorio. Ello incluia a publicos que



El nuevo lenguage de la corrupcion politica en la espania del siglo xix... 433

podrian no haber leido o visionado un periédico satirico, pero que recurrian
de forma cotidiana a las cerillas como nuevo, eficaz y perfeccionado método
para lograr facil y econdmicamente el fuego en el uso doméstico (Murillo,
2015). También para un creciente publico de fumadores estos atractivos cro-
mos sirvieron para reforzar las imagenes y mensajes insertos en la caricatura
de prensa, prolongando su efimero efecto en el tiempo.

Tlustracion 4. Teatro social (I: 293). Coleccion GCAM.

Sirva de ejemplo la etiqueta en la que bajo el titulo «en la cara esta el
oficio» se muestra a un prestamista, a un zapatero, 4 un maestro y a un
cesante (ilustracion 5a). Su cara y su atuendo expresan la situacion en la
que quedaban al perder el empleo. También otra etiqueta en la que con
humoristica ironia un hombre le dice a su mujer: jves qué desgracia? «ya
cesante me han dejado, vale mas ser barrendero, que en este tiempo em-
pleado». Tal era la «precariedad» en la que el trifico de empleos entre las
huestes de los partidos dejaba a sus «eventuales» beneficiarios. Con todo,
otros cromos que decoraban las cajas de cerillas, a la par que popularizaban
estas imagenes —junto con las ideas a ellas asociadas— caricaturizaban esa
extendida dependencia de los favores politicos vehiculados por medio de
los diferentes ministerios. En otra etiqueta del periodo se ve la caprichosa
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manera en la que el ministro de la guerra reparte titulos y empleos entre
sus acolitos (ilustracion 5b).

Ilustraciones 5a y 5b. Etiquetas de cajas de cerillas. Coleccion GCdM.

Una realidad que conocemos bien por medio de muchas otras fuentes,
que van desde los pliegos de cordel hasta las denuncias en prensa sobre la
generosidad de Sagasta con su particular clan, a la hora de repartir destinos, en
las que se detallan los empleos y sueldos que con nombres y apellidos disfru-
taba su extensa clientela politica’. O las numerosas cajas de @ecomendaciones»

El Sol de la Repuiblica (Logrofio, 1868-1869) publico solamente una seleccion de los des-
tinos recibidos por los parientes mas cercanos de Sagasta en los comienzos del Sexenio,
aclarando en una nota que no habia espacio en el periddico para dar cuenta de los
empleos recibidos por todos sus amigos politicos. Como ejemplo de pliego de cordel,
puede verse el publicado por el activo impresor y editor cataldn Joan Baptista Vidal bajo
el titulo La Llum del poble. La primera de las dos conversaciones que contiene se titula
da empleomania». En el grabado de la portada se identifica facilmente por su atuendo
al paisano Jusep y a D. Anton, que se habia marchado a Madrid para beneficiarse de
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que, ordenadas alfabéticamente desde la A hasta la Z componian el archivo
personal de su paisano, el marqués de Orovio, por tomar ahora un ejemplo
entre los prohombres del moderantismo historico (Capellan y Goémez, 2003:
330-333). Recomendaciones que podian suponer desde el logro del codiciado
empleo hasta intervenciones o favores relacionados con los multiples expe-
dientes administrativos, que también dio lugar a un neologismo tan directa
como eufemisticamente relacionado con la corrupcion politica: el expedienteo.
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Tlustracion 6. La Posdata, 18-12-1845. Biblioteca Nacional de Espafa.

Asi lo reflejaba tempranamente La Posdata en una caricatura donde
un empleado publico en cuya mesa se muestran diversas solicitudes (que

uno de los codiciados empleos, sirviendo de excusa al autor del pliego para denunciar
el mal de la empleomania (publicado en Reus s.f., suele datarse entre 1850 y 1870).



436 GONzALO CAPELLAN

conformarian sus respectivos expedientes) junto a montones de monedas.
Frente a €l se sitia a un ciudadano que le pregunta por una solicitud que
habia entregado y que ha desaparecido. A lo que el empleado le responde
con mordaz ironia que si hubiera dejado sobre el documento «algin peso»
(es decir, dinero) su solicitud «o se la habria llevado el aire» (ilustracion 6).

Que todo ese conjunto era reducible a un solo concepto de origen, la
inmoralidad, se hard explicito en diversas ocasiones, algunas de forma tan
grafica como la que varios decenios mas tarde hizo patente La Campana
de Gracia en una de sus punzantes caricaturas. Mientras se denunciaba la
dnmoralidad administrativa» en sus diversas manifestaciones como uno de
los grandes problemas del pais, se aporta al pie del dibujo la solucion se-
gun «el sistema moderno»: barrerla empleando la escoba purificadora de la
moralidad (ilustracion 7).

Ilustracion 7. La Campana de Gracia, «Cosas del dia». 6-4-1889. Coleccion GCAM.

La coincidencia de distintos periddicos de orientacion republicana publi-
cados durante el Sexenio en considerar los males derivados de la corrupcion
administrativa (empleomania / cesantias, nepotismo...) como uno de los
males endémicos del pais, llevé a representar esa conviccion en forma de
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uno de los obstaculos que impedian el ansiado progreso de Espafia. Asi lo
hizo Mariani en una caricatura publicada en El Padre Adam donde mostra-
ba el carro de la revolucion de 1868 atascado en un lodazal y hundiéndose
debido, de un lado, a la actitud del cochero (el Gobierno), y, de otro, a la
pesada carga que transporta: las quintas, los empréstitos, la empleomania, el
nepotismo... (ilustracion 8). Con evidentes reminiscencias La Flaca represen-
tard el escabroso camino que debia recorrer la nueva Espana republicana de
1873, también simbolizada en un carro que se encontraba en un atascadero.
Mientras destacados republicanos (como Castelar o Pi y MargalD se esfuerzan
por tirar del carro, la situacion se presenta complicada por la dimension de
los obstaculos a superar, dibujados como enormes piedras en su camino: el
carlismo, la cuestion de Cuba, la deuda... la empleomania o las cesantias’.

L. AU AT ALE,

— DPéra, homien, wamos & ulv:qmunrln ¥ i quitarle canga al earra o oo medo, jamds salded del atcltadero.
==F, hollale de ALIGERAR cargss, ¥ le vords pomerse becho an basiliseo.

Tlustracion 8. El Padre Adam, 20-4-1869. Coleccion GCdAM.

> Puede verse la imagen en el capitulo 18, p. 570.
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LA DUARESMA POLITICA,
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Ilustracion 9. La Campana de Gracia, 2-5-1871. Coleccion GCdM.

Un interesante matiz en ese discurso grafico sobre la corrupcion en ge-
neral —y el mal de la empleomania en particular— lo introduce una caricatura
publicada en La Campana de Gracia bajo el titulo da Quaresma politica»
(2-4-1871). En una de las dicotomias visuales a las que recurrieron como
estrategia comunicativa de forma habitual los caricaturistas se presentan dos
escenas, cuyo contraste contribuye a enfatizar la critica politica efectuada. De
un lado, un representante del pueblo carga —como Jests— con una humilde
palma y una pesada cruz al hombro en el que se inscriben las palabras
«quintas, capitacion, consumos y empleados». Frente a esa escena de sacri-
ficio y sufrimiento se presenta una jovial procesion en la que los politicos
del momento ostentan diferentes simbolos, que cuelgan de sus lujosas pal-
mas, entre los que se encuentran, por ejemplo, el jugoso sueldo (50.000) de
Olozaga por su destino en la Embajada de Paris (que la caricatura politica
del Sexenio convierte en atributo grafico del politico progresista), Victor
Balaguer (de quien se destaca su puesto en la Direccion general de correos,
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que daba opcion a ofrecer muchos empleos) o el turron que porta Sagasta.
El mensaje se hace patente: el coste de la empleomania es una mas de las
cargas que al final soporta el pueblo, pagano en ultima instancia de todas
esas injustas cargas que explican la miseria que atraviesa esa Espana cuya
alegoria acostumbra a representarse extremadamente famélica para recalcar
su penosa situacion econdmica. Una situacion que se magnifica al ponerse en
crudo contraste con los dispendios que los politicos que detentan el poder —y
disfrutan del turrén presupuestario— (ostensiblemente liberales-monarquicos
en la critica republicana de La Campana de Gracia) realizan a costa de la
esquilmada hacienda publica (ilustracion 9)°.

Los relacionados con la administracion publica del Estado eran solamente
un eslabon de la amplia cadena de favores que componian los mimbres para
la conformacion de las redes clientelares que articulaban no soélo la realidad
politica de la época, sino también, las formas de sociabilidad y relacion de
los habitantes de los nucleos de poblacion mas pequenos y lejanos de la
capital con el poder (Moreno Luzon, 1999). Y, claro esta, la sustancia con
la que se engrasaba todo ese complejo mecanismo tenia su epicentro y
nicleo motor en lo que, tomando prestada una frecuente metafora visual
del momento, podemos denominar da olla del presupuesto». A ella, cuyo
cocinero mayor era el presidente del gobierno de turno, acudian con la cu-
chara —para servirse de la olla— en multitud, tal y como se vio en repetidas
caricaturas publicadas en la prensa. Clisé que, 16gicamente, también llega
a las referidas etiquetas de cerillas (ilustracion 10a).

Una prictica que dio ocasion para acufiar nuevos términos que identifi-
caban esta practica corrupta con mofa e ironia, recurriendo al campo de la
zoologia para nominar al nuevo grupo de mamiferos terrestres, de afilados
caninos y poderosos molares, que ya no eran carnivoros o herbivoros sino
«presupuestivoros». O recurriendo a otro de los similes gastronémicos em-
pleados entonces, junto con las tOpicas imagenes zoomorficas, podia equi-
pararse a este aspirante y dependiente colectivo social con un enjambre de
moscas (moscones con chistera) que revoloteaban alrededor de la miel del
poder (ilustracion 10b).

En octubre de ese mismo ano otra caricatura publicada en La Campana volvia eviden-
ciar ese sangrante contraste entre pueblo y gobernantes, de nuevo con una dicotomia
espacio-visual (ahora jugando con los planos superior-inferior) en la que al pueblo se
representaba como un pollo con un cuchillo clavado (junto a un gran «pastel a la italiana»)
y a los politicos en el poder en un festin flanqueado por las barras de turrén.
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Tlustraciones 10a, Coleccion GCdM y 10b, Biblioteca Nacional de Espana (Estampas, nim. 502).

EL TURRON COMO METAFORA VISUAL DE LA CORRUPCION POLITICA:
RESIGNIFICACION Y USO COMBATIVO EN EL IMAGINARIO REPUBLICANO

Sin abandonar este figurado terreno del nuevo lenguaje de la corrupcion
politica que libaba directamente del néctar de la gastronomia, podriamos
seguir el recorrido por otros términos como el pastel/pasteleo, el banquete
/el comedor o el bufiuelo/bunoleria, que si bien ya los encontramos en este
primer periodo (1836-1874), se haran célebres en la Restauracion hasta con-
vertirse en un simbolo llevado por la prensa satirica de caricaturas hasta una
de sus conocidas cabeceras (El Buiuelo), del mismo modo que sucedioé con
otros simbolos como El Tupé, La Porra (creados como simbolos sagastinos
precisamente durante el Sexenio) o —de forma especialmente significativa— E/
Pais de la Olla. El famoso pastel, que simboliza el presupuesto y que pro-
tagonizara tantas caricaturas sobre la corrupcion, ya fue utilizado mas alla
del sentido inicial constrefiido a los moderados o pasteleros —que El Sancho
Gobernador representaba con delantal (Corrales Burjalés, 2017: 181-2)— en
un sentido general —en el que la metafora del pastel valia para todos los que
se lo reparten— por Fray Gerundio en su Teatro Social’. Es el caso —entre los
muchos que se podian traer aqui a colacion— del demdcrata Nicolas Maria

7 Este nuevo uso del delantal pastelero —con frecuencia acompanado del gorro tipico del

mismo oficio— difiere del mandil masonico —que también se encuantra en la iconogra-
fia—y, desde luego, contrasta con la simbologia inical de pureza moral de éste ultimo.



El nuevo lenguage de la corrupcion politica en la espania del siglo xix... 441

Rivero que retrata el almanaque de El Tiburén en los pequefios, pero in-
cisivos dibujos que pueblan sus paginas. Una gastronomizacion visual del
lenguaje en torno a la corrupcion politica que se simbolizé de un modo pa-
radigmadtico en el pastel-turron que se hizo un lugar comin en las caricaturas
de prensa, llegando también a las populares cajas de cerillas (ilustraciones 11
a, by 0. Una de ellas, dibujada por Enrique Casanova, llevaba por titulo «La
reina de las conciencias». La cabeza de la reina sentada en el trono era una
Gran Cruz de Isabel la Catdlica, con unas peculiares columnas de Hércules
truncadas, la banda de plus ultra y las dos esferas que remitian a ambos
mundos. Las letras que las rodean completan la palabra Turrén», criticando
asi en el plano moral (conciencias) la corrupcion dominante.
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Tlustraciones 11 a, b y ¢. El Tiburon, 1869 y fototipias. Coleccion GCAM?.

8 Agradezco a José Ignacio Ortega que me diera a conocer esta etiqueta originalmente.
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Iustracion 12. La Posdata. Entrega 4 (s.f.). Coleccion GCAM.

En otra lamina de este mismo periddico se podia ver «El carro de la pu-
blica prosperidad» en el que el gobierno de la regencia de Espartero y sus
acolitos alzan, plenos de jubilo, bolsas de dinero mientras van atropellando
y aplastando a una diversidad de personas. En los satiricos versos al pie
que describen la escena se lee: ¢Oh que gusto y placer!, jQue contento /es
llevar cada cual sus turrones / si con mando y honores sin cuento/ Chupa el
uno su par de millones / cobran otros sus mil como es justo...» (s.f. GCAM)’.

También recurrira a esta metafora visual E/ Tio Camorra en su paliza ni-
mero 18 (1847), dedicando una grafica lamina donde una barra de turrén de
dimensiones extraordinarias es serrada por un militar. En la barra aparecen

?  Rico y Amat, en su celebre Diccionario de los politicos (1855), toma un pareado de La
Postdata para definir el poder del turrén repartido desde los ministerios para contentar
a todos (incluidos los diputados de la oposicion): Oh turrdn, turrén, turrén! / jCuan
grande es tu omnipotencial. Y pone como ejemplo de este aserto al propio periédico,
inapetente al principio, pero que se dio luego un atracén de algunas de las codiciadas
barras (pp. 312-313). Es decir, pas6 de su labor critica e independiente del gobierno a
alquilarse.
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rotulados desde condecoraciones o mitras, hasta jefaturas, capitanias, con-
tadurias... (como ejemplos de los referidos destinos con los que podia ob-
sequiar graciosamente el gobierno). Mientras, el serrin que va cayendo al
suelo en forma de diplomas, mas condecoraciones, dinero, comida y bebida,
todo en abundancia como si manaran de una cornucopia, es recogido por
dos domésticos» del poder (ilustracion 13).
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Mustracion 13. El Tio Camorra, paliza 18, 1847. Coleccion GCdM.
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Esta denuncia de la corrupcion politica enmascarada en el turrén que
se hace ostensiblemente visible en los anos 40, y concentrada en los es-
parteristas primero y los moderados después, no dejo de estar presente en
la prensa satirica posterior. Asi, en el periddico dirigido por Albert Llanas,
Un Tros de Paper, Tomas Padrd aprovechaba la fecha de celebracion del dia
de Reyes para ironizar sobre la tradicion de sacar dos zapatitos al balcon»
y contrastar el presente que recibird un cesante, una hoja de la Gaceta de
Madlrid (es decir, el boletin oficial de la época donde se publicaban ceses y
nombramientos), con el que recibirdn los ministros, unas buenas tabletas de
turrén (ilustracion 14; dibujo que repetird en La Madeja, 9-1-1875).

<'un eessant [UN TRO3 DE PAPER

Tlustracion 14. «La sabateta al balco», Un tros de paper, 6-1-1866, p. 3. Coleccion GCAM.

Con todo, esta denuncia de las practicas corruptas simbolizadas por el
turrén va a intensificarse y extenderse tras el estallido de la revolucion de
1868 a todos los integrantes de las fuerzas temporalmente coaligadas para
expulsar a Isabel II del trono: unionistas, progresistas y democratas. Un
representante de esas ultimas tendencias, el general Prim, serd especial-
mente representado junto al turrén, ya que, como principal figura politica
de la nueva coyuntura, es quién tenia el poder efectivo sobre los recursos
del Estado (ilustracion 15). Asi lo hacia patente Eduardo Sojo en su discurso
dibujado en forma de gran lamina caricaturesca titulada La Torre de Babel
o La Flaca en distintos momentos: por ejemplo, en una cromolitografia
titulada «Promulgacion de la constitucion de 1869» (20-6-1869; ilustracion
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15¢). Esta asociacion indirecta con la corrupcion politica a través de la
metafora del dulce navideno se grabé a buril en el imaginario social de
la época, aplicandose a otros personajes y empleando diferentes soportes.
Es el caso del destacado politico progresista Salustiano de Oldzaga, cuya
imagen publica se construyo en el Sexenio desde la caricatura a partir de
un atributo clave, la bolsa de dinero con 50.000 reales a los que ascendia
su remuneracion por disfrutar una de esas prebendas repartidas a modo
de turron gubernamental: la Embajada de Espafia en Paris. Asi lo retrata
un naipe de la baraja politica La Espana con honra» puesta en circulacion
en 1870. La singular sota de oros que representa Oldzaga inscribe en el
oro la flor de lis de los borbones, la cifra 50.000 y el término <TURRON>»
(ilustracion 15b).

Hustraciones 15a y 15b. La Flaca, 3-7-1869 y Baraja politica, 1870. Colecciéon GCdM.

El palo de copas de esta misma baraja enumeraba entre los naipes 2
y 9 todos recursos de los que disponia el Estado para repartir los ricos
manjares que componian el codiciado turron (rotulado en cada copa):
intendencias, diputaciones, marquesados, condados, grandezas, honores,



446 GONZALO CAPELLAN

titulos, secretarias, comisarias, ministerios, canonjias, obispado, ascensos,
cesantias, empleos, cruces, ultramar, togas, destinos, agios, montes-pios,
pensiones, aduanas...

El consumo del turrén como principal manjar politico por parte de las
fuerzas liberales que se reparten el poder tras la revolucion de 1868 es repre-
sentado de forma paradigmatica en uno de los grandes discursos dibujados
que a modo de «leluya» publicé La Flaca bajo el titulo «Santoral profético
para el ano 1871, cuarto de la era progresista» (ilustracion 15d). El protago-
nismo visual del turron en diversas vinetas nos ofrece una evidencia clara
del grado en el que esta socorrida metafora para simbolizar la corrupcion
politica habia llegado a penetrar el imaginario social de la época.

PROMULGACION DE LA CONSTITUCION DE 1869.

Y — A S

mismico plisticos, populages & impapulares.
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lustracion 15d. La Flaca, 1-1-1871. Coleccion GCAM. EldEwiE
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Es mas, esta intencionada y sintomdtica extension puede ser interpretada
como indicio de un hito clave en el uso de la metafora visual por parte de
la prensa republicana: asociar con la corrupcion que representa el turrén a
todos los actores de la nueva escena politica tras la revolucion. Puede verse,
por ejemplo, en la caricatura que bajo el titulo «El pan bendito» publica E/
Guirigay en 1869 y que muestra en el centro de la composicion a Nicolds
Maria Rivero alzando en su brazo izquierdo una barra rotulada con el nom-
bre turron. A su derecha, un estandarte con el mismo titulo preside una
mesa con mas barras de turron (de nuevo rotuladas para que el mensaje
quede rematadamente claro al potencial espectador), una balanza con sus
platillos en desequilibrio y unas monedas al lado (un cuidado atrezzo para
escenificar la corrupcion, que per se va contra un valor moral —y politico—
clave: la justicia). A su alrededor bailan con un contorsionismo grotesco,
exagerado hasta la mofa, destacados representantes del unionismo y del
progresismo (Sagasta, Olozaga, Serrano, Topete, Figuerola...), mientras que
—y esto es especialmente significativo— la musica para tan ridicula danza la
ponen Espartero, Carlos VII y Alfonso XII. Es decir, las fuerzas politicas en
el gobierno, asi como otras de oposicion por su derecha, como el carlismo y
los monarquicos alfonsinos, e incluso el simbolo que Espartero suponia para
algunos sectores de la izquierda, son igualmente asociados con la corrupcion
generalizada tras la revolucion (ilustracion 16).

Tiesta del PAN BENDITO.

Ilustracion 16. El Guirigay del 69, 4-7-1869. Biblioteca de Cataluna.
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Esta imagen se repiti® en otras publicaciones, como La Flaca, donde
se escenifica un reparto similar de «turrén sin fin» en el que el ministro de
Estado Alvarez Lorenza, bien asistido por Martos o Ruiz Zorrilla (28-12-1869).
Sarcasticamente esta ostentosa practica corrupta se hace bajo la bandera de
«A la Espafia con honra», es decir, traicionando visiblemente el lema revolu-
cionario del 68 (ilustracion 17) convertido en «La Espana con Turrén.

Iustracion 17. La Flaca, 31-12-1869. Coleccion GCAM.
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L

«Espana con... Turrén». La Carcajada, 17-1-1872. Coleccion GCdM. [

Todo esto puede leerse también como parte de un discurso de descon-
tento con las expectativas generadas por (y depositadas en) la Gloriosa revo-
lucion que pronto fue compartido y hecho publico sobre todo por miembros
del republicanismo. La prensa de esta tendencia se sumo pronto a la causa de
hacer patente y visible ese descontento sobre el curso que estaba siguiendo
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la politica espanola tras la revolucion (v. gr. la caricatura de Ortego sobre la
revolucion dando vueltas sobre si misma de Gil Blas, 12-5-1870). Entre los
numerosos ejemplos que pueden citarse a este respecto, mencionaré aqui
el Almanaque jocoso para 1870 que se publico bajo el titulo da Gloriosa.
Si bien todo el contenido de esta publicacion estaba destinado a defender
los supuestos valores puros de la revolucion de 1868 bajo la bandera de la
Espafa con honra (y que dos anos mais tarde se consideraban flagrantemente
deshonrados), su portada resulta singularmente interesante desde el punto
de vista iconografico.

Como resulta logico pensar, la portada de los almanaques que tan po-
pulares fueron en aquellos afos intentaban llamar la atencion del publico,
pero, adicionalmente, en este caso también se condensa a la perfeccion
el mensaje central que definia todo su contenido. La habitual alegoria del
tiempo, con sus atributos de la guadana y el reloj de arena, que poblaba los
almanaques para referirse al ano que se fue, clava su mirada en una especie
de pequeno monumento coronado por una efigie alegoria de la revolucion
que inscribe en su aureola —de la que salen rayos de sol- la fecha del 29
de septiembre de 1868. El juicio que el padre tiempo, la historia también,
emite sobre ese acontecimiento, en origen resplandeciente como el astro
solar, se resume en los dos cuerpos que componen el pedestal sobre el que
se sustenta la estatua de la revolucion. En primer lugar, la trinidad politica
emblema de la Gloriosa, representada por uno de los habituales bustos tricé-
falos que muestran a Serrano en el centro, con Prim a su derecha, y Topete
a la izquierda. Y debajo, haciendo las funciones en parte de pedestal y en
parte de basamento, unas barras de turrén identificadas por la marca rotu-
lada, Jijona, y, debajo de estas, otras barras, que siguiendo con las metaforas
gastronOmicas son de mazapan. Ambos recursos fueron muy utilizados en
almanaques por publicarse y ponerse a la venta en diciembre, cuando a la
par que se hacia balance del afio se compraban y degustaban estos populares
dulces navidenios (ilustracion 18). De este modo tan nitido como sencillo se
expresaba todo el juicio y balance sobre el curso de la revolucion, el desen-
gano y la critica, que encuentra en la asociacion de los gobiernos y lideres
de 1868 con la corrupcion simbolizada en las barras de mazapan y turron.
Un turrén que se habia convertido ya en un simbolo insertado plenamente
en el discurso politico visual de critica del curso y resultados de la revolucion
del 68 por parte del republicanismo.

Pero, para que este giro del discurso cobre plena validez y adquiera todo
su sentido, es preciso observar algunas imagenes posteriores que confirman
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hasta qué punto va a terminar cristalizando en una estrategia discursiva que
hace del turron un atributo prototipico de la cultura liberal en sus diferentes
tendencias, al tiempo que es un elemento diferenciador de la cultura repu-
blicana, que visualiza este hecho con un distanciamiento fisico respecto de
ese senalado simbolo de la corrupcion politica. Estrategia que sirve, al mismo
tiempo, para establecer —y remarcar— una diferencia fundamental entre la
pureza moral republicana y la inmoralidad / corrupcion mondrquico-liberal.

TR, 4. ARO 1.
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Tlustracion 18. La Gloriosa, 1870. Coleccion GCAM.
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Dado que no dispongo aqui del espacio necesario para detallar esa
evolucion discursiva en el plano visual, contrastaré las imagenes hasta aqui
presentadas con otra posterior en la que se puede apreciar con resolucion
ese cambio. El momento historico propicio para apreciar de un modo dia-
fano ese nuevo uso de la metafora visual vino dado por la proclamacion
de la I Republica en 1873. El 20 de diciembre La Madeja Politica publicaba
una caricatura en la que se puede ver como todas las facciones politicas del
momento, que —como en el caso del baile del pan bendito de 1869- incluia
a Don Carlos, a Alfonso XII, a la Iglesia, al ejército o a Sagasta (es decir,
todas las fuerzas vivas del pais a las que se quiere denigrar abiertamente) se
esfuerzan por subir a devorar una gran mesa elevada en la que reposan todos
los elementos tipicos de la gastronomia navidena; el pavo, el cava y —sobre
todo- las tabletas de turrén. En este caso el significado de la metafora visual
se hace explicito al inscribirse el nombre clave al que todas esas viandas
hacian referencia o de lo que eran trasunto: el presupuesto. Hasta ahi nada
muy diferente a las criticas y asociaciones ya establecidas previamente. Lo
que marca la diferencia es la jocosa aparicion de una alegoria de la republi-
ca tocada con su gorro frigio por debajo del mantel de la mesa que desde
las alturas hace burla, llevandose el dedo pulgar a la nariz, a todos los que
intentan alcanzar el turrén. El nuevo mensaje en este punto es determinante:
con la llegada de la Republica las cosas han cambiado drasticamente. Ya no
es posible seguir esquilmando al pais, no es posible seguir haciendo ese
uso corrupto del presupuesto publico del Estado. El gobierno republicano
se separa decididamente de ese abuso realizado en Espana hasta entonces,
marcando un nuevo rumbo en el que ya los politicos de turno no van a
comer el turron (ilustracion 19).

«LA PRENSA ALQUILONA». UN EUFEMISMO PARA SENALAR LA PRACTICA CORRUPTA
DEL PODER CON EL FIN EJERCER EL CONTROL DE LA OPINION PUBLICA

Mas alla de, e incluso mas directamente que, la politica, las practicas corrup-
tas asociadas al Estado construido desde las premisas que genéricamente
identificamos con el liberalismo estuvieron siempre asociadas con la moral.
Un magnifico ejemplo es otra de esas corruptelas que fueron producto del
empleo torcido (gilicito?) de los fondos publicos: el pago a la prensa para
ganarse su condescendencia con la accion del gobierno, al tiempo que se
pretendia neutralizar la existencia de canales de opinion publica, bien in-
dependientes, bien de oposicion. Para esto también se acund un neologis-
mo por parte de los contemporaneos: la prensa alquilona. Los periodicos



454 GONZALO CAPELLAN

emplearon la caricatura para visualizar y denunciar este intento de injerencia
desde el poder con su labor, no sélo de expresar, sino de formar una opinion
publica bien informada. Resulta muy ilustrativa la publicada por La Posdata.
En el centro de la imagen aparecen una serie de peridédicos que un grupo
de personas intentan hacer volar, soplando, con fuelles o con la ayuda de
un espadon, mientras el general Espartero contempla la escena desde las
alturas. Los periodicos a los que se intenta alejar volando son los periddicos
criticos con el gobierno de la Regencia, como Guindilla o la propia La Pos-
data (desde posturas ideologicas muy opuestas, de izquierda democratica el
uno y de conservadurismo liberal el otro). El contraste que marca la denuncia
son otros periodicos (La Iberia, El Patriota y El Espectador) que se ven en un
lateral de la caricatura y que aparecen fijados al suelo para no salir volando
gracias al peso que suponen los montones de monedas que se apilan sobre
ellos. El mensaje es harto evidente: esos periddicos se venden al gobierno
por dinero, mientras que al esparterismo le gustaria ver desaparecer a la
prensa critica (ilustracion 20).
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Tustracion 20. La Posdata, s.f. Coleccion GCdAM.
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i'iM':'“a'l Il demanda ante e] pueblo a los Periodistas
aseainos

Tlustracion 21. Los periodistas asesinos... 1843. Coleccion GCAM.

Esta practica de la prensa de «alquilarse» al poder a cambio de un pago
procedente de las arcas publicas —y al que sera comun referirse posterior-
mente como dondos de reptiles»— fue denostada por uno de los peridédicos
que aparecia representado en la caricatura y que, a pesar de su orientacion
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progresista, se mantenia beligerante con Espartero: El Eco del Comercio.
Lo que me importa resaltar de su critica es el hecho de que considere este
alquiler del ingenio para defender cualquier causa politica como algo moral-
mente reprobable. También ofrece una excelente definicion de esta practica
corrupta que consiste en la prostitucion del ingenio, ya que «endiéndose
al mejor licitador, como se venden en las subastas las mercancias materia-
les, vemos a unos mismos hombres defender y difundir doctrinas opuestas
en épocas distintas, y vituperar hoy lo que elogiaron ayep. El resultado de
esta dgnominiosa venalidad» tenia ademads el perverso efecto de «corromper
el entendimiento y la moralidad de otros hombres». Ambos, tanto quienes
corrompen a la prensa pagandola, como los periodistas que acceden a al-
quilarse de esa forma, siendo corrompidos, se alejan de la libertad, la verdad
y la virtud:

«Concluimos diciendo que debe aborrecerse la torpeza de los hombres que
se alquilan para defender causas malas; y que los gobiernos deben respetar la
moral, no corromper d los hombres corruptibles, ni proteger a los corrompidos»
(1-3-1836; mis cursivas).

Hasta tal punto siguié calando esta idea negativa hacia la prensa y los
escritores publicos que se vendian para defender lo que algunos considera-
ban «malas causas», que unos anos mas tarde se difundi6 un folleto titulado
Los periodistas asesinos o las victimas de la libertad (Madrid, Imprenta de
Frossart y Compania, 1843)". Varios periodicos del momento publicaban la
noticia de que Bonifacio y Bernardo Rojo fueron arrestados por ir fijando
en las esquinas de las calles de Madrid carteles y laminas anunciadoras
del folleto (El Heraldo, 26-10-1843). Al ser interrogados, adujeron seguir
instrucciones del autor del escrito que, aunque no figura en el folleto, fue
Diego Serrano y Lujan. La obra sitia la accion en un cementerio donde
los fantasmas (y voces) de Torrijos, el Empecinado o Mariana Pineda han
salido de su tumba para protestar, ante el joven protagonista con el que
se encuentran, por el derrotero que la verdadera causa de la libertad y
la patria estd siguiendo en Espana. Ante esa situacion el diagnodstico es
unanime: los colaboradores necesarios del gobierno, a quienes se respon-
sabiliza en primer grado de todo, son los periodistas (y las victimas de
su nefanda accion, el pueblo). Una de las dos ilustraciones que incluye el

1" En el ejemplar propio que manejo aparece manuscrito en tinta de pluma: «Folleto cuyo
mérito literario se juzgara bastante bien por el de sus litografias». Solo incluye dos.
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folleto representa de forma paradigmatica la intencion y contenidos de la
obra (ilustracion 21). Por su mensaje e iconografia nos remite de inmediato
a las caricaturas que por esas mismas fechas se estaban publicando en La
Posdata. También nos ayuda a entender el efecto que pudiera tener fijar
(y ver) una lamina asi en las calles de Madrid, dando lugar a su retirada
por parte de la autoridad politica.

En realidad, con el nuevo sintagma «prensa alquilona» se estaba mar-
cando la linea divisoria entre dos tipos de prensa, la que tuvo a bien
depender de los gobiernos de turno y la que se desmarcé de esa actitud
proclamando su independencia. Algunas caricaturas de la época, como las
tan pequenas como sutiles que publicaba El Tiburon, jugaron con el humor
grafico para reflejar esa circunstancia (ilustracion 22a). Otra publicacion de
referencia en el uso de la caricatura para verter una critica especialmente
mordaz, Gil Blas, incidia en esta denuncia a la prensa alquilona en los
inicios del Sexenio democratico. Centrando sus envenenados dardos en el
periodico liberal-progresista La Iberia, mostraba a sus cajistas y repartidores
visitando por Navidad el despacho del ministro de la Gobernacion para
felicitarle las pascuas. Ante lo cual se les pregunta: ;Con cudnto sueldo?
(ilustracion 22b).
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Tlustraciones 22a y 22b. El Tiburon, da prensa» (1872: 5) y Gil Blas, 24-12-1809. Coleccion GCdAM.
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Tlustracion 23. dLa casa de Tocame-Roque», fragmento (escena inferior). Coleccion GCdM.



El nuevo lenguagje de la corrupcion politica en la espania del siglo xix... 459

En una extraordinaria hoja caricaturesca dibujada por Eduardo Sojo el pe-
riédico sagastino La Iberia vuelve a ser una de las publicaciones denunciadas
por venderse durante el gobierno provisional (da casa de Técame-Roque»,
ilustracion 23). También son objeto de esa critica las principales cabeceras de
la prensa liberal del momento y agentes clave en la causa revolucionaria
de 1868: Las Novedades (también de filiacion progresista), La Corresponden-
cia de Espana (mas cercana a la Union Liberal y en esa coyuntura declarada
partidaria de Montpensier) o El Imparcial (cuya dependencia se cuestiona
fragmentando su nombre en dm-parcial»). Las alegorias femeninas que re-
presentan a cada uno de esos periddicos aparecen sentadas a la mesa del
gobierno junto a los principales politicos, destacando entre ellos Sagasta
que se sienta entre La Iberia 'y La Correspondencia junto a un cartel don-
de se podia leer: «se alquila». Una vez mas, el contraste de esta escena de
corrupcion politica donde la prensa adquiere una singular notoriedad viene
dada por los elementos que remarcan el punto hasta el que ha degenerado
la revolucion de 1868: Martos dispuesto a morir por un ministerio mientras
sostiene un caliz con la sangre del pueblo, Ol6zaga con la Gloriosa atravesada
por un cuchillo o Topete que se zampa con tenedor una pieza de carne en
la que se rotula la palabra <honra».

Cuando en los anos 90 del siglo xix Eduardo Sojo ponga en circulacion
en Madrid su célebre periodico Don Quijote elegira como subtitulo para esta
cabecera: Este periodico se compra, pero no se vende». Clara evidencia de
que la practica corrupta de la prensa para alquilarse o venderse al gobierno
sigui6 vigente durante mucho tiempo.

APROPIACION DISCURSIVO-VISUAL DE LA MORALIDAD COMO SIMBOLO IDENTITARIO
DEL REPUBLICANISMO

Esta moralidad que estuvo, implicita o explicitamente, en el trasfondo de
las denuncias de todas las practicas corruptas del nuevo Estado liberal en
la Espania del siglo xix también fue ganando visibilidad gracias al creciente
uso de la caricatura en la prensa del periodo. En especial su presencia se
hard mas evidente desde los afios 60, cobrando fuerza con la revolucion de
1868, que iz6 la bandera moral de la Espana sin honra, para seguir ganando
en vigor durante la Restauracion. De nuevo, encontramos en El Tiburon un
magnifico ejemplo de como se traslado al imaginario social de la época
un concepto tan abstracto y complejo como la moralidad. Por su propia
naturaleza, y por carecer de una alegoria consolidada en la iconografia
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tradicional para representarla (como sucedia con otros conceptos), el térmi-
no moralidad aparecerd siempre inscrito en distintos elementos graficos de
las caricaturas'. Si resulta sintomdtico que en la vifeta de caricaturas que
inserta El Tiburén en 1805 para caracterizar a los distintos partidos, se elija
la ausencia de moralidad como sena identitaria de da nefanda historia del
bando moderado» (ilustracion 24).
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Tlustracion 24. El Tiburon (1865: 6). Coleccion GCdM.

' Incluso cuando en momentos posteriores se desea representar la moralidad con alguna
alegoria femenina se tendra que recurrir a inscribir el nombre en alguno de sus atributos
(al no poseer unos propios distintivos reconocibles), por ejemplo, en la bandera que
porta. Tampoco entre los politicos de la época habia una figura prototipica de la mo-
ralidad que permitiera un uso simbdlico de la persona (como sucedié con Castelar y la
Republica, Pi y el Federalismo...). Cuando algo parecido se haga con Salmerén respecto
a la moralidad, también se rotulard el término en su cuerpo.
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A partir de esa asociacion particular de la inmoralidad con el partido
que mayor peso habia tenido en el ejercicio del poder durante el reinado
de Isabel II, la moralidad ird experimentando un proceso de progresiva
decantacion desde su empleo como valor general compartido por las fuer-
zas revolucionarias anti-isabelinas hasta su apropiacién por parte de los
republicanos que la convirtieron en uno de los simbolos de su imaginario.
En el discurso visual que se fue confeccionando desde la caricatura politica
se puede comprobar como en el momento clave que representa 1868 la
moralidad estaba ya asociada a esa Espana con honra que en la prictica no
parece haber sido tal. Eso parece desprenderse, al menos, de la ironia que
destila una caricatura de La Flaca en la que para que la alegoria de Espana
pueda ver el trapicheo comercial que se desarrolla en los muelles de un
puerto es preciso retirar el teléon de da Espana con honra» que preside la
triada revolucionaria, Prim / Topete / Serrano. Rotulados en ese telon, que
se retira para poder mostrar la cruda realidad, se encuentran algunos de los
principios programdticos que dieron razén de ser a la Gloriosa: economias,
reforma de aranceles, libertad de trabajo... y un valor esencial, moralidad'?.

La idea de que la moralidad, junto con un par conceptual con el que
terminara conformando un binomio esencial, la justicia, conformaba uno de
los pilares del nuevo proyecto politico emprendido en 1868, asi como la cons-
tatacion de que ambos se derrumbaban debido al decepcionante curso de la
revolucion, quedo plasmada en una caricatura insertada en La Campana de
Gracia el 20 de agosto de 1871. Si bien no es posible aqui detallar el citado
proceso de decantacion, al menos mencionaré dos momentos representa-
tivos. En primer lugar, el papel del radicalismo a la hora de abanderar ese
programa revolucionario, incumplido a los ojos del republicanismo critico y
la prensa satirica de caricaturas, que le sirvié en buena medida de expresion
efectiva. En este sentido podemos ver como El Garbanzo, a la altura de 1872,
representaba al lider radical Ruiz Zorrilla, seguido de una multitud entre la
que se distingue a figuras como Martos o Rivero, portando un programa
en el que se podia leer: <no mas inmoralidad». Y ello frente a las figuras de
destacados republicanos, un exageradamente minimizado Ol6zaga o unos
trazos de fondo que podian representar al carlismo, el monarquismo etc. Al
margen del trasfondo de este tema y de su marco historico, se refleja bien
esa apropiacion en el programa del radicalismo de la moral al presentarse
como abanderados de la lucha contra la inmoralidad imperante que, sin

12 Puede verse la imagen en el capitulo 15, p. 416.
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duda, era uno de los reconocidos enemigos a combatir por quienes querian
«acabar con lo existente», en referencia a un nefasto pasado inmediato (y por
mas que el tono sarcastico del periddico resulte obvio en el texto incluido
al pie de la caricatura Pavoroso porvenip; ilustracion 25a). Identificacion
con la moral que se hizo un lugar comun en la representacion visual del
radicalismo (ilustracion 25b)

El Garbanzo

. Manuel repitié’las variaciones sobre el
himno de Riego.

Tlustraciones 25a y b. El Garbanzo, nim. 8, 5-9-1872 y Gil Blas, 8-9-1872. Coleccion GCdM.

En segundo lugar, pocos meses después de la publicacion de esta carica-
tura y en el nuevo contexto de la proclamacion de la Primera Republica, la
moralidad va a aparecer ya de una forma reiterada como valor y simbolo del
republicanismo. Como la justicia, serd también un atributo que acompanara
a la nueva iconografia de las alegorias republicanas (de nuevo notando la di-
ferencia desde el punto de vista grafico de que, al no contar con un simbolo
iconico, como la balanza en el caso de la justicia, aparecio siempre rotulado
sobre distintos elementos). Un caso ejemplar de esa fusion conceptual de
moralidad y justicia en el discurso visual del republicanismo lo proporcio-
na una caricatura de La Campana de Gracia®. La locomotora, simbolo del
progreso, que comanda una alegoria de la republica, circula a toda maquina
por una peligrosa curva eludiendo el precipicio de la situacion espafiola, con
la ayuda de Pi y Margall que activa un desvio para encaminarla por el carril

13 Puede verse la imagen en el capitulo 10, p. 274.
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de las economias, las energias, el orden (cada una inscrita en una traviesa),
la justicia y la moral (inscritas en una misma traviesa).

Entre los abundantes ejemplos remito ahora a una conocida caricatura
publicada en La Flaca donde se representa una «Escuela federal de parvulos».
Dentro de las multiples escenas que componen la caricatura, aparece a la
izquierda del espectador Emilio Castelar ensefiando a leer a un grupo de
personas del pueblo. En la pizarra se leian distintos vocablos, como orden,
union, patriotismo... justicia y moralidad (ilustracion 26a).

Deseo llamar la atencion sobre el hecho de que, aunque la escena cen-
tral de la imagen estaba ocupada por Pi y Margal como presidente en ese
momento de la republica, uno de los dibujantes que ilustraban las cajas de
cerillas prefirio seleccionar la escena protagonizada por Castelar, seguramente
por considerarlo mas atractivo para el publico consumidor de los fésforos
(ilustracion 26b). Esta preferencia del dibujante para recrear de forma auto-
noma fragmentos de caricaturas publicadas en la prensa fue una practica
habitual en el proceso de diseno de las etiquetas, pero resulta interesante en
la medida que nos permite conocer la nueva forma en que se popularizaron
algunas de sus escenas, personajes y contenidos. También lo fue introducir
ligeras y sutiles diferencias que suponian un proceso de reinterpretacion que
daban lugar a una nueva lectura. En este caso anade a la izquierda una nueva
pizarra donde se lee: «solo con el orden podremos consolidar la republica» o
la simbdlica escuadra masonica con el lema de la libertad, la igualdad y la
fraternidad en la mesa de Castelar (ausente en la caricatura original). Todo
ello no afectaba, sino que mas bien reforzaba al prolongar su difusion, la
idea aqui destacada sobre el creciente papel central de la moralidad en el
discurso republicano del momento.

Tlustraciones 26a y 26b. La Flaca, 9-7-1873, y Caja de cerillas (s.f.), Coleccion GCdM.
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Por ultimo, este uso de la moralidad como contra-concepto de la inmo-
ralidad y como paliativo eficaz de la corrupcion en el discurso republicano
hasta convertirlo en una de sus sefnas de identidad, también se registro
cuando en la coyuntura del estallido cantonal hubo que definir los principios
esenciales —y diferenciales— en el seno mismo del republicanismo espanol.
Esta sentida necesidad tuvo su logico reflejo en la caricatura, como hizo
una vez mas La Campana de Gracia recurriendo a una comun estrategia
de comunicacion: la dicotomia visual que enfrentaba dos imagenes cuyo
contraste se exageraba para resaltar los valores positivos de una, mientras
de extremaban los negativos de la contraimagen que completaba el juego
dicotoémico para lograr una dialéctica diddica (simplificacion, exageracion y
confrontacion actuaban como instrumentos clave en la construccion de ese
dualismo artificial).
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La Repiiblica d¢ en Contreras ¥ comparsa. La Nostra.

Iustracion 27. La Campana de Gracia, 10-8-1873. Coleccion GCdAM.
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En este caso se confrontaban dos alegorias de la republica. Una grotesca
que presentaba a una mujer violenta y fea que portaba un punal y una lata de
petroleo (simbolo de la destruccion acorde con el fondo de muertes y ruina
que enmarca la escena) que se identificaba con la repuiblica del lider militar
del cantonalismo Juan Contreras. A la derecha del espectador se presentaba
una alegoria republicana joven y serena, pacifica (con espada en lugar de
pufial y con la rama de olivo) en un trasfondo de progreso (globo, telégra-
fo, barcos...). Junto a las tipicas tablas de la ley, en el pedestal sobre el que
estas reposan se inscriben los términos: libertad, orden, justicia, moralidad,
igualdad, fraternidad, derechos... (ilustracion 27).

Tlustracion 28. Fototipia (s.f.) Coleccion GCdAM.

Como colofén a esta doble alegoria, donde no solo se representan gra-
ficamente las fronteras que delimitan dos modos de imaginar la republica,
sino también la marcada linea que separa la moralidad de la inmoralidad,
propongo una ultima cromo-fototipia de caja de cerillas del célebre dibujante
Eusebio Planas donde se representa al lider cantonalista cuyo apellido em-
pleaba La Campana para dar nombre a una de las dos referidas republicas:
Contreras. De forma sarcistica en esta caricatura se le presenta al publico
como ejemplo del patriotismo, la abnegacion, la moralidad y la disciplina
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(ilustracion 28). La disciplina la podia imponer este militar con el hacha de
guerra y el candén que porta en su mano izquierda, mientras que su ejem-
plar moralidad quedaba representada por las bolsas de dinero que sostiene
sobre el hombro con su mano derecha. Mecanismo arquetipico de la carica-
tura para lograr toda su efectividad critico-humoristica apelando al ridiculo
(aqui tanto en la representacion fisica de Contreras como en lo irrisorio que
supone presentar su evidente inmoralidad como ejemplo de moralidad).
Ese dinero que en monedas y bolsas hemos visto aparecer en las variadas
caricaturas que desde los afios 30 del siglo xix comenzaron a hacer visibles
al publico las frecuentes practicas de corrupcion politica que emanaron del
poder. También contribuyeron a escribir en el lenguaje plastico del que se
valieron (alegorias, iconografia, simbolos...) un discurso que denunciaba la
corrupcion contribuyendo a generar su condena en la sociedad de la época.

REFLEXION FINAL

Una conclusion esencial a la que se llega tras realizar este trabajo es que una
mirada a un tema de relevancia e interés histérico como la corrupcion politica
desde la doble lente del lenguaje y la caricatura nos permite reparar en algu-
nos aspectos que de otra forma pasan casi desapercibidos. En primer lugar,
se evidencia que un fenémeno de larga historia como la corrupcion politica
adquirio nuevas dimensiones y practicas en el contexto de la construccion y
desarrollo del Estado liberal en la Espana del siglo xix. Y para nominar esa
nueva naturaleza y percepcion publica de la corrupcion se recurrié a crear,
emplear y difundir nuevos términos o expresiones, como empleomania o
prensa alquilona, cuya finalidad era denunciar ante la opinion publica los
abusos de la administracion o el uso de fondos del Estado para ganarse el
concurso de los perioddicos.

Si bien sorprende la impunidad de una practica tan habitual, extendida
y clamorosamente visible, parece que la denuncia por medio de la imprenta,
la propia prensa o la caricatura politica —entre otras vias— se entendio co-
mo la via mas eficaz para minar la reputacion publica de sus responsables.
Por otro lado, la conversion de empleados y cesantes en auténticos tipos
sociales presentes en las obras de teatro, los articulos e ilustraciones de la
prensa, los debates parlamentarios o, incluso, las etiquetas de las cajas de
cerillas aportan una clara evidencia del grado en el que la practica de utilizar
la administracion para repartir prebendas en forma de empleos a quienes
apoyaran al partido politico en el poder cal6 en la sociedad.
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La puesta en circulacion de un amplio vocabulario del campo de la
gastronomia para designar las practicas corruptas de los politicos liberales
(pasteleros/pastel, tarta, banquete, bunuelo...) muestran tanto la necesidad
de camuflar la denuncia explicita en términos a los que se daba nueva
significacion, como el potencial comico que podia alcanzar dicha critica,
especialmente cuando se trasladaba a imagenes ficilmente comprensibles
por el publico y muy dadas a provocar la risa.

En ese contexto, la metafora visual del turrén, para referirse al reparto
arbitrario de todos los recursos del Estado, desde el presupuesto a los des-
tinos y honores, adquiere una omnipresencia en las caricaturas politicas de
la época que nos permite ver el profundo calado que llego a tener en el
imaginario social. Al mismo, tiempo, como ya he sefalado, la atencion prio-
ritaria a las fuentes visuales que vehiculan la denuncia publica en la prensa
de la corrupcion ha permitido descubrir numerosos detalles iconograficos e
iconotextuales a partir de los cuales se puede reconocer con qué momen-
tos, personajes y hechos del periodo se asociaron dichas corruptelas. Es el
caso de Espartero y los ayacuchos en los primeros afios 40 o el de Prim,
Olozaga y otros prohombres del liberalismo progresista en los momentos
que sucedieron a la revolucion de 1868.

El estudio sistemdtico de las caricaturas politicas que reflejaron las dis-
tintas practicas corruptas ha permitido hacer patente que, tanto cada una de
ellas como el conjunto, conforman un auténtico discurso dibujado en torno
a la corrupcion, que por su proliferacion podemos deducir que resulté de
interés para el publico receptor de esas imagenes, contribuyendo a confor-
mar en el imaginario colectivo ambos, las formas de la corrupcion politica
y sus principales responsables.

Otro aspecto que esta combinacion de andlisis del lenguaje sociopolitico
y la caricatura ha puesto de manifiesto resulta novedoso respecto a lo que
hasta ahora han ofrecido los estudios centrados Gnicamente en las fuentes
escritas: la importancia de la moral. Dada la escasa penalizacion juridica que
las practicas corruptas tuvieron durante el periodo, el ambito de la moral se
convirtio en el terreno clave donde se dilucidé la condena de la corrupcion
politica. Y, en ese contexto, el analisis combinado del lenguaje y la icono-
grafia muestra de forma nitida que se produjo una pugna estratégica por
apoderarse del concepto —y la imagen— de la moral por parte de los sectores
del republicanismo.
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De hecho, la corrupcion fue tratada en la caricatura politica mucho mas
como inmoralidad que como corrupcion. Asi, el republicanismo hizo suya
la bandera de una moral incorporada a sus valores y simbolos fundamen-
tales, junto a la libertad, la igualdad, la fraternidad o la justicia. En paralelo
a esa declarada estrategia de representar la pureza moral, se empleaba la
inmoralidad como mortifera arma arrojadiza para identificar a las distintas
facciones del liberalismo que ocuparon el poder durante la practica totalidad
de los dos tercios finales del siglo xix.

Si bien algtn sector del liberalismo democritico, como el radicalismo
zorrillista, habia hecho de la moral su bandera en algin momento del Sexe-
nio, desde 1875 quedara claro en el discurso visual articulado a través de la
caricatura politica y difundido desde la prensa periddica que la moralidad
que se distancia criticamente de la corrupcion quedaba como patrimonio ex-
clusivo del republicanismo (cuyas distintas culturas politicas recurrieron con
mayor frecuencia y eficacia al uso de la caricatura politica). En ese sentido
la moralidad se convirtid en un auténtico contra-concepto de la corrupcion
politica, representada a través de —e identificada con- la inmoralidad. Las
publicaciones satiricas republicanas de la Restauracion culminardn poste-
riormente ese proceso de demarcacion de la dicotomia conceptual (y visual)
moralidad / inmoralidad.
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La imagen es un qeroglifico luminoso
que se explica por si mismo»

Regnault 1841

N

’@?a caricatura y las representaciones iconograficas que proliferaron du-
Q;grante las décadas centrales del siglo xix, gracias a su inmediatez, pu-
tdieron llegar a convertirse en el lenguaje universal de los iletrados,
en un discurso que podia ser visible y aprehendido sin necesidad de una

explicacion adicional (Botrel, 2019).

En ese mismo contexto, el reinado isabelino y el Sexenio democratico
marcaron las décadas centrales del siglo xix en Espafa y permitieron el
avance definitivo del pais hacia la modernidad. Entre 1836 y 1874, de manera
paralela al acontecer politico, la prensa se consagré6 como mecanismo im-
prescindible de poder, instrumento de control de la opinién publica y claro
vehiculo de difusion de ideas y programas para todas las culturas politicas.
Lleg6 a ocupar un espacio tan relevante en la esfera publica espanola que la
propia evolucion histérica y politica del pais corria paralela a la regulacion

' Enmarcado en el proyecto «Negociaciones identitarias transatlanticas: Espafa-Francia-
México (1843-1863). NIT 1843-1863», Ref. PGC2018095312-B-100 dentro del Programa Es-
tatal espanol de Generacion de Conocimiento y Fortalecimiento Cientifico y Tecnolégico
del Sistema de I+D+i (MINECO-FEDER). Investigadores principales Montserrat Amores
Garcia y Manuel Santirso Rodriguez. Dejamos constancia de nuestro agradecimiento a
estas instituciones.
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legislativa sobre imprenta que se imponia en cada momento. Y dentro de
ella, la prensa satirica ilustrada fue adquiriendo cada vez un mayor peso y
presencia entre los lectores espanoles. Si bien su maximo desarrollo llegaria
tras la Restauracion borboénica en 1874 (Checa, 2011), coincidiendo con un
importante giro hacia el modelo periodistico empresarial (Meléndez, 2007),
ya durante el reinado de Isabel 1I y tras la revolucion de 1868 tuvo un éxito
significativo.

Bien como objeto de estudio o bien como fuente historica, son nume-
rosos los trabajos que se han fijado en el tratamiento de la prensa desde
la propia prensa en aquella época, es decir, en el analisis escrito de lo que
unos periodicos dijeron de otros como motor de la opinion publica, en los
debates internos entre publicaciones de diferente tendencia y orientacion, o
incluso, en la critica politica y social implicita en ellos. Y lo han hecho tanto
desde el enfoque de los periddicos de opinion, como desde la perspectiva
de la denominada prensa de partido o la prensa jocoseria del siglo xix.

Partiendo de esta realidad que impuso el creciente papel de la prensa en
el panorama politico y social decimonoénico espanol, y de la irrupcion de la
caricatura como nueva via de comunicacion social capaz de multiplicar los
efectos expresivos y emotivos en sus receptores, se busca en estas paginas
analizar el modo en que esa prensa fue representada en la caricatura politica
de la época.

Sin tratar de definir la caricatura ni abordar su expansion a lo largo del
siglo xix (bien analizada por Orobon y Lafuente 2021, Dérozier 1976, Tillier
2005, Laguna Platero 2003 o Gutiérrez Jiménez 2021, entre otros), centrare-
mos la atencion sobre aquellas que aludieron, directa o indirectamente, a la
prensa entre 1836 y 1874. Y con ese fin nos vamos a fijar en la imagen, en
el dibujo visual que se hizo de ella y se plasmé diariamente en los rotativos
de diferentes ideologias para llegar a un publico lector cada vez mas amplio.

Como ha senalado recientemente el profesor Gonzalo Capellan, desde
la reflexion tedrica que permite la denominada cultura de lo visual, la ca-
ricatura fue una de las tipologias iconograficas politicas que adquirié una
creciente popularidad a lo largo del siglo xix por su capacidad para combi-
nar el humor grifico y la sitira politica (Capellan, 2020). El considera que
gracias a aquellas imdgenes ciertos conceptos fundamentales fueron fijando
sus semanticas y pudieron llegar a consolidarse en los imaginarios colectivos
durante aquella centuria (Capelldn, 2021). Desde este punto de vista tal vez
la prensa (enmarcada en una red léxica y discursiva mas amplia que incluye
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conceptos clave, como la libertad —y la libertad de imprenta— o la opinion
publica) no pueda incluirse per se dentro de las categorias conceptuales his-
toricas de Koselleck, pero, sin duda, se convirtié en un término recurrente
y clave de la vida social, politica y cultural del siglo xix.

En la necesidad de la sociedad decimononica de expresarse y comunicar-
se, la imagen, y la caricatura de manera especifica, facilitaron la recepcion
de mensajes e ideas por parte de un nimero de lectores, un publico muy
superior al que podian aspirar los textos escritos en una época en la que las
tasas de analfabetismo en Espana superaban la media europea. Y del mismo
modo que el lenguaje escrito representd en esos anos la cosmovision de
una época, la iconografia fue capaz de transmitir a los lectores su realidad
coetanea (Ortega Kuntscher, 2015), y de elaborar un discurso cultural visual
complementario que expresase y comunicase no solo ideas, sino también
sentimientos y emociones.

En esta linea, la caricatura permitié entonces trabajar con lo simbdlico, y
en ella relato e imagen se entremezclaron dialécticamente para conformar la
representacion conjunta de realidades, ideas o personajes del momento con
una carga expresiva mucho mayor que la que permite el uso de ambas por
separado. Serd el caso de las caricaturas politicas sobre prensa insertadas
en la prensa, cuyo valor no radicé tanto en la belleza estética de los dibujos
como en su contenido semantico, es decir, en el mensaje especifico que
buscaban transmitir y que se vio reforzado por el atractivo que su sentido
humoristico contribuia a potenciar.

Sin perder de vista que estas caricaturas no pueden comprenderse de
manera aislada, sino formando parte de un tiempo histérico determinado
con sus creencias, preocupaciones, discursos y practicas sociales, trataremos
de analizar aquellas caricaturas politicas sobre la prensa acercindonos a su
significado y la opinion transmitida y reflejada a través de ellas.

LA PRENSA EN LA CARICATURA POLITICA: DE ALEGORIA A REALIDAD SOCIAL

Desde finales del siglo xvir prensa, en términos periodisticos, se referia al
conjunto de publicaciones periddicas de venta al publico con caracter fun-
damentalmente informativo y a los instrumentos que permitian la impresion
de libros, panfletos, periddicos, u otros escritos. La Academia la definia
inicialmente como la maquina que hacia posible la estampacion de letras
en el papel (RAE 1780 y 1817), anadiendo tiempo después una mencion
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especifica a la imprenta periédica (RAE 1884). Similar era la reflexion de
Thjulen sobre las gazetas y las «prensas» que publican, o incluso «vomitan,
escritos de diferente naturaleza (Capellan, 2017).

Se trata de nociones vinculadas fundamentalmente al concepto perio-
dismo con una funcion politico-educativa que se mantuvo gran parte del
siglo xi1x y que permitio la reivindicacion progresiva de la prensa como guia
y conformadora de opinion (Fernandez Sebastian, 2002). Pero en ningtin
caso estos significantes aludian a la realidad sociopolitica que se escondia
tras el término. Su definicion normativa evolucioné desde el siglo xvur hasta
finales del xix, pero lo hizo todavia en mayor medida el mensaje implicito
y el contenido transmitido visualmente a los lectores cuando esa prensa
era representada mediante la satira grafica en las caricaturas de los propios
periodicos.

Al situarse entonces la imagen en paralelo al texto, aportandole intensidad
a la comunicacion, se produjo el surgimiento de una nueva semdntica de
las imdgenes en la que se generalizo el uso de la iconografia y la caricatura
politica como vehiculo de la oratoria de la época, para llegar al mayor aba-
nico de receptores posible. En esa conjugacion, los textos que en ocasiones
acompanaban a estas representaciones, o incluso la ausencia pretendida
de ellos, contribuian a explicar lo histérico de las mismas. Y en la relacion
intrinseca entre ambos elementos sucedio que siendo inicialmente las cari-
caturas el soporte o reflejo de los mensajes implicitos en la narrativa escrita
de los periodicos, terminaron por convertirse en algo consustancial a ellos
o incluso inspiracion del propio texto.

Esta vertiente de narrativa visual periodistica llegé a imponerse durante
el ochocientos como via de intervencion sobre la opinion publica al conse-
guir transmitir de manera visual las claves de pensamiento de una época,
influyendo al mismo tiempo de manera directa en las representaciones
sociales que se iban forjando entre los lectores. Asi, las caricaturas politicas
sobre prensa que aparecieron en las publicaciones periddicas del momento
requieren desde el presente un mayor esfuerzo de interpretaciéon que el
que precisaban al ser publicadas, puesto que en aquellos momentos los
caricaturistas compartian con sus receptores un mismo universo simbolico,
histérico, cultural y social.

Durante esas décadas centrales y finales del ochocientos la semantica
histérica, coincidiendo con momentos de cambio complejos, evolucioné en
gran medida adaptando conceptos clasicos a la nueva modernidad emergente.
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Desde ese punto de vista las palabras seguian siendo las mismas, pero los
hechos y la evolucion histérica las habian transformado y resignificado. Y
lo mismo podriamos decir de las imagenes.

Las representaciones visuales en la prensa de los diferentes escenarios
de poder y actores sociales se entremezclaron con los discursos socialmente
establecidos. Asi, tras la representacion concreta de la propia prensa en la
caricatura politica decimononica se podia apreciar el entramado sociocul-
tural y politico que la consumia: sus creadores (caricaturistas), aquellos que
pretendian su regulacion y control, los diferentes grupos de interés detras
de los distintos periodicos, o las sensaciones de sus receptores.

En este caso dejaremos a un lado el analisis visual de los elementos
politicos o ideolégicos especificos presentes en dichas caricaturas para cen-
trar la atencion en aquellos aspectos que remiten directamente a la prensa
dentro de la prensa.

La libertad de imprenta

Uno de los primeros elementos que se relaciona de manera directa con la
presentacion de la prensa en las caricaturas es su regulacion legislativa y el
recurrente debate decimonénico en torno a la ley de imprenta.

El giro progresista de 1836 trajo consigo, aunque con caracter provisional,
un replanteamiento del sistema constitucional de 1812 y el restablecimiento
de una legislacion de la imprenta que relajaba el sistema de censura previa
vigente tras el Estatuto Real de 1834. La Constitucion de 1837, en su articulo 2,
abogaba por este derecho y su garantia basica de libertad eliminando el
régimen preventivo, y reafirmaba el papel de los jurados en la calificacion
de los delitos de imprenta, una de las bases que el progresismo defendio
durante el reinado isabelino frente a la oposicion del liberalismo moderado.

Salvo el breve paréntesis del bienio progresista (1854-1856), fue una épo-
ca de especial preocupacion por el mantenimiento del orden y el control
gubernativo en materia de imprenta. Desde el Real Decreto de 10-4-1844 del
Gobierno de Gonzalez Bravo hasta la revision del de 7-3-1867, hubo hasta
ocho regulaciones completas y varias reformas parciales: Real Decreto de 10-
4-1844 (Gonzalez Bravo); Real Decreto de 6-7-1845 (Narvaez); Real Decreto de
2-4-1852 (Bravo Murillo); Real Decreto de 2-1-1853 (Conde de Alcoy); la Ley
Nocedal de 13-7-1857 (Narvdez); la Ley de 22-6-1864 (Mon) y el Real Decreto
de 7-3-1867 (Narvaez-Gonzalez Bravo). Entre las reformas parciales podria
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destacarse el Real Decreto de 18-3-18406, inspirado por Javier de Burgos, o
la ley progresista de 21-12-1855 (Espartero).

Todas estas normas legales estuvieron destinadas a reforzar el marco
censitario para el ejercicio de la libertad, imponer mayores restricciones te-
madticas, y desvincular progresivamente la institucion del jurado. Caracteristico
fue también el incremento de supuestos actos delictivos y delitos especiales
de imprenta, lo que se tradujo en la practica en restricciones cada vez mas
fuertes que ponian en riesgo practicamente cualquier publicacion, idea o
imagen contraria a los intereses del Gobierno, asi como el fortalecimiento
de la capacidad sancionadora por parte de la administracion.

Los editoriales o articulos de opinion no fueron los unicos en describir
esta realidad. Hubo numerosas caricaturas en torno a la libertad de imprenta
o la censura que nos acercan de manera critica a la sociedad politica que
las produjo.

408 .
B. PATRICIO JOAQUIN DE AVILA.

O SEA

(Oué grave y peripatético
busca el menguado ocasion

Tlustracion. 1. D. Patricio Joaquin de Avila. O sea un soplon. Guindilla, ndm. 52, vol. 2, 12-1-1843
(p. 408). Google books.
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En el caso de la ilustracion 1, la iconografia remite a un burro soplon,
identificado como D. Patricio Joaquin de Avila, fiscal de imprenta en 1843,
y que habia denunciado recientemente dos nimeros de Guindilla, 40 y 48,
sin que el jurado responsable hubiese podido encontrar razon para la for-
macion de causa. Era un claro ataque en esos momentos a la notificacion
emitida por la regencia del reino avisando de la necesidad de garantizar el
libre uso de la prensa dentro del «coto saludable del que nunca debi6 salip.
Una advertencia que fue reproducida en este perioédico acompanada de una
letrilla muy critica con ella (Guindilla, nim. 52, vol. 2, 12-1-1843: 419):

«Haya libertad de imprenta;
mas no quiero que circulen
sino articulos que adulen
al amo que nos sustenta»
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Ilustracion 2. Libertad de imprenta. £l Republicano (nim. 47, 1842). Hemeroteca Municipal de
Madrid.

Esta recurrencia a la figuracion de asnos y burros antropomorfos en rela-
cion con la libertad de imprenta y su persecucion se repite durante los afios
40 en otras caricaturas de El Republicano (ilustracion 2) y otros perioddicos.
Pero si nos fijamos bien en la imagen, y la ponemos en relacion con las que
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podran verse mas adelante, podemos apreciar que no solo transmite en texto
y dibujo la persecucion puntual de la imprenta por parte de las autoridades
competentes, sino un cierto sentimiento de incertidumbre e indefension de
la propia prensa —el periddico, sus responsables y su contenido, que a su
vez implican al receptor— frente a quienes buscan cualquier «ocasion» para
denunciarla. El burro soplon (ilustracion 1) perseguia algo mas que el papel
impreso, perseguia opiniones y a quienes las emitian para evitar que llega-
sen a los lectores.

Esta prensa vinculada a su legislacion, al marco legal de imprenta en que
se inserta la sociedad que la recibe, es una constante en las décadas siguien-
tes hasta la llegada del Sexenio. Aunque en ellas la imagen se hace cada
vez mas compleja y la realidad que refleja empieza a poner de manifiesto
la composicion semantica de ese cuarto poder. Una serie de caricaturas de
Gil Blas puede servir de ejemplo.

~i o, rw?hm Pi.-q.l-rulil'l' I [rrs":{t TUran o mI caga Tuews.
—1E50 ol me Bartaba!

Lt |

Iustracion 3. Ley de Imprenta. Gil Blas, 18-3-1865. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Ministerio
de Cultura).
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RATONERA PARA CAZAR PERIODICOS.

=Ta tonemos castro..... ainso.,...

—7Y Do qua eatnin!

—La misma loy que ellos invocan, les sirve do queso, j0dmo s2 goblerna V&, para conseguirls?
—Compakiers; el goe hizo In bey, hira |a tramps.

Tlustracion 4. Ratonera para cazar periddicos. Gil Blas, 25-11-1865. Biblioteca Virtual de Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

Mediante el recurso ironico de la iconografia caricaturesca la prensa
se va cargando de sentido para el creciente publico lector. Se vincula a
ella por un lado la regulacion normativa de las leyes de imprenta y sus
implicaciones, que seguia redundando en la denuncia de ejemplares o
incluso en pena de la carcel (Saladero, ilustracion 6). Pero también se
asocia al término prensa, de manera implicita, la caracterizacion e iden-
tificacion de ciertos periodicos seguin su tendencia ideologica (ejemplo
de la inutilidad de ZLa Correspondencia de Esparia, de tendencia liberal
moderada, desde las filas de un Gil Blas antimonarquico y anticlerical,
Iustracion 5), o las tramas politicas que buscan una opiniéon publica
favorable eliminando cualquier elemento contrario a los intereses del
Gobierno (O"Donnell y su ministro de la Gobernacion, Posada He-
rrera «cazando» con su ratonera a La Discusion, La Democracia o La
Regeneracion, en la ilustracion 4).
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Ua voto particular.

—iQué buens esla libertad de im-
prenta! {Qué buen papel ¥ qué ba-
rato para envolver comestibles! Eg
verdad que algunoz ni jpara 'eso
sirven.

Iustracion 5. Un voto particular. Gil Blas, 31-1-1869. Biblioteca Virtual de Prensa Histérica
(Ministerio de Cultura).

~Nuestra paltica olerante sin ser servil,

Ilustracion 6. Saladero. Gil Blas, 24-2-1866. Biblioteca Virtual de Prensa Histérica (Ministerio de
Cultura).
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En la inutil Correspondencia, el sufriente Gil Blas, las cabalas po-
liticas o la trampa que todo ello supone para las ideas revolucionarias
y el triunfo de la revolucion (ilustracion 3), podemos ver a las leyes
de imprenta. Pero, de nuevo, si miramos mas alla de lo que puede
verse dibujado en las imdgenes, se aprecia que la prensa es algo ya
omnipresente como herramienta politica, como mecanismo de accion y
como habito social de consumo. Ha dejado de referir ya a la maquina
que servia para imprimir papeles periodicos para abarcar un universo
sociocultural mucho mas amplio, que a su vez se irfa completando
—también mediante el recurso satirico— con otras visiones paralelas del
término, como veremos.

Ya Azorin fue consciente de que <haciendo la historia de la ironia
y del humor, tendriamos hecha la sensibilidad humana y consiguien-
temente la del progreso, la de la civilizacion» (Azorin, 1913). Y es que
estas caricaturas sobre prensa pasaron a formar parte de los simbolos
y representaciones de la sociedad que las acogia. Una sociedad que
no solo percibia esos simbolos, sino que los asumia y contribuia a su
consolidacion, porque los caricaturistas hablaban a sus contempora-
neos y abordaban temas de su propia actualidad haciendo inteligible
el contenido de sus mensajes solo desde la realidad en que vieron la
luz y que compartian tanto autores como receptores.

Los lectores hacian suyo el significado asignado a las imagenes,
llegando incluso a moldearlo y transformarlo. Y era esto precisamen-
te lo que los gobiernos tratarian de evitar. Hasta esos momentos la
imagen quedaba fuera de lo que el derecho o marco legal regulaba
en términos de imprenta. Pero su consideracion como elementos
perniciosos, peligrosos, inmorales o incluso ofensivos por parte de
la censura y los gobiernos de turno obligaron a tomar medidas. Era
importante la regulacion y control de la prensa escrita, aunque se
imponia ahora también el control de las imagenes que circulaban
periddicamente con un alcance social mucho mayor. Gil Blas recorda-
ba en enero de 1865 cémo su nimero anterior habia sido prohibido
por orden del gobernador de la provincia, y haber recibido «a eso de
las doce un atento recado que nos hizo bailar de gusto, diciéndonos
que las caricaturas quedaban desde aquel punto prohibidas» (Gil
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Blas, 28-1-1865: 1). De este modo, caricaturas, imagenes, litografias
u otros dibujos habian pasado a formar parte de los elementos que
debian regularse mediante las leyes de imprenta correspondientes. Y
asimismo, habian pasado a formar parte de los elementos que podian
y debian perseguirse.

Fue muy frecuente durante este periodo ver publicaciones que
incluian el anuncio de que la caricatura prevista no pudo finalmente
publicarse por haber sido prohibida, lo cual es una muestra evidente
de la persecucion expresa a este tipo de poderosa comunicacion visual.
Sirva de ejemplo el aviso-denuncia que insertaba El Pdjaro Verde en
su nimero 5 de 1860 (ilustracion 7).

Las nueve caricaturas de ac-
tualidad, que cpnlenia nuestro
mimero de hoy, han sido reli-
radas TODAS por orden de la
Autoridad.

Hustracion 7. Aviso-denuncia. El Pdjaro Verde, nim.5 de 1860. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues
(ARCA)

Aunque es dificil, muchas veces por la pérdida de aquellos registros,
recuperar las imagenes que fueron censuradas, esta claro que esa decision
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se basaba, como muchas otras de la misma naturaleza, en el articulo 83 de
la vigente ley de imprenta que establecia que (Ningun dibujo, grabado, lito-
grafia, estampa, medalla o emblema de cualquiera clase y especie que sea,
podra publicarse, venderse ni exponerse al publico sin previa autorizacion
del gobernador de la provincia. Lo mismo sucedera respecto a las vinetas
que se hayan de estampar en el cuerpo de un periddico o de otro impreso
cualquiera» (Ley Canovas de 1864, heredera del RD de 6-7-1845).

Era reflejo de otros secuestros y denuncias de caricaturas en Espana
(Méndez, 2017) y otros contextos internacionales (Kerr 2000, en Capellan
2020). La imagen se habia convertido en un recurso periodistico igual de
peligroso que el propio lenguaje escrito, puesto que, como deciamos, podia
reflejar realidades o ideas de manera disimulada sin, hasta entonces, ser
sancionados. Y es lo que dara lugar después, ya tras el propio avance del
periodismo durante el Sexenio democratico, a la reiteraciéon de imagenes
como esta de <En boca cerrada...» (ilustracion 8), en la que se denunciaba
una persecucion constante.

Sin duda un discurso visual muy grafico que narra la persecucion a la
que se ve sometida la prensa desde los resortes de poder. Y un discurso
también, no puede pasarnos desapercibido, que remite al mismo tiempo al
refranero popular espanol, en esa especie de lo que el profesor Botrel ha
denominado lenguaje escriptovisual en el que se transmiten expresiones
lingtiisticas, descifrables mediante el lenguaje escrito incluso por las clases
populares, y que va de la mano de un potente mensaje puramente visual
(Botrel 2002 y Redondo, 2021). <En boca cerrada... no entran moscas», y del
mismo modo, con una prensa enmudecida por las multas y la censura no
habia peligro de que ideas poco «apropiadas», procedentes por ejemplo de
El Pueblo o La Politica, pudieran llegar a publicarse. Un lenguaje popular
para transmitir un mensaje que debia llegar al maximo nimero de lectores
y receptores posible.

Todas estas imagenes representan en realidad el marco legislativo y las
dificultades en las que ese cuarto poder tuvo que desenvolverse a lo largo
de la centuria. Un contexto de idas y venidas en torno a leyes de imprenta
mas o menos restrictivas que no terminarian de ser superadas hasta la Ley
Sagasta de 1883 en plena Restauracion borbénica.

Pero es importante avanzar y tratar de ver como la prensa fue caracteri-
zada y retratada durante las décadas que estamos estudiando.
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A BOCA TENCADA...
UASCIATE OGNT ESPER o>

Ilustracion 8. A boca tencada... Esquella de la Torratxa, 6-12-1874. Arxiu de Revistes Catalanes
Antigues (ARCA).

La Prensa y los periodistas: fisonomia y representacion

Como se ha mencionado previamente, la prensa, desde su definicion escrita,
era concebida tanto como instrumento de imprenta como continente de ideas
publicadas diaria, semanal o quincenalmente y que podria caracterizarse
a partir de su vinculacion con los distintos grupos politicos del momento.
Un concepto vinculado, por tanto, al ejercicio del periodismo y a la propia
figura del periodista o a la empresa que se encontraba tras cada cabecera
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en particular. Esta misma idea estara presente en las primeras caricaturas
del periodo.

En muchas de ellas, junto con otras ideas y principios, aparecera de
fondo el lugar y el instrumento de publicacion. En este dibujo caricaturiza-
do (ilustracion 9), Rabilargo, el entonces alcalde constitucional de Madrid
Juan Alvarez Mendizdbal, se encuentra frente a un endemoniado Barrabis
que no deja de «dar tinta a los moldes» para acelerar el ritmo de impresion.
Aqui prensa se identifica con su definicion escrita de imprenta a partir de la
maquinaria presente en un segundo plano de la imagen. Y también lo hace
a partir de la presencia de panfletos impresos como los que pueden leerse
en las manos del pueblo, de la mujer que aparece en el fondo: el Manifiesto
del Duque de la Victoria» o, tirado en el suelo, un conjunto de papeles en
Defensa de Espartero». Textos que, a «<manera de hoja suelta pregonaban
los ciegos y vagamundos (sic.)» con la obra de la regencia (La Posdata, nGim.
449, 15-6-1843, portada).

LA POSDATA

Ilustracion 9. Sin titulo. La Posdata, junio 1843, Entrega 2*. Coleccion GCdM.
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Pero si seguimos el andlisis en profundidad de la imagen puede apre-
ciarse algo mas. El sefior Joanitto», Mendizabal, increpa desde su reconocida
postura contraria a Espartero al impresor para que pare de publicar unos
principios en defensa del Duque de la Victoria que son contrarios a sus ideas
y a las de La Posdata. Impresor que, por otra parte, introduce el elemento
recurrente del soborno y la corrupcion, «el turroni», como justificacion de su
trabajo al frente de la imprenta.

Y de ese modo la Prensa aparece relacionada con los instrumentos de
impresion, con sus responsables, con el gobierno como inductor de las ideas
que debian difundirse mediante aquellos escritos y con quienes se oponian
a ellas, tanto desde el gobierno como desde los propios perioédicos. Detras
de todo ello, nuevamente, una acida critica sociopolitica.

En esa misma linea critica y con el mismo trasfondo, vemos repetidas
imdgenes como la que representa <La mascara» de Guindilla (ilustracion 10).
La caricatura representa en este caso a la prensa alada, acompanada con el
atributo especifico de la imprenta para su facil reconocimiento, quitando su
mascara (Espartero) al «tigre» (representacion del gobierno esparterista de
espadones, dos tigres opresores»).

En este caso la alegoria de la prensa, bajo figura femenina en actitud
valiente y autoritaria, define su papel como transmisora de opinién, como
portavoz social y defensora de criticas y realidades politicas, incluso aque-
llas que pueden ser contrarias a los intereses del Gobierno. La imagen va
acompanada de una letrilla, accesible para quienes sabian leer:

«(La imprenta es pesadilla

de serviles y traidores,
porque a tigres opresores
arranca la mascarilla [.. ]
Nada en el mundo atormenta
a ciertas autoridades

tanto como las verdades

que dice libre la imprenta.

Y el gobierno se impacienta
cuando ve que no se humilla
a incensar a la pandilla;

y oprime a los escritores
porque a tigres opresores
arrancan la mascarilla»
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421

LA MASTARA,

Tustracion 10. La mascara. Guindilla, nam. 53, vol. 2, 15-1-1843 (p. 421). Google Books.

Pero el mensaje figurativo llegaba a los receptores incluso mas potente
que las palabras escritas. No ha perdido en estos momentos todavia, afios 40
del siglo xix, el emblema asociado al término desde siglos atras, las prensas
de madera. Aunque en este caso mediante gestos y actitudes llama la aten-
cion del lector, reclama su reflexion y le hace pensar no solo en el hecho
en si de imprimir ideas sino también en la actitud y valor de defenderlas.
Como concepto o término vinculado a la realidad subyacente de su época,
carecia de una tradicion iconografica propia previa. Aunque queda claro que
estaba empezando a construirla y a redefinir y resignificar sus funciones
y su realidad. Imprenta, libertad, funcién social, poder, valor, critica, son
algunas de las ideas que puede evocar la imagen en su contexto y que, sin
duda, tenian un sentido mucho mas claro para quienes pudieron observarla
en enero de 1843 en las paginas de Guindilla.

En este caso concreto de la caricaturizacion politica de la prensa no
podemos hablar tampoco de una semdntica positiva o negativa heredada
del término. Hasta el siglo xix la prensa no surgié como poder social, y por
tanto precisaba de una construccién progresiva y propia del término. Se
mantuvieron las representaciones en una linea similar hasta los anos 60 de
la centuria.
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Thrahin Clarete vuelve & ser moderado.

Tlustracion 12. Vida y obra de Ibrahin Clarete. Gil Blas, nim. 10, 4-2-1865. BVPH.

Es cierto que todavia en 1868 la caricaturizacion alegorica de la prensa
que jugaba sobre todo con los simbolos de libertad y persecucion seguia
presente, como en la cabecera de Don Diego de Noche (ilustracion 11).



Las representaciones de la prensa 487

Pero por lo general vamos a asistir a la llegada de una vision mucho
mas modernizada de la prensa que ya de manera explicita denunciaba los
ataques y las progresivas formulas de control que los diferentes gobiernos
ensayaron contra el medio.

~No o5 podeis quejar de mi,
vosolros 4 quien mate:
51 buena vida o5 quite,

buenas palabras o; di.

Tlustracion 13. Cementerio de La Union. Gil Blas, nim.70, 31-3-1866. Biblioteca Virtual de Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).



488 REBECA VIGUERA Ruiz

Estamos ante una prensa maniatada y encadenada, alegoria de
nuevo femenina que se reproduce en paralelo a otros grandes sim-
bolos de la modernidad y del progreso como fueron la democracia,
la revolucion o la republica. Aqui, una vez mas, prensa 'y libertad de
imprenta se relacionaban directa e intimamente y aparecian como
parte fundamental de una critica mas amplia frente a los vaivenes de
determinados politicos para mantenerse en el poder (ilustracion 12
con un Gonzalez Bravo, alias Ibrahim Clarete, que transitd por varios
proyectos politicos) o a las promesas incumplidas de la mayor parte de
los gobiernos una vez alcanzado ese poder (ejemplo de la ilustracion
13 con la traicion de la Union Liberal).

La sociedad espanola a las puertas de la revolucion de 1868 es
plenamente consciente ya del papel y del valor de la prensa, de las
realidades y los intereses socioculturales y politicos que encierra y de
lo que significa para los partidos, los gobiernos y los propios lectores.
Y ademas podemos observar también un cierto avance desde caricatu-
ras mas de corte costumbrista, con cierto cuidado estético en algunos
casos, a trazos de corte naturalista y realista, incluso deformados, don-
de la critica social, moral y politica, muchas veces grotesca e incluso
exagerada, es desarrollada recurriendo a la ironia. En cualquiera de
los casos, la apelacion a las emociones de las caricaturas trascendia el
papel impreso para llegar al lector.

Y, del mismo modo que sucedi6 con la circulacion de textos, ideas
o mensajes en el lenguaje escrito, también los motivos, las representa-
ciones visuales y la intencionalidad se repitieron dentro del ambito de
la caricatura. Aunque se aleje cronologicamente de nuestro estudio, y
con Sagasta esta vez como protagonista de los males representados,
hay una clara similitud entre la imagen de Gil Blas (ilustracion 13) y
la que se reproducird anos después en El Tupé (3-11-1881: 2 y 3) bajo
el titulo <Un D. Juan Tenorio». En ambas puede verse la lapida donde
«yace la prensa», enmudecida y maniatada, junto con otras sepulturas
que acogian a la Conciencia, la Libertad, o la propia Constitucion. Gil
Blas acompanaba la imagen con el siguiente texto al pie:

«No os podeis quejar de mi,
vosotros 4 quien maté;
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si buena vida os quité,
buenas palabras os di»

Por su parte, El Tupé, subrayo el mensaje de la litografia con el texto:

«No os podeis quejar de mi,
vosotras 4 quien matg;
si buena vida os quité,
buena sepultura os di>

KUEVA LEY DE IMPRENTA
v Bers e W e e a3 fmat -

Iustracion 14. Nueva Ley de Imprenta. Gil Blas, nim. 15, 11-3-1865. Biblioteca Virtual de Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

En este caso la similitud es manifiesta y apenas varian dos palabras, sig-
nificativas por otra parte (vosotras y sepultura), en la relacion de la imagen.
Dos imagenes practicamente iguales, por tanto, junto con dos textos casi
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idénticos que las acompafaron, para significar una misma realidad repetida
en el tiempo. Y es que la imagen arquetipica y alegorica de la prensa enca-
denada se repitio desde la primera dpoca, los afios 30-40 del siglo xix, hasta
el periodo de la Restauracion. De hecho, lo harfa hasta tal punto que esa
simbologia de inmovilizacion, retencion o atadura se extrapolard también
a los periodistas.

El simbolo alusivo de las cadenas y la accion asociada de repre-
sion y silencio (ilustracion 14), se identificarin de manera clara en el
imaginario colectivo de finales del siglo xix con la prensa y todos sus
elementos (por ejemplo, los propios artifices del periodismo, ilustracion
15), sin perder nunca de vista el mencionado marco legal que regulaba
su funcionamiento y sus ideas.

- Un periodista..... 6i se 1e corre 1a pluma un poco.

Iustracion 15. Nueva Ley de Imprenta. Gil Blas, nim. 349, 9-3-1871. Coleccion GCdM.

Son ejemplos que nos permiten reafirmar la idea de que si bien la imagen
trato en algunos momentos de poner de relieve el texto al que acompanaba,
acabo por superarlo lanzando un mensaje mucho mas rapido y eficaz que las
propias palabras escritas. Y el efecto provocado en los receptores de estos
codigos, claramente identificables en su contexto historico, pudo incrementar
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su deseo de seguir consumiendo este tipo de representaciones para formar
parte del espacio publico que generaban.

: asitsl bes

Viaje alrededor de un editor.
—Vamos, monono... atrévete. T que eres liberal, independiente; y que

has sido miliciano, jte negards 4 ser editor responsable de esta buena moza?
~ jCuando le digo 4 Vd. que me escamol

Tlustracion 16. Viaje alrededor de un editor. Gil Blas, nim. 53, 2-12-1865. Biblioteca Virtual de Prensa
Historica (Ministerio de Cultura).

Hay una evolucion clara en estas caricaturas desde una prensa
lugar de impresion y utensilios de edicion, desde la animalizacion de
su regulacion legal con los asnos o burros como protagonistas, hacia
la personificacion de la misma y de su papel en la sociedad. Pasa de
maquina a mujer, de papel impreso y palabras a ideas que circulan, y
de una censura velada en figuras animalisticas de fiscales o goberna-
dores al encadenamiento fisico.
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Pero D. Manuel, ;y él Jurado?

Tlustracion 17. Prensa. Gil Blas, nim. 32, 11-8-1872. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Ministerio
de Cultura).

Sobre todo, desde la década de los afios 60, y tras la revolucion de sep-
tiembre de 1868, se configura una nueva imagen de la prensa y sus repre-
sentaciones, cada vez con mayor intencionalidad simbdlica y mayor carga
semantica. A las maquinas de impresion se une la alegorizacion femenina
del continente y contenido impreso, pero ademas los personajes se van ha-
ciendo cada vez mas extremos, y los gestos y posturas aportan un creciente
dramatismo al mensaje. Puede observarse, por ejemplo, en una prensa del
Gil Blas (ilustracion 17) que con brazos tendidos y gesto suplicante reclama
a D. Manuel, Ruiz Zorrilla la existencia y ejercicio real de la institucion del
Jurado, que habia sido reconocida e instaurada en el avance significativo
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para la libertad de imprenta que habia significado la Gloriosa de 1868 y un
cierto aperturismo en esta materia de la constitucion de 18609.

Pero mas alla del marco histérico de fondo, como vemos, desde el ini-
cio del reinado isabelino hasta comienzos de la Restauracion ha variado el
contenido semantico de las caricaturas sobre prensa en las publicaciones
periodicas. Por un lado, estaba la definicion escrita del término desde finales
del siglo xvim, y por otro, lo que realmente aquél significaba e implicaba para
la sociedad de mediados del ochocientos, tanto para receptores y emisores
como para otros actores sociales y politicos. La prensa acabd por incorporarse
al vocabulario politico de la centuria no sélo por su impacto y repercusion
en la historia politica del pais, sino también por su influencia sociocultural
y economica en ella.

REFLEXION FINAL

El acceso al contenido y significado ultimo de las caricaturas politicas del
siglo xix puede parecer, desde nuestro presente, un reto en ocasiones com-
plicado. Sin embargo, no lo fue tanto para los lectores coetaneos que reali-
zaban una agil lectura comprensiva de ellas desde una vivencia directa de
las culturas politicas, actitudes, sucesos, o realidades histérico-politicas y
sociales de cada momento en que se imprimieron.

Dentro de ellas, las caricaturas sobre premnsa se caracterizaron por su
fuerte carga ideologica, y permitieron que el término pasara a formar parte
de los simbolos y representaciones sociales comunes de su época. Y es que,
en paralelo, o incluso de manera previa, a la consolidacion textual de la
prensa como parte clave de la sociedad espanola decimononica, se produjo
la reafirmacion iconica de esas ideas.

Mas que un debate visual en torno al significado y atributos de aquella
prensa, lo que se produjo progresivamente a través de la iconografia satirica
que hemos presentado fue una reafirmacion de su papel en la esfera pablica
y politica del momento y su importancia en la construccion de la modernidad
espanola de mediados y finales de la centuria.

Las caricaturas politicas publicadas y difundidas durante aquellas décadas
contribuyeron al giro semantico de la propia prensa. Se paso de la alegoria
femenina de la prensa como concepto vinculado a la imprenta, a la capacidad
de imprimir textos y distribuirlos, a una personificacion individualizada de



494 REBECA VIGUERA Ruiz

periddicos concretos que no solo remitian a los diarios en si mismos sino a
la cultura politica que estaba tras ellos y las ideas que defendian.

La prensa, hemos visto, paso de identificarse visualmente con la maqui-
naria de imprimir, con la capacidad de difusion de ideas o con la realidad
periodistica y tipografica que habia tras ella a lo largo de la década de los
anos 30, a describir una realidad mucho mas compleja, que tenia que ver
con la propia evolucion interna de las redacciones de los periodicos, las re-
des clientelares formadas tras ellos y la orientacion politica de determinadas
cabeceras vinculadas de modo especifico a los principales personajes de
los distintos gobiernos y partidos, tanto en el poder como en la oposicion.

El propio término «prensa» se hace cada vez mas complejo, a medida
que el concepto avanza en el siglo. Y asimismo se hace cada vez mas com-
pleja la realidad semantica que esconden las caricaturas sobre prensa desde
1836 hasta 1874. Estas representaciones pictoricas, ademds de ser reflejo de
su época, ayudan a entender como se fue construyendo la imagen puablica
de la prensa, su influencia en el espacio politico y el alcance de su valor en
la sociedad espanola del siglo xix. Fue el medio, fue opinion, fue arma de
combate de unos y otros partidos y proyectos politicos, pero también fue
vista como la oportunidad de participar en el debate politico ampliando los
sectores sociales que podian acceder a €l. Y es que, seminticamente hablan-
do, la prensa evolucion6 en las caricaturas del ochocientos, pero también lo
hizo su papel en la sociedad. Adquirié un rol tan importante que podriamos
llegar a hablar de la omnipresencia de la prensa en la prensa del momento.

Las caricaturas en torno a la prensa no pueden considerarse meros ele-
mentos decorativos de las paginas periodicas. Todas ellas reflejan un fuerte
simbolismo con una clara intencionalidad de generar una provocacion visual
para los lectores que motivase su reflexion critica sobre la realidad del mo-
mento. Y todo ello provocaria que, con cada vez mayor frecuencia, la cen-
sura y las diferentes leyes de imprenta que se sucedieron en el ochocientos,
tuvieran como objetivo la persecucion de ldminas, caricaturas e imagenes
que se consideraban subversivas por parte de quienes gobernaban.



18. REPRESENTACIONES DEL PUEBLO EN EL SEXENIO
REVOLUCIONARIO: IMAGENES DE UNA TRANSICION

Juan Francisco Fuentes
Universidad Complutense de Madrid

f\b 5V i el Sexenio revolucionario o democratico marca en Espana el apogeo
@ N del principio de soberania popular y su plasmacion institucional y
Anormativa, cabria imaginar que el concepto y la representacion del
pueblo protagonizarian el debate politico del momento y su expresion ico-
nografica en la prensa de la época. Una aproximacion lexicométrica al uso
del término pueblo por la prensa espanola en los afios sesenta y setenta del
siglo xix confirmaria solo hasta cierto punto esa primacia del concepto en
una etapa propicia a su protagonismo historico. Si comparamos la evolucion
de su uso en tres sexenios sucesivos (1862-1868, 1868-1874 y 1875-1880), las
dos principales hemerotecas digitales espanolas, la Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional (1pBN) y la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica (Bveh),
registran en ambos casos un cierto aumento entre los Gltimos seis anos del
reinado de Isabel II y el Sexenio revolucionario, como cabia esperar, pero
mientras, segin la BVPH, el incremento continta tras el fin del Sexenio, la
HDBN arroja un descenso significativo en el empleo del término en la prensa
espafola de comienzos de la Restauracion (ver grafico 1). Esto dltimo podria
parecer mas logico que el aumento sostenido que ofrecen los datos de la
BvPH, por cuanto el fin de la experiencia democratica del Sexenio y el tipo
de régimen instaurado tras el pronunciamiento del general Martinez Campos
supusieron, al menos al principio, una clara involucion en la primacia politica
del pueblo soberano. Pueden intervenir otras variables, como el nimero de
periodicos publicados y/o digitalizados, que afectarian al volumen del corpus
tratado vy, por tanto, a los resultados de cualquier palabra cuya evolucion
se cuantifique con arreglo a estas fuentes. Solo un estudio cualitativo en
profundidad permitirfa determinar hasta qué punto el Sexenio supuso un
aumento del papel del pueblo en el discurso politico de la época.
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No es este el propdsito del presente trabajo, centrado en la representa-
cion iconogrifica del pueblo, pero los datos anteriores, por parciales que
sean, podrian indicar que el concepto tuvo en el Sexenio revolucionario una
presencia menor de lo que tal vez cabria esperar. Asi parece indicarlo la
busqueda de representaciones del pueblo en dos de las principales revistas
ilustradas de la época: La Flaca y La Campana de Gracia, publicadas en
Barcelona e identificadas con el republicanismo democratico y federal.

EL USO DEL TERMINO PUEBLO EN LA PRENSA ESPANOLA: NUMERO DE CASOS (1862-1880)
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Grafico 1. Elaboracion propia a partir de los datos aportados en Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espana y Biblioteca Virtual de la Prensa Histérica (Ministerio de Cultura).

UNA PRESENCIA RECURRENTE

Ambas cabeceras, representativas del «dnaudito despegue de la prensa sa-
tirica ilustrada» tras la revolucion de 1868 (Orobon y Lafuente, 2021: 21),
van acompanadas de una alegoria alusiva parcialmente al pueblo. Por con-
siguiente, cualquiera que sea su presencia —relativamente modesta— en las
vinetas dedicadas a comentar la actualidad politica, el pueblo forma parte
de la imagen que preside una y otra publicacion, con algunas variantes
formales a lo largo de estos anos. En el caso de La Flaca, se le puede iden-
tificar con el ledbn que aparece junto a la matrona que da titulo a la revista.
Las dos figuras constituyen, juntas y en algiin caso por separado, un viejo
simbolo de Espafa, asociado secularmente a la monarquia y convertido a
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partir de los inicios de la Revolucion liberal, ya en la Guerra de la Inde-
pendencia, en epitome de la nacion espanola (Fuentes, 2002 y 2010). De la
lozania de sus primeros tiempos, en que la matrona encarnaba la vitalidad
del proyecto de regeneracion auspiciado por el liberalismo, la imagen de
Espana derivo en la famosa Mater dolorosa, victima de los malos politicos,
que sirvi6 de titulo a la obra de José Alvarez Junco sobre la idea de Espafia
en el siglo xix (Alvarez Junco, 2001). Compafiero inseparable de la matrona,
el ledn siguié su misma suerte: fiero y orgulloso al principio, cuando la
matrona se mostraba poderosa y arrogante; esmirriado y timorato después.
Entre ambos existia un claro reparto de papeles, con evidente protagonismo
de la matrona, encarnacion de Espafia desde que los romanos acufiaron en
el siglo 1I d.C. un sestercio con la imagen de Hispania recostada sobre los
Pirineos. Es la alegoria que recomendara la Real Academia de la Historia
cuando el gobierno provisional formado tras la Revolucion de septiembre
de 1868 le consulte sobre la forma mas adecuada de ilustrar una de las dos
caras de la peseta al producirse la unificacion monetaria en 1869. De esta
forma, el régimen del Sexenio institucionalizaba como simbolo del Estado
una imagen que formaba parte de un viejo imaginario asociado a Hispa-
nia, Espafa, la Monarquia o la nacion desde tiempos inmemoriales. A su
vez, el dedn hispano», como aparece denominado ya en el siglo xvir (<Y el
Le6n Hispano al Sur le estd presente, / Coronando de montes la alta frente»,
poema titulado Principado de Asturias», en Correo Literario de la Europa,
9-5-1782), representaria al pueblo espafiol con los rasgos mas acrisolados
de su personalidad: orgullo, valor, fiereza...

La cabecera de La Flaca aparece desde su primer nimero (3-1V-1869) con
una ilustracion destinada a perdurar como imagen de marca del periddico vy,
en cierta forma, como icono de toda una época (ilustracion 1). La matrona y
el ledn figuran seglin una representacion ya estereotipada por el frecuente
uso que hizo de esta alegoria la prensa decimononica, sobre todo liberal, en
particular a partir de los afios cuarenta, cuando el desarrollo técnico de la
tipografia facilito y abarat6 la reproduccion de las ilustraciones. La matrona
de La Flaca cuenta con todos sus elementos caracteristicos —ttinica romana,
corona de laurel, sandalias, escudo de Castilla y Leén—, y un elemento no-
vedoso, cual es la pérdida de su antiguo vigor, que la reduce a una figura
escudlida y atribulada, mirando hacia arriba, a un punto indeterminado,
como meditando sobre su triste sino. El leon, por su parte, mantiene una
relacion de subordinacion con su ama y carece de atributos propios. Como
en ella, destaca su cuerpo esquelético. Nada queda de su tradicional fiereza,
que se ha trocado en una expresion triste y cabizbaja. La alegoria podria
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entenderse como una evocacion de Espafia a la vez como nacion (la matro-
na) y como pueblo (el ledn), este ultimo como sufrido acompanante de su
ama y personaje secundario en el drama historico que se va a desarrollar a
lo largo de estos anos.
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Tlustracion 1. Cabecera. La Flaca. Coleccion GCAM.

La cabecera de La Campana de Gracia resulta algo mas variada que la
de La Flaca y la representacion del pueblo tiene un caracter menos alegorico
y mucho mas realista. La primera aparicion, todavia muy genérica, de algo
que podamos identificar con €l se produce el 27 de noviembre de 1870, siete
meses después del primer nimero de la revista (8-5-1870), que iba ilustrado
con una torre-campanario alusiva al episodio histérico que dio origen al
titulo de la revista: una reciente revuelta contra las quintas en el barrio bar-
celonés de Gracia, iniciada con una llamada a rebato por una vecina desde
la torre del reloj de la plaza de la Constitucion. En el citado nimero del 27
de noviembre se mantiene la campana —pero sin la torre—, que aumenta su
volumen y es tanida por una multitud que la hace sonar con estrépito en
medio de un gran jolgorio con matices reivindicativos, patentes, por ejemplo,



Representaciones del pueblo en el Sexenio revolucionario: imdgenes... 499

en una pancarta antimonarquica. En esa multitud se reconoce, a la izquier-
da de la imagen, un pueblo-amalgama al que podemos identificar por su
atuendo en hombres y mujeres de origen popular; mientras, a la derecha se
esbozan varias figuras representativas del poder civil y eclesiastico —bonete,
sombrero de teja y de copa-—.

_A.EQEH._H_!.E_H:HI. oo, BARCELONA. 7 de Janer de 1673,

LA CAMPANA DE GRACIA.

SEMAIMNARIO BILINGTTE.

[lustracion 2. Cabecera. Campana de Gracia, 7-1-1872. Coleccion GCdM.

Del anarquico dinamismo de esta cabecera protagonizada por la cam-
pana y por una muchedumbre abigarrada, se pasa, en el primer nimero
de 1872, a una imagen mas reposada y reflexiva, presidida de nuevo por
el campanario, que cede buena parte de su protagonismo a las dos figuras
que lo flanquean: a la izquierda, un hombre de apariencia mesocratica, con
sombrero, leyendo La Campana junto a los principales simbolos del pro-
greso técnico —el telégrafo, la bola del mundo, una chimenea humeante—;
a la derecha, un individuo de aspecto popular, tocado con una barretina,
arremangado y calzado con alpargatas, leyendo también el periddico junto
a un gran yunque (7-1-1872; ilustracion 2). Un tridngulo con una plomada
y el lema Llibertat, Tgualtat, Fraternitat —una palabra en cada lado del
tridngulo—- sirve para integrar a los dos personajes en un mismo imaginario,
compartido por la clase media ilustrada y progresista y la incipiente clase
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trabajadora industrial, representada todavia con los atributos indumenta-
rios de la vieja menestralia catalana. El lema sitGa esta alianza interclasista
entre la clase media pensante y el pueblo laborioso en el marco de la na-
rrativa emancipadora inaugurada por la Revolucion francesa. Por encima
de su diferente extraccion social, les unen esa mitologia revolucionaria y
el periodico que tienen en sus manos. Una y otro convierten un posible
antagonismo de clase en una relacion complementaria en aras del progreso
y la libertad.

La cabecera se mantuvo en los anos siguientes, si bien en el nimero
del 1 de enero de 1873 incorporé algiin nuevo elemento a uno y otro lado
de la imagen: tras el personaje popular de la derecha se observa, junto al
yunque, una fabrica con la correspondiente chimenea y un globo aerosta-
tico; a la izquierda, junto al individuo del sombrero se anade una segunda
chimenea —o tal vez una columna clasica— y probablemente una retorta de
laboratorio. La cultura y el progreso quedarian de esta forma repartidos
mas equitativamente entre la clase media y la clase trabajadora, artifices de
un mundo todavia en construccion.

Las dos revistas barcelonesas otorgan, pues, al pueblo una presencia
discreta, pero constante, en sus cabeceras, con notables diferencias de
concepto y representacion pese a la proximidad ideolégica entre ambas. El
pueblo que figura al frente de La Flaca es el leon hispano que el liberalis-
mo ha reconvertido en parte de la alegoria de la nacion liberal junto a su
inseparable matrona. Es una iconografia arcaizante, que, en su nueva version
republicana, confiere prestigio y emotividad a la causa de la democracia,
concebida como el tnico sistema capaz de restituir la salud y el vigor per-
didos a la matrona y al leén, a la nacion y al pueblo. El que aparece en la
cabecera de La Campana de Gracia a partir de enero de 1872 es un pueblo
de carne y hueso, un hombre caracterizado con la indumentaria propia de
la menestralia catalana y acompanado por un referente industrial ficilmente
reconocible como es el yunque. Combinando todo ello con su porte robusto,
el ejemplar del periddico en sus manos y los elementos que se incorporan
a la ilustracion un afio después —la fabrica y el globo— tenemos a un ge-
nuino exponente de una clase obrera en formacion, inserta en un espacio
separado, pero en el mismo plano y con las mismas dimensiones, que el
reservado a la clase media ilustrada encarnada por el personaje colocado
al otro lado del titulo.

Llama la atencion que dos publicaciones tan proximas en el mapa ideo-
logico y geogrifico, portavoces cualificados del republicanismo barcelonés,
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ofrezcan una vision tan distinta del pueblo, representado segin el canon
liberal en el caso de La Flaca, mas como una categoria identitaria o an-
tropologica —el ledn hispano— que social o politica, mientras La Campana
de Gracia anticipa en cierta forma el canon iconogrifico del movimiento
obrero y su representacion del pueblo laborioso. En tal sentido se puede
considerar que la comparacién entre ambas ilustraciones presenta un ima-
ginario progresista en plena migracion de la cultura liberal a la proletaria,
con el republicanismo como hilo conductor y la clase media como aliada
indispensable para una clase obrera todavia minoritaria. En esta transicion
del liberalismo avanzado al obrerismo republicano se vislumbran evolu-
ciones muy distintas de uno y otro simbolo. Mientras caben dudas de las
posibilidades de revitalizacion del le6n hispano, el musculoso trabajador
que preside la cabecera de La Campana de Gracia anuncia la pujanza de
una clase obrera en pleno ascenso. Un repaso a otras presencias del pueblo
en las ilustraciones de ambas revistas puede anadir otros elementos a la
forma de concebirlo y representarlo en un contexto histérico enormemente
dinamico y conflictivo.

OTRO PUEBLO, OTRAS TRADICIONES

El pueblo, representado de una u otra forma, asiste, por tanto, desde las
dos cabeceras al desarrollo de los acontecimientos que se suceden en estos
afios. Pero junto a esa presencia estitica y recurrente, de tarde en tarde lo
reconocemos en algunas de las vifietas con las que una y otra revista van
apostillando la actualidad politica. Cierto que el leon aparece a menudo,
junto a la matrona, en ilustraciones de La Flaca relacionadas con la marcha
de la vida politica, pero siempre con ese cardcter subordinado y pasivo que
tiene en la cabecera como mero acompanante de su ama. Lo significativo
es la aparicion del pueblo con otra morfologia y otras funciones en algunas
de las vinetas que suelen ocupar sus paginas centrales. No ocurre a menu-
do, probablemente porque la omnipresencia de la alegoria de la matrona
y el leén, la historia de sus cuitas desde el triunfo de la Gloriosa, la fuerza
que van cobrando los simbolos republicanos —en particular, una matrona
tocada con el gorro frigio— y el protagonismo de las principales personali-
dades politicas del Sexenio —Prim, Serrano, Castelar, Sagasta, Pi y Margall,
Figueras, Orense...— dejan poco espacio para la representacion del pueblo
como personaje autobnomo en la historia que se desarrolla, semana a semana
y vifieta a vifeta, a lo largo de estos anos.
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En cierta ocasion, su presencia requiere el apoyo de una inscripcion que
lo identifica como tal. Es en el nimero de La Flaca del 4 de enero de 1873,
un mes y una semana antes, por tanto, de la proclamacion de la Republica.
En su habitual ilustracion a doble pagina, aparece un burro —sobre su lomo
lleva escrita la palabra «pueblo»— que lenta y penosamente mueve la noria
del «(poden (sic) que sube a la superficie el agua contenida en el pozo del
«presupuesto» (sic). Los ministros de todos los ramos, especificados con una
inscripcion, han sustituido a los cangilones que deberian acarrear el agua
y se benefician en exclusiva del contenido del pozo presupuestario. La ma-
trona-Espana, con sus arreos habituales, espera en vano a que le llegue el
agua al lavadero para lavar los muchos trapos sucios, algunos manchados
de sangre, de la politica nacional.

Esta imagen del pueblo como un triste burro explotado, en un trabajo
agotador y estéril, por la clase politica entronca con una tradiciéon que
viene, como minimo, de finales del siglo xvir: la animalizacion del pueblo
como bestia de carga, no para subrayar su brutalidad e ignorancia —que,
en ocasiones, también—, sino su condicion de victima de los poderosos.
Asi aparece en un célebre grabado francés de 1789 (<A faut esperer que j'eu
la finira ben tob, titulo que parece imitar el habla popular), en el que un
misero campesino lleva sobre sus espaldas a dos miembros de las clases
privilegiadas, y en un aguafuerte de Goya, titulado <I'Gi que no puedes»,
de 1797-1799, en el que dos rusticos personajes cargan con sendos burros,
uno de los cuales luce una espuela como posible simbolo de su condicion
nobiliaria (Lucienne Domergue: 1991a y 1991b). Los papeles estin inver-
tidos, pero La Flaca parece recoger en su imagen esa tradicion ilustra-
da-revolucionaria de denuncia de la opresion de los mas humildes por los
poderosos. En su nueva version decimononica, estos ultimos no serian las
viejas clases dominantes, sino la nueva clase politica creada por el régimen
liberal, improductiva y ociosa, como otrora lo fue la aristocracia feudal.
Se cruzaban asi dos tradiciones satiricas que confluyen en esta imagen
victimizada del pueblo: la satira anti-aristocratica de finales del siglo xvi,
que lo presenta reducido a la condicién de bestia de carga al servicio de
los explotadores, y la critica, tipicamente decimononica, a la clase politica
liberal que vive a costa de la nacion y que chupa, insaciable, su sangre,
como los «ministros sanguijuelas» que acechan a la matrona en una vieja
ilustracion de La Postdata (octubre 1843).
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Tustracion 3. La Flaca, 4-1-1873. Coleccion GCAM. EEF¥



504 JuaN Francisco FUENTES

Aunque a menudo ofrece una vision mas avanzada del pueblo, mas ligada
a la realidad social —sobre todo catalana— que al imaginario liberal, también
La Campana de Gracia lo representa en alguna ocasion como victima de
la clase politica, dedicada a lo suyo, que consiste en aprovecharse de la
nacion y vivir de las prebendas del Estado. En una ilustraciéon publicada
en el nimero del 24 de diciembre de 1871, el pueblo toma la apariencia de
un pollo guisado y servido en bandeja en un banquete que tiene como co-
mensales a las principales figuras de la vida nacional, entre las que parece
reconocerse a Sagasta y al rey Amadeo I de Saboya, de espaldas, pero con
su escudo dibujado en la parte trasera de su asiento. Como en el burro de
La Flaca, para que no haya dudas, la palabra pueblo figura escrita sobre
el pollo, plato principal, acompanado del correspondiente pastel, simbolo,
al menos desde el Trienio liberal, de los pactos y chanchullos propios de
la moderna vida politica. Junto a la mesa del banquete se distingue un par
de cajas cuyo contenido se define como «turrén» en un caso y —mas claro
ain- como «¢urron ministerial> en el otro, esto es, como «destino publico 6
beneficio que se obtiene del estado» (DRAE, ed. 1884). La vifieta coincide
con la de La Flaca en la animalizacion del pueblo para fomentar la com-
pasion y la reaccion del lector ante el triste sino de aquel cuyos derechos
invocan quienes gobiernan en su nombre. En ambos casos se plantea una
polarizacion extrema, un grave conflicto de intereses, entre el pueblo y la
clase politica liberal, con uno u otro régimen.

Esta forma de representarlo es propia del imaginario de un liberalismo
democritico desencantado que ve en el pueblo la victima propiciatoria de
la politica moderna. Su imagen como Cristo doliente, complementaria del
tema de la Mater dolorosa, abunda en una variante también frecuente en
el imaginario liberal (Fuentes, 1996: 46-47). Podemos reconocerla en una
vineta de La Campana de Gracia protagonizada, en la parte de la izquier-
da, por un personaje popular —blusa y barretina— que lleva en una mano
la palma de martirio y en la otra, a cuestas sobre su espalda, una cruz en
la que figuran los motivos de su desgracia: «quintas, capitacion, consumos,
empleados». A lo lejos se vislumbra una fabrica de chimeneas humeantes y
algo mas cerca un labrador arando el campo. A la derecha, en un espacio
propio se representa el desfile del Domingo de Ramos que celebran, jubilo-
sos, los politicos del momento, con Amadeo I a la cabeza (2-4-1871D)'. Pero
en esta revista hay otras imdgenes que se salen del canon liberal tradicional

! Puede verse esta imagen en el capitulo 16, p. 438.
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y muestran a un pueblo combativo, que lucha y destruye los simbolos de la
opresion cuando la injusticia colma su paciencia. Asi aparece en una ima-
gen que evoca, segun la leyenda que figura al pie, la «quema del archivo
municipal de Gracia por el pueblo, con motivo de la odiosa contribucion
de sangre» (12-6-1870).

Algo parecido ocurre con una ilustracion a toda pagina publicada dias
después de la proclamacion de la Republica (2-3-1873), simbolizada por
una matrona con gorro frigio y un estandarte con el lema «Viva la Republica
Democratica Federal». De ella se espera el cumplimiento de grandes ideales
emancipadores, entre los que figuran la abolicién de las quintas y la supre-
sion de la pena de muerte. La primera la encarna un personaje popular,
de nuevo segln los cinones indumentarios de la menestralia catalana, que
rompe una barra de significado incierto, pero relacionado seguramente con
las palabras escritas a sus pies: <Abaix las quintas». Otra consigna, «Abaix la
pena de mort, aparece ilustrada por un grupo de personajes de apariencia
popular, entre ellos una mujer —los hombres con barretina—, que bailan co-
gidos de la mano en torno a un cadalso.

El mismo lema que acompanaba a la matrona en la vifieta anterior se
encuentra —también en castellano— en una portada que, bajo el titulo das
eleccions», publica La Campana... al mes siguiente convocando a votar en
los proximos comicios (27-4-1873). El texto al pie nos dice quién protagoniza
la escena: Poble, procura imitar aquest exemple pera que tots junts poguém
gritar jjjVIVA LA REPUBLICA DEMOCRATICA FEDERAL!!». Pero la naturaleza
y la composicion de ese «poble» suponen un importante cambio de registro
en la iconografia republicana que requiere una explicacion detenida.

LA REGIONALIZACION DEL PUEBLO

Llama la atencion la tendencia a singularizar a los miembros de las clases
populares con arreglo a una diversidad regional patente en su indumen-
taria. En la anterior vifieta de La Campana de Gracia (27-4-1873), una
multitud le muestra a la matrona republicana, recostada sobre una gran
urna, sus papeletas electorales a favor de la candidatura federal> —es la
palabra que se lee en todas ellas— (ilustracion 4). Ese entusiasta grupo
de electores es la cabal expresion del pueblo-amalgama, de cufio liberal,
que ya se ha visto en alguna imagen anterior: tipos populares, un militar
de uniforme, una boina y algin sombrero de copa que denota el origen
mesocratico-burgués de su portador. Todos agitan sus papeletas con el
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mismo jubilo y con la misma palabra escrita en ellas. Todos integran ese
magma social, democritico y republicano, que ve en la republica federal un
ideal compartido, superador de cualquier diferencia o antagonismo. Pero
llaman la atencion las diferencias regionales que denota su indumentaria,
provista asimismo de un aire casticista o retro. Uno de los electores, posible
trasunto del majo madrileno, lleva redecilla en el pelo; otro —tal vez un
huertano levantino— luce bombachos y sombrero de ala ancha; no falta en
uno de ellos el sombrero calanés, topico indumentario de un costumbrismo
plebeyizante; se vislumbra asimismo a un aragonés con faja y pafuelo o
cachirulo en la cabeza. La identificacion regional no resulta del todo facil,
pero salta a la vista la diversidad de tipos populares y su adscripcion in-
dumentaria a distintas regiones, cualesquiera que sean. El hecho de que el
militar de la derecha parezca vestir uniforme de principios de siglo refuerza
la sensacion de que el ilustrador ha querido componer una estampa que
revista al federalismo de una apariencia castiza —goyesca, podria decirse—,
como evocando la gran coalicion nacional contra los franceses en 1808
y el fendmeno juntero, sugerido acaso como antecedente histérico de la
naciente republica federal.

La idea aparecia ya en una vifeta de La Campana... de mayo de 1871
sobre el 2 de mayo de 1808, fecha inscrita en el obelisco que ocupa el
centro de la parte superior de la imagen. En un lugar destacado se reco-
nocen las figuras de Daoiz y Velarde, portando una bandera nacional con
el lema «Atrds extranjero. Madrid 1808». A su izquierda, asomando tras el
obelisco, irrumpen Agustina de Aragén y dos personajes de apariencia
popular, uno, ataviado a la catalana, con la ensefia nacional, en la que se
lee Bruch, Gerona» en la dos primeras franjas —la palabra de la tercera
podria ser Tarragona—, y a su lado un individuo de aspecto castizo, tal vez
con redecilla en la cabeza, con la palabra Bailén» en la franja central de la
bandera. Debajo de la escena, titulada <Un somni real, un personaje —sin
duda, Amadeo I, cuyo escudo figura en la cama- se despierta sobresaltado
por el trompeteo de Castelar, que, cual angelote republicano —gorro frigio
y alas—, lleva en un bolson colgado del hombro las paginas de la Historia».
El nuevo poder extranjero, esta vez personalizado por Amadeo I, corria
el riesgo de acabar como los franceses si el pueblo espafol, inspirado
por sus héroes pasados y sus lideres presentes —el republicano Castelar—,
decidia poner fin al <somni real> de Amadeo y sus acdlitos, dos de ellos
caracterizados en efigie como elementos ornamentales de la cama en que
yace el monarca (7-5-187D).
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jPoble! proeura imitar aguesl exemple pera que tots junts poguém cridar:
iiVIVA LA REPUBLICA DEMOCRATICA FEDERAL!!!

[lustracion 4. das elecciones». La Campana de Gracia, 27-4-1873. Coleccion GCdM.

La Flaca recurre con mas frecuencia a la regionalizacion del pueblo, re-
presentado mediante sus atavios mas rusticos y tradicionales en su diversidad
territorial. Varios tipos populares —entre otros, un catalan, un aragonés, otro
con sombrero calafiés, seguramente andaluz— figuran en una ilustracion de
julio de 1873 alusiva a la dificil marcha de la joven republica federal, encar-
nada por una matrona con gorro frigio, una rama de laurel en una mano y
una bandera tricolor —rojo, blanco y tal vez morado— en la otra, subida a un
carro triunfal del que tira el pueblo (2-7-1873). La llamada a la unidad —Sola-
mente marchando unidos podremos pasearla triunfante>— retoma la idea de
amalgama nacional, no solo por la diversidad de trajes regionales entre los
civiles, sino por la presencia a la derecha del ejército, a pie y a caballo, €l
mismo una amalgama formada por soldados regulares con uniforme y kepis,
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y voluntarios con gorro frigio o barretina. El mismo proceso de republicani-
zacion y plebeyizacion del Ejército se observa, incluso con mas claridad, en
la ilustracion que cubre las paginas centrales del nimero del 31 de mayo de
1873 —Republicanos a la montana»—, en la que predomina la indumentaria
civil de los combatientes republicanos sobre unos pocos uniformados, uno
de los cuales lleva el gorro frigio encasquetado en su kepis. Con el gorro
republicano aparecen igualmente, en la vineta del 2 de julio, algunos oficiales
a caballo, que alzan su sable como dirigiendo a sus subordinados en su labor
de dar escolta a la republica federal. Entre los hombres de uniforme se distin-
gue claramente una bandera rojigualda, que forma con la tricolor del centro
y una bandera o estandarte rojo de la izquierda —la parte que corresponde
al pueblo- una armoniosa trilogia simbdlica. De todas formas, no se puede
cuestionar la rotunda primacia de la bandera rojigualda en las ilustraciones
de La Flaca, ni siquiera en su etapa republicana. Tal es la ensefia que figura
como arcoiris en la célebre alegoria de la Republica federal publicada el 6
de marzo de 1873, aunque, en un inaudito caso de manipulacion historica,
en algunas reproducciones actuales se haya repintado de morado la franja
inferior de la bandera para que coincida con la de la Segunda Republica.

La verdadera jerarquia que preside la relacion entre las dos banderas, la
rojigualda y la tricolor rojo, blanco y morado —suponiendo que sea morado-,
se aprecia mejor en otra vifieta de La Flaca en la que el carro triunfal de la
anterior pasa a ser rustica carreta tirada por un caballo que debe superar
los obstaculos que impiden su avance en forma de rocas (ilustracion 5).
Cada una lleva inscrito un problema o desafio de los multiples que afronta
la Espana republicana: «sucesos de Andalucia» —asi reza una de las rocas—,
«empleomania» —un clasico del bestiario liberal heredado por la repuiblica—,
«deuda», «cuestion cubana», «disciplina militap, «alfonsismo», «carlistas», «es-
tupidez», dntransigencia», etc. Los politicos republicanos —se reconoce a Pi
y Margall y a Castelar— intentan, literalmente, tirar del carro, con la ayuda
de un personaje popular, provisto de barretina o gorro frigio, que, arreman-
gado, empuja desde atrds. Pero todos los esfuerzos seran vanos, segun el
dibujante, si no se <hecha (sic) mano del latigo» (16-7-1873), es decir, si no se
reviste a la republica de autoridad y disciplina. Sobre el carromato aparece
una decrépita matrona-Espana, tocada con una corona mural, llevando las
riendas con una mano y aguantando con la otra a un enrabietado nifio con
gorro frigio. Una gran lona rojigualda cubre la carreta, portadora, en una
esquina, de una banderita roja, blanca y morada con el afio 1873 escrito en
ella. La primera es el simbolo permanente de Espana, la segunda parece la
expresion de una coyuntura historica.
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Como en el caso del individuo de apariencia popular que, en la imagen
anterior, intenta darlo todo para que la carreta avance, no resulta facil a
menudo distinguir el gorro frigio de la barretina, ni saber, por tanto, si se
trata de un pueblo republicanizado o catalanizado. Probablemente se trate
de ambas cosas a la vez. Si La Campana de Gracia tiende a inspirarse en
su realidad mas inmediata —el republicanismo catalan, la menestralia local,
el paisaje industrial de la region, la conflictividad social en el barrio de Gra-
cia...—, La Flaca obra, en ocasiones, de la misma forma, aunque en ella se
aprecia, en general, una perspectiva mas amplia, menos localista, que en La
Campana... al tratar la marcha de los acontecimientos. Una y otra recurren,
pues —pero en proporciones muy distintas—, a dos formas de territorializacion
del pueblo soberano como elemento esencial del imaginario republicano-fe-
deral: por un lado, catalanizarlo, jugando con el doble significado del gorro
frigio/barretina con el que se representa el arquetipo popular, como si el
catalan, por el hecho de llevar barretina, estuviera destinado a ser republi-
cano y constituyera la vanguardia del pueblo espanol en su marcha hacia
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el republicanismo; por otro, mostrando al pueblo en su diversidad regional,
patente en las distintas indumentarias que se reconocen en su caracterizacion.

La republicanizacion por la via de la catalanizacion —el personaje pueblo
vestido a la manera de un menestral catalan, un recurso frecuente, como
se ha visto, en La Campana...— podria explicar la vineta de La Flaca del 1
de mayo de 1873 a propésito de las proximas elecciones a Cortes constitu-
yentes (ilustracion 6). A uno y otro lado de la atribulada matrona-republica,
sentada en un austero trono, dos ciudadanos, a derecha e izquierda, tiran
de sus brazos para arrastrarla hacia la opcion electoral que apoyan uno y
otro: (republica) wnitaria» o dederab. La primera es defendida por un indi-
viduo de aspecto burgués o mesocratico —levita, corbatin, lustrosos zapatos,
sombrero de copa y gafas—; la segunda, por un personaje popular, con
gorro frigio o barretina, blusa y alpargatas del tipo espartefia. La pregunta
sobre su identidad exacta no tiene facil respuesta, como no sea recurriendo
a un razonamiento circular, cuasi tautolégico: que la indumentaria popular
catalana deviene en paradigma del republicanismo federal, que a su vez
«catalaniza» al pueblo soberano al convertir al menestral catalan —trabajador
urbano y soldado de la Republica— en metonimia de la base social del régi-
men. Cataluna seria, en todo caso, el motor de la republicanizacion politica
y simbdlica de Espafia, un elemento clave del imaginario republicano-federal
acorde con el hecho de que dos de los cuatro presidentes de la Primera
Republica —Pi y Margall y Figueras— fueron catalanes.

La imagen anterior convierte, ademas, el antagonismo electoral sobre el
caracter territorial de la republica, unitaria o federal, en un conflicto de clases
que enfrenta a la mesocracia republicana —unitaria, liberal, de orden— con
unas clases populares cuya principal sefia de identidad seria el federalismo.
No es, por tanto, un conflicto de intereses de clase derivado de la funcion
econdmica de uno y otro tipo social lo que generaria la disputa entre ellos,
sino el ideal politico encarnado por las dos clases antagonicas: el orden te-
rritorial, identificado, por un lado, con la republica unitaria, y la organizacion
federal del Estado, por otro, expresion de la complementariedad territorial
de los diversos componentes regionales del pueblo soberano y trabajador.
La confrontacion politica prevalece claramente sobre la lucha social, por mas
que la disyuntiva unitarismo/federalismo derive en antagonismos sociales
como el que representa La Flaca en su ilustracion del 1 de mayo de 1873.
Se dirfa que es la politica, y no las relaciones sociales, la que determina y
revela las identidades de clase.
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GCUAL "SERA?

Ilustracion 6. La Flaca, 1-5-1873. Coleccion GCAM.

Aunque presente también en La Campana. . ., la regionalizacion del pue-
blo por medio de esa suerte de federalismo indumentario, plasmado sobre
todo en el uso de las prendas de cabeza, es mas propia de La Flaca. A 1os
ejemplos ya comentados cabria anadir la vineta del 9 de julio de 1873, en la
que la Espana republicana aparece convertida en una «Escuela nacional de
parvulos para uso del pais» sumida en el caos y la indisciplina, mientras el
maestro —Emilio Castelar— imparte lecciones de «unién», «orden», «patriotis-
mo», «sensatez», anoralidad», qusticia» y «derechos-deberes» —son las palabras
escritas en la pizarra, que Castelar senala con el puntero— a sus colegiales,
cada uno vestido a la manera de su region de origen. Todos ellos, mas algtin
otro parvulo que anda a su aire por el aula —uno con sombrero calanés esta
apaleando al representante del orden—, forman el pueblo espanol en el dificil
trance de aprender a convivir bajo un régimen que comporta derechos y
libertades, pero también obligaciones?.

2 Puede verse esta imagen en el capitulo 10, p. 283.



512 JuaN Francisco FUENTES

Tanto la infantilizacion del pueblo como su representacion regional apare-
cian ya en una vifieta de La Carcajada —nombre temporal de La Flaca— ante-
rior a la caida de la monarquia amadeista (ilustracion 7). Se titulaba «Sombras
chinescas», y presentaba al pueblo-publico compuesto de nifios vestidos con
diversos trajes y gorros regionales que asisten a los «espectaculos infantiles»
representados en una suerte de teatrillo de feria o «eatro radical». Probables
miembros de este partido, los politicos del momento, ocultos tras el teatro,
proyectan imdgenes y manejan figuras recortadas con las que pretenden
engatusar al publico. Los gestos de llanto, estupor y burla que se reconocen
entre sus miembros recuerdan su infantil inmadurez (La Flaca, 7-8-1872).

SOMARASMINESCAS,

Tlustracion 7. La Carcajada, 7-8-1872. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Una idea parecida inspira una vineta algo posterior, muy al final del rei-
nado de Amadeo I (ilustracion 8). Sobre el escenario de un teatro, un lider
politico se propone amedrentar al pueblo agitando el fantasma de la republi-
ca, reducida a la grotesca condicion de un espantapdjaros cuya cabeza —una
calabaza con ojos y boca recortados— aparece coronada por el gorro frigio
(6-12-1872). Amadeo I asiste complacido a la funcion desde el palco real. No
asi el publico de la primera fila, formado por varios hombres vestidos con
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trajes regionales —un catalan, un aragonés, un andaluz con sombrero calanés,
probablemente un asturiano...—, como si los nifios de la vifieta anterior se
hubieran hecho mayores. De su airada reaccion ante el engano se deduce que
la repdblica no es a ojos de ese grupo de espectadores el espectro ridiculo
en que pretenden convertirla sus enemigos. Al pueblo-publico, representado
en su diversidad territorial, no se le engana tan facilmente. Tal podria ser la
moraleja de esta ilustracion.

Las cosas, sin embargo, no fueron tan sencillas tras la instauracion del
nuevo régimen el 11 de febrero de 1873. Su turbulenta historia, seguida
semana a semana por las dos revistas —con algunas intermitencias, debido
a sus desapariciones temporales—, pondria de manifiesto la insuficiencia
del pueblo soberano como sujeto politico de la republica y la dificultad de
traducir su federalismo indumentario, metafora de un pueblo regionaliza-
do —cachirulo, barretina, sombrero calafiés o de ala ancha—, en un sistema
estable de organizacion territorial del Estado.

1)) Fuera ... .Fuera !!I

Tustracion 8. La Flaca, 6-12-1872. Coleccion GCdM.
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REFLEXION FINAL

Alain Pessin afirma en su libro Le mybte du peuple que da définition du
peuple dans l'ceuvre d’'Hugo est l'affaire d'images plus que d’idées» (Pessin,
1992: 58). Con mas motivo se puede decir de la representacion del pueblo
en las ilustraciones —pura imagen— de la prensa republicana espanola del
Sexenio revolucionario. El corpus de vinetas de La Flacay La Campana de
Gracia que lo incluyen, con una u otra morfologia, muestra algunos rasgos
comunes, reveladores de la evolucion que se estd produciendo en el imagi-
nario del pueblo propio del movimiento republicano espanol, sobre todo en
su influyente version catalana, vanguardia —especialmente en el caso de La
Campana...— de un incipiente republicanismo obrerista. Como en las fuentes
y autores estudiados por Pessin para la Francia del siglo xix, se trata de un
pueblo virtuoso, a veces demasiado infantil e inocente, a veces impulsivo,
como en la comentada vifeta de La Campana de Gracia en que aparece
quemando el archivo que simboliza la opresion que sufre bajo uno u otro
régimen. Al menos, mientras no se instaure la ansiada republica federal, que
se supone acabaria con los consumos y las quintas.

Pero, de entrada, llama la atencién una menor presencia de la imagen del
pueblo en las paginas de estas dos publicaciones respecto a lo que cabria
esperar. El hecho es sorprendente si tenemos en cuenta la centralidad del
propio concepto en el proyecto democritico que, en su version mondrquica
o republicana, se pone en marcha en septiembre de 1868 y de la que da
idea una intervencion de José Maria Orense en las Cortes constituyentes: «Lo
principal es, senores, que el pueblo quede contento» (Battaner, 1977: 589).
Si el fenémeno que se observa en La Flaca y en La Campana de Gracia
se puede generalizar mas alla de este importante corpus de imagenes, la
explicacion de la limitada presencia del pueblo en la iconografia politica y
social del Sexenio radicaria en la cantidad y calidad de las alegorias, me-
taforas y caricaturas con las que tiene que competir tras la gran explosion
simbdlica desencadenada por la Gloriosa. El inventario incluiria imagenes
tan poderosas y recurrentes como la matrona, con o sin gorro frigio, el ledn
o la bandera rojigualda, simbolo polisémico de Espafa y de la soberania
nacional que pasa sin solucion de continuidad de la monarquia a la republi-
ca. La personificacion de la vida politica en sus principales figuras de carne
y hueso —Castelar, Pi y Margall, Amadeo I, Prim, el duque de Montpensier,
Serrano, etc.—, sobre todo por parte de La Flaca, reducia ain mas el espacio
disponible para otros simbolos y desplazaba el seguimiento de la actuali-
dad nacional a la vida politica e institucional, con escaso margen para los
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conflictos sociales de los que el pueblo pudiera ser victima o protagonista.
Todo ello no impedia, tal como se ha visto, que de vez en cuando hiciera
acto de presencia en las vifietas semanales e incluso de forma regular en la
cabecera de ambas revistas.

La Flaca practica un claro bimorfismo en la representacion del pueblo
espanol, al que podemos reconocer en la alegoria del leon hispano que
ilustra, junto a la matrona, el titulo de la revista. El leén es un atavismo
de largo y fluctuante recorrido, portador de una identidad atemporal, que
se adapta bien a las necesidades de cada momento. Podria parecer que el
Sexenio representa el final de la fase efervescente y combativa del libera-
lismo espanol, de cuyo arsenal simbdlico el le6n y la matrona constituyen
un elemento esencial, aunque sus origenes fueran muy anteriores. La com-
paracion entre el pueblo alegorizado como ledn y sus representaciones mas
realistas nos situaria ante una transicion entre el universo simboélico del viejo
liberalismo y las nuevas figuraciones surgidas en el incipiente movimiento
obrero y en el republicanismo obrerista. Esa transicion existe, pero no lleva
a la sustitucion de un pueblo por otro —el leén por el obrero musculoso—,
sino a un largo periodo de cohabitacion entre uno y otro pueblo: el libe-
ral y el obrerista, con el republicanismo como hilo conductor entre ambas
tradiciones. Es significativo, por ejemplo, que medio siglo después de La
Flaca el ledn, consagrado como epitome del pueblo espafiol, desempene
un papel clave en las vifietas con las que Luis Bagaria ilustra la crisis final
del régimen de la Restauracion en el periddico El Sol y en la revista Esparia.
Que en ocasiones el ledn de Bagaria —a veces junto a una version folclorica
de la matrona (portada de la revista Espana, 22-8-1922)— aparezca con un
atrezo regional o castizo —sombrero cordobés o abanico (Elorza,1988: 137,
164 y 299- nos lleva a replantear la cuestion de las causas y el alcance de
la representacion regional del pueblo por La Flaca y, en menor medida, por
La Campana de Gracia.

El fendmeno responde probablemente a varios factores que se solapan
y retroalimentan. Por un lado, la herencia costumbrista del romanticismo;
por otro, la reformulacion del pueblo con arreglo a una diversidad territorial
acorde con el ideal federalista del republicanismo; por ultimo, tal vez pueda
verse como un anticipo del giro casticista e identitario que se producird en
la vida nacional con la crisis del 98 en el marco general del fin de siecle
europeo y de sus consecuencias culturales y politicas, entre ellas el auge
del nacionalismo y la aparicion del populismo. De los tres factores, segura-
mente el que mayor incidencia tuvo en la regionalizacion iconogrifica del
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pueblo, sobre todo por La Flaca, es el federalismo. El habitual recurso a
determinados estereotipos regionales, en particular, en forma de prendas
de cabeza, recordaba la variada composicion territorial del pueblo espafol,
su identidad relativamente diversa y la necesidad de armonizar esa realidad
plural y compleja en el marco de la republica federal, inico medio posible
de integracion armoniosa si se queria evitar la disgregacion cantonalista. Este
federalismo indumentario, como lo he venido llamando en estas paginas,
expresion de un igualitarismo territorial de cufno republicano, convive con
una clara tendencia a hacer del republicanismo cataldn, encarnado en la
figura del menestral tocado con gorro frigio/barretina, la quintaesencia de
la base social de la republica federal. El joven representado de esta forma
seria asimismo el paradigma del pueblo en armas que vertebra al nuevo
ejército republicanizado, en el que, como se observa en varias ilustraciones
de La Flaca, el gorro frigio convive con el kepis militar, y en algunos casos
lo sustituye o lo complementa.

Asi como la regionalizacion predomina en el pueblo de La Flaca, su iden-
tificacion con la menestralia catalana se observa sobre todo en La Campana
de Gracia, aunque una y otra revistas practican, en proporciones distintas,
tanto la regionalizacion como la catalanizacion del pueblo republicano. De
hecho, el caso mas claro de esto ultimo podria ser la vineta de La Flaca del
1 de mayo de 1873 sobre el caracter, unitario o federal, de las Cortes cons-
tituyentes de la republica. Que la prenda que lleva en su cabeza el elector
que defiende la opcion federal sea un gorro frigio o una barretina es una
cuestion dificil de responder de manera concluyente. Era a la vez una barre-
tina republicanizada y un gorro frigio catalanizado. Comoquiera que sea, la
naturaleza y la historia de este Gltimo plantean, dentro y fuera de Espana,
problemas iconogrificos y simbélicos de notable complejidad, mas alla del
caso especifico del Sexenio democritico espanol (Orobon, 2020).

En relacion con la representacion del pueblo, el Sexenio es escenario, por
tanto, de varias transiciones simultineas, y al mismo tiempo es el punto de
partida y de llegada de procesos politicos y culturales estrechamente relacio-
nadas entre si. Por un lado, culmina el giro hacia el federalismo iniciado por
el ala izquierda del liberalismo a finales de los anos treinta, poco después
de que Mariano José de Larra afirmara, en un articulo publicado en 18306,
que «el federalismo politico no es ya de temer en un pais donde entre tantos
peligros ha sabido salvarse la unidad nacional> (Ruiz Otin, 1983: 367). Ocurrié
exactamente lo contrario: que el sector mas progresista del liberalismo vio
en el federalismo la panacea que resolveria todos los males de la patria. La
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representacion regional del pueblo por La Flaca seria la traduccion iconografi-
ca del mito federal institucionalizado —y fracasado— bajo la Primera Republica,
como culminacion fallida del proceso de refundacion del liberalismo espanol
iniciado entre finales de los anos treinta y principios de los cuarenta por las
primeras publicaciones republicanas (Fuentes, 1996).

Mo man [arsa

o

Tlustracion 9. La Flaca, 13-3-1873. Coleccion GCdM. I

Por su parte, el ledn hispano —como su ama, la matrona— se adapto ad-
mirablemente a ideologias y coyunturas politicas muy distintas, mostrando
la capacidad de permanencia que suelen tener aquellos simbolos identita-
rios que responden a viejos atavismos. El titulo y la cabecera de La Flaca
muestran el decaimiento fisico de dos figuras que, en sus buenos tiempos,
encarnaron las esperanzas y las ilusiones de la nacion liberal. ;Conseguiria
el régimen instaurado tras la Gloriosa restituir a la matrona y al leon su an-
tiguo vigor? Nadie lo dirfa a la vista de la triste y esquelética imagen con la
que seguiran apareciendo en la revista, con una significativa excepcion: en
el nimero del 13 de marzo de 1873, poco después de la proclamacion de la
republica, una Espana —la palabra figura en la tinica de la matrona— vigorosa
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y republicanizada —lleva gorro frigio— acomete litigo en mano, junto al leon,
que ha recuperado asimismo su antigua vitalidad, a todos aquellos que han
causado su desgracia (ilustracion 9).

Pero el efecto reconstituyente que la republica iba a tener en la nacién y
el pueblo, en la matrona y el leén, apenas se noté mas alla de esta expresion
fugaz de un republicanismo voluntarista y regenerador. La presencia en esta
vifieta de varias caras conocidas del panorama politico nos recuerda hasta
qué punto la némesis del pueblo en el imaginario republicano sera la clase
politica, mucho mas que una clase explotadora que, tanto en La Flaca como
en La Campana de Gracia, brilla por su ausencia. Si hay algin vestigio de
conflictividad social, sobre todo en la segunda publicacion, se debe mucho
mds a la explotacion administrativa practicada por el Estado —quintas, con-
sumos, empleomania— que a los abusos cometidos por los duefios de esas
humeantes fabricas, plenas de actividad, que aparecen en algunas ilustra-
ciones y en la propia cabecera de La Campana... La fabrica es simbolo de
progreso mas que de opresion.

La forma de representar al pueblo por parte de estas dos revistas repu-
blicanas contiene, pues, tanto elementos de un pasado simbdlico llamado
a perdurar hasta entrado el siglo xx —el le6n hispano como encarnacion de
un pueblo orgulloso y maltratado— como anticipos de un futuro cercano: la
explosion emocional e identitaria del fin de siglo, la reformulacion regionalista
y casticista de la idea de Espana, el creciente protagonismo de Catalufia en
la politica nacional y la transicion del pueblo liberal al proletariado industrial
que se advierte ya con claridad en la cabecera de La Campana de Gracia'y
que recuerda la tendencia, observada por Hobsbawm, a la masculinizacion
de la mitologia sociopolitica por parte de la izquierda obrera (Hobsbawm,
1998). El fin del Sexenio tras el pronunciamiento de Martinez Campos y el
comienzo de la Restauracion pudieron retrasar tal vez esos procesos, pero
las grandes transiciones anunciadas en aquellos afios en torno a la idea y a
la representacion del pueblo siguieron su curso con renovados brios a partir,
sobre todo, de la crisis del 98°.

3 Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion PID2020-116323GB-100, titulado
Diccionario de simbolos politicos y sociales de la Europa del siglo xx y financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacion.
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@L simégenes relacionadas con el concepto de constitucion. Y, puesto que

su objetivo ultimo es subrayar que el andlisis historico de las imagenes
constituye una parte sustancial de la semantica histérica (en este caso de la
historia conceptual de constitucion), me detendré en algunos aspectos que,
desde la cultura visual, pueden proporcionarnos claves que podrian pasar
desapercibidas para una mirada basada exclusivamente en fuentes textuales,
que es la aproximacion estindar de los historiadores a esta problematica.
Obviamente, con este trabajo no pretendo agotar el tema, sino ofrecer un
pequenio muestrario de perspectivas susceptibles de ser aplicadas a otros
corpus de representaciones visuales por aquellos investigadores interesados
en enriquecer sus ensayos de historia politica e intelectual con fuentes ico-
nogriaficas.

§ @%l sentido de este capitulo es analizar a grandes rasgos una seleccion de

La mayor parte de las imagenes que revisaremos proceden de Espafia y
de los mundos hispanicos, si bien comenzaré por explorar unas pocas ela-
boradas en tres paises de nuestro entorno euroamericano —Estados Unidos,

! Este texto se inspira en parte en mi conferencia «Constitucion. Conceptos, imagenes, re-
presentaciones», pronunciada en la apertura del Bicentenario del Congreso Constituyente
de la Republica de Colombia, organizado por Armando Martinez Garnica en la Villa
del Rosario de Cucuta, el 27 de agosto de 2021, y es uno de los resultados del Proyecto
HAR2017-84032-P y del Grupo GIU 18/215, financiados por el Ministerio de Economia
y Competitividad del Gobierno de Espana - Agencia Estatal de Investigacion / FEDER
(Unidén Europea) y por la UPV-EHU, respectivamente. Vaya también un agradecimiento
muy especial a Gonzalo Capellan por su generosa ayuda para localizar buena parte de
las imdgenes que articulan el texto.
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Inglaterra y Francia— que nos precedieron en la carrera del constituciona-
lismo. En cualquier caso, el Atlantico ibérico ocupara el lugar de honor
en este ensayo. No solo por una cuestion de familiaridad, sino porque la
crisis de 1807-1808 abri6 en las dos monarquias ibéricas y en sus estados
sucesores un vasto y febril laboratorio politico y conceptual en donde se
compusieron y experimentaron en pocas décadas constituciones muy di-
versas (provinciales y nacionales, monarquicas y republicanas, unitarias y
federales). Los experimentos politicos en la region tuvieron en su inmensa
mayoria caracter constitucional, pues no en vano para muchos liberales de
aquel tiempo resultaba axiomatico que, como dijera Alvaro Florez Estrada,
«in constitucion no hay libertad» y «sin libertad no hay patria». Y es lo cier-
to que, como consecuencia del colapso y disgregacion de la monarquia y
de la consiguiente proliferacion de declaraciones de independencia en las
Américas espanola y portuguesa, el mundo hispanoluso fue durante la pri-
mera mitad del siglo xix la mayor fibrica de constituciones y de republicas
del planeta.

Agruparé mis observaciones en media docena de epigrafes que ponen
al lector sobre la pista de los asuntos en los que centraré de mi anilisis.
Dedicaré un primer apartado a presentar someramente, desde una mirada
comparativa, algunas alegorias reveladoras de tres modelos constitucionales
considerados canénicos: el norteamericano, el britinico y el francés. Pasaré
inmediatamente a comentar la iconografia del primer constitucionalismo
hispano, en especial de la Constitucion de Cadiz, sin duda el producto mas
célebre de la primera hornada de la factoria constitucional ibérica. Mostraré
luego que, contrariamente a lo que suele pensarse, el primer constituciona-
lismo lato sensu dependié muchas veces de la iniciativa personal de unas
pocas individualidades eminentes. Sin solucion de continuidad, retomaré
la relacion entre algunos grandes lideres carismaticos y los primeros tex-
tos constitucionales, mostrando algo de la complejidad de los lazos entre
la milicia y el derecho publico. Y, en estrecha conexiéon con este tema,
analizaré la posicion relativa que las figuras de los reyes y jefes de Estado
guardan en ciertas imagenes con respecto a la constitucion, asi como la
interrelacion de esta ultima con otros conceptos adyacentes, complemen-
tarios u opuestos, como nacion, revolucion, paz o despotismo. Abordaré a
continuacion algunos intentos de representar graficamente el fiat constitu-
cional, tratando de desentranar algunas de las vias que los revolucionarios
escogieron para sortear la aporia implicita en toda creacion de un orden
nuevo, y senalaré que este no es ni mucho menos el tnico ejemplo de la
importancia del lenguaje religioso a la hora de erigir un orden alternativo
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en ruptura con el pasado. En este sentido, la retorica visual de la muerte
y la resurreccion de la libertad, la verdad y la constitucion nos permite
tender un puente entre los grabados alegéricos de Goya y algunas cari-
caturas politicas decimonénicas. En el siguiente apartado mostraré que la
constitucion no tardo en perder el aura sagrada que tuvo al comienzo y, a
medida que transcurria un siglo en el que las constituciones de partido se
sucedian unas a otras, estos codigos empezaron a ser utilizados mas bien
como armas en los choques entre rivales politicos que como instrumentos
de concordia. Concluiré en fin con una breve reflexion comparativa entre
los monumentos celebratorios de la Constitucion espanola de 1978 y las
representaciones plasticas de las constituciones anteriores. Como podra
verse, los artifices del texto actualmente en vigor —y tras ellos los artistas
que contribuyeron a su exaltacion— aspiraron a superar la dinamica divisiva
y sectaria, de constante confrontacion entre banderias politicas, que habia
venido aquejando al pais desde los primeros pasos del constitucionalismo
espanol.

TRES MODELOS CONSTITUCIONALES

Como es sabido, no fue hasta finales del siglo xvir, cuando la primera re-
volucion propiamente constitucional, 1a norteamericana, hizo que la vieja
palabra constitucion comenzara a usarse con inusitada intensidad y elevada
carga emocional. Muy pronto, la Constitucion de 1787 seria considerada uno
de esos grandes textos fundadores que marcaban la entrada en una nueva
era. Y, aunque algunos aspectos del constitucionalismo tal y como hoy lo
conocemos no se desarrollarian plenamente hasta después de la Segunda
Guerra Mundial, dos rasgos tan importantes como la judicial review y la
consideracion de la Constitucion como paramount law se habian ya procla-
mado en los Estados Unidos con bastante claridad un siglo y medio antes.

En un grabado impreso apenas un afo después de su promulgacion,
vemos a la Constitucion representada en forma de pergamino enrollado
sostenido por un angelote —que puede ser Cupido o uno de esos clasicos
pulti que vemos aparecer una y otra vez en infinidad de obras alegéricas—
que se aproxima al templo de la libertad, la justicia y la paz, en presencia de
Clio, la musa de la Historia, que deja constancia de la escena (ilustracion 1.
Tampoco faltan en el grabado alusiones a la abundancia, la unidad y la
concordia de los trece Estados que componen la Union (las trece columnas
que sostienen el templo).
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Iustracion 1. <Temple of Liberty», grabado de James Trenchard en The Columbian Magazine
(Filadelfia 1788). Library of Congress (EE.UU.)

La placidez clasicista de esta imagen que idealiza y rinde culto a la
Constitucion de Filadelfia se esfuma tan pronto como cruzamos el Atlanti-
co y nos movemos a la ilustracion 2, referida a la laboriosa fabricacion de
una constitucion durante la primera fase de la Revolucion francesa. El libro
de las (Nouvelles Constitutions» (es significativo que el titulo todavia figure
en plural, al viejo estilo) estd siendo elaborado a golpes de mazo sobre un
yunque. Como sugiere el iconotexto que acompana al grabado, se trata de
aprovechar el momento (el kaircs revolucionario) en que el hierro esta ca-
liente para que los tres afanosos herreros que encarnan a los tres estados —si
bien es el tercero el que parece llevar la iniciativa— martilleen con fuerza
para forjar asi el texto constitucional. A diferencia de los norteamericanos,
los franceses estan derribando un ancien régime que aspiran a destruir por
completo, y eso supone un trabajo duro, aunque la aparente cooperacion
de los tres ordenes en esa tarea otorgue cierta ambigtiedad a la estampa.
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Iustracion 2. <Tot tot tot, battez chaud». Estampa anonima de 1789. Bibliotheque national de France.

Las ilustraciones 1 y 2, casi simultdneas en el tiempo, aluden a dos
momentos constitucionales distintos —uno, ya concluido, el otro, apenas
iniciado—y se corresponden con dos modalidades de constitucionalismo
y dos tradiciones revolucionarias que contrastan fuertemente: la primera,
caracterizada por Fioravanti como individualista e historicista; la segunda,
estatalista y antihistoricista (Fioravanti, 1996: 25ss.).

Si pasamos a examinar las dos ilustraciones siguientes, ambas salidas del
lapiz y el punzon del famoso caricaturista James Gillray, enseguida adverti-
mos que la British constitution —la constitucion no escrita por antonomasia—
no se deja representar ni por un manuscrito, como la norteamericana, ni
por un libro, como la francesa. En el caso de la ilustracion 3, la constitucion
adopta sencillamente la forma, el tipo de una mujer que representa a Brita-
nia, mientras que en el otro (ilustracion 4) la constitucion es un fragil bote
timoneado por William Pitt a cuyo bordo viaja esa misma alegoria de Gran
Bretana. Ambas imagenes, dibujadas en fechas muy préximas, transmiten
mensajes politicos inequivocos. En el primer dibujo (ilustracion 3), inspira-
do sin duda en un popular grabado de John Collett criticando la obsesion
enfermiza por las cinturas de avispa femeninas (Tight Lacing, or Fashion
Before Ease, 1777), Gillray representa a Thomas Paine (hijo de un fabricante
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de corsés) tocado con gorro frigio y escarapela tricolor, esforzandose por
comprimir la silueta de Britania para hacerla entrar en el estrecho corsé que
marca la moda de Paris. El caricaturista cuida todos los detalles: mientras de
uno de los bolsillos de Paine cuelga una cinta métrica donde se lee Rights
of Man (el titulo de una obra reciente del autor britdnico-norteamericano),
jugando con el apellido del personaje, suprime la dltima letra para que sig-
nifique dolor (pain).

La imagen es una protesta contra aquellos que pretenden mudar la
complexion natural de la Constitucion britanica para obligarla a adaptarse
a los gustos revolucionarios franceses (un mensaje todavia mds explicito en
el titulo Britannia in French Stays, or Re-Form, at the Expence of Constitu-
tion, como titul6é en otra edicion este mismo dibujo). Esta muy claro que
la constitucion francesa es vista por Gillray como un amenazador lecho de
Procusto, o mejor, con un opresivo corsé que no congenia nada bien con
los mas comodos y distendidos modos y maneras britinicos.
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Iustracion 3. Fashion Before Ease. Grabado a partir de un dibujo de James Gillray, 1793. British
Museum.
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En el segundo grabado (ilustracion 4) se ve al gobernante tory Pitt el
Joven, vigilado de cerca por los tiburones al acecho de la oposicion whig,
esforzandose por conducir la nave del Estado —rotulada «Constitution»— ha-
cia el puerto de la felicidad publica (Haven of Public Happiness»). Para ello,
Pitt ha de pilotar con destreza entre Escila y Caribdis, procurando alejarse
a la vez de los peligrosos escollos de la democracia y de la arbitrariedad
de la monarquia absoluta, representada en una temible corona/remolino. El
mensaje de Gillray es transparente: conviene alejarse de los extremos, y la
politica conservadora habrd de mantenerse en un virtuoso término medio
entre el radicalismo revolucionario de los franceses —representado en «<he
Rock of Democracy»— y la reaccion.

— s

[ustracion 4. Britannia between Scylla & Charybdis. Grabado a partir de un dibujo de James Gillray
de 1793 (reimpresion de Bohn, 1851). Coleccion GCdM.

EL PRIMER CONSTITUCIONALISMO HISPANO Y SU DIMENSION AMERICANA

Con respecto a la Constitucion de Cadiz —el producto estrella del primer
constitucionalismo ibérico—, la iconografia es relativamente abundante y va-
riada. Y por fortuna contamos con varios trabajos valiosos que nos ahorran
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entrar aqui en demasiados pormenores (Reyero, 2010, cap. 2; Corrales Bur-
jalés, 2012). También entre nosotros la Constitucion aparece frecuentemente
personificada como matrona, indistinguible a veces de la figura de Espana
(como esta lo es a su vez en ocasiones de Atenea/Minerva), dando asi a
entender que, por sinécdoque, la nacion se identifica con la Espafia consti-
tucional (Reyero, 2010: 84-85). Una Espana que, sin embargo, se desdobla
geopoliticamente en dos mitades, correspondiente una de ellas a la parte
europea de la monarquia y la otra a la americana (pero a veces se contem-
plan también los territorios de Africa y Asia, como sucede en la imagen que
acompana al titulo segundo del texto constitucional en la edicion ilustrada
de J. M. Santiago). Las representaciones iconicas de ambos hemisferios —ge-
neralmente bajo la forma de una mujer europea para la Espana peninsular
y una indigena americana para el Nuevo Mundo- son muy comunes en
aquellos anos, tanto en impresos (véase un ejemplo en ilustracion 5), como
en abanicos, medallas, e incluso en monumentos de arquitectura efimera.
Ademas, la rica imagineria constitucional comprende una gran variedad de
objetos alusivos a la Constitucion. Tenemos, por un lado, el pergamino, el
libro, las tablas de la ley, el templo o la columna (en algunas imagenes es la
propia matrona de la Constitucion, representada también a veces como una
nina o una joven doncella, quien porta el libro en sus manos).

Entre los elementos de mayor fuerza ideologica que evocan a la razon, la
ilustracion, la verdad, la regeneracion y el buen gobierno frente a la oscuri-
dad vy las tinieblas del despotismo, la arbitrariedad y el fanatismo, encontra-
mos muy a menudo simbolos luminicos como el sol, la llama, la antorcha,
la aurora, a veces una estrella, un ojo, un haz de rayos para representar la
luz, o el iris que brilla tras la tormenta. También en ocasiones los artistas
recurren a personajes mitologicos relacionados con esta misma metaférica,
tales como la figura de Apolo-Febo conduciendo el carro que transporta
al disco solar, esporadicamente acompanado de su infortunado hijo Faeton
—por cierto, el lema Post Nubila Phoebus sirvioé lo mismo para glorificar un
retrato de Fernando VII que uno de Bolivar-. Y naturalmente es interesante
observar los multiples modos y maneras mediante los cuales la personificada
constitucion interactiia con otros personajes, reales o alegoricos (prestaremos
alguna atencion a este tema en el apartado 3).

Algunos rasgos del primer constitucionalismo hispano trasparecen no
solo en la iconografia, sino en ciertas representaciones publicas cargadas
de simbolismo. Tal es el caso de la peculiar combinacion de iusnaturalismo
e historicismo que caracteriza el discurso liberal sobre la carta gaditana, un
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discurso complejo capaz de cohonestar dos logicas aparentemente contradic-
torias: una, la del rechazo del ancien régime, que denigra sistematicamente
el régimen antiguo como una forma de despotismo; otra, la del aprecio por
la ancient constitution, que enaltece sin tasa la constitucion medieval de
libertades (Fernandez-Sebastian, en prensa). Asi, en una fiesta constitucional
celebrada en Noya en 1812, la figura que representa a Espafia le entrega
al monarca «n libro nuevo» que paraddjicamente no lo era tanto, pues era
conocido ya por «westros abuelos» (Reyero, 2010: 66). Por lo demads, el ana-
lisis diacronico de las fuentes textuales e iconograficas permite observar la
paulatina transicion semantica de los sentidos laxos y generales del término
constitucion como forma de gobierno a sus acepciones restrictivas mas mo-
dernas de gobierno limitado.
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Tlustracion 5. Estampa alegoérica de los dos hemisferios que integran la Nacion Espaniola segin la
Constitucion de Cadiz. Edicion ilustrada de José Maria de Santiago (1822). Biblioteca Nacional
de Espana.
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En el mundo hispano, el debate constitucional estaba ya entablado en las
dos ultimas décadas del setecientos, si bien eclosion6 de manera apremiante
a raiz de la vacatio regis de 1808. Algunos de los mas tempranos impresos
constitucionales incluyeron pequenos dibujos e ilustraciones en los que me-
rece la pena detenernos un momento. Por ejemplo, en el frontispicio de un
volumen bilingtie (en espanol e inglés) publicado en Londres en 1812 que
contiene la Declaracion de Independencia y la Constitucion de las Provincias
Unidas de Venezuela, vemos una joven doncella de rasgos europeos que,
delante del sol naciente, rotula sobre un libro la palabra Colombia; frente a
ella, una amazona indigena, con tocado de plumas, arco y aljaba, sostiene
un gorro frigio en la punta de su lanza, mientras el infante alado que acom-
pafa a la joven —un querubin que empufa un clarin en su mano izquierda,
como si encarnase también a la Fama— ofrece a la indigena un manuscrito
donde dice «Constitucion de Venezuela» (ilustracion 06).
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Tustracion 6. Frontispicio del libro Documentos interesantes relativos a Caracas / Interesting Official
Documents relating to the United Provinces of Venezuela (Londres, 1812). Google Books.
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Es significativo que tanto en las ilustraciones editadas en la Espana pe-
ninsular como en varias publicadas en América aparezcan representaciones
muy semejantes de dos mujeres, una de aspecto europeo y otra amerindia,
compartiendo un escenario en el que habitualmente la primera juega un
papel mas activo, en tanto que la segunda figura sobre todo como receptora
pasiva de la Constitucion (ilustraciones 5 y 6; véase también la ilustracion
17). Aunque hay algunas excepciones, esa posicion subalterna corrobora los
usos basicamente identitarios del pasado precolombino por parte de las élites
criollas en la construccion de las nuevas naciones, una retorica a menudo
poco congruente con el trato a las poblaciones indigenas que habitaban en
esos territorios (Earle, 2007).

Ilustracion 7. Lux ex tenebris». Dibujo de Francisco de Goya (entre 1814 y 1823). Museo del Prado.
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Francisco de Goya, por su parte, en uno de sus dibujos, representa lo que
algunos han interpretado como una suerte de dngel —que podria encarnar
igualmente a la Verdad- anunciador de la buena nueva constitucional sim-
bolizada en un pequefo libro luminiscente que la angélica mujer sostiene
entre sus manos (ilustracion 7). La inspiracion religiosa del disefo es eviden-
te: no en vano la simbologia y la metaférica de la luz, antes de servir a los
propdsitos de la Tlustracion, formé parte durante siglos de la liturgia catdlica.

En general, como ha sido resaltado por varios autores, el lenguaje po-
litico-religioso esta muy presente en las frecuentes equiparaciones de la
Constitucion con la Biblia, con el Evangelio o con el Decidlogo, asi como
en denominaciones tales como «6digo sagrado» o «divina carta» —también
«ablas de la ley» o «arca de la alianza de la nacién»—, muy usuales en aquel
periodo historico para referirse al texto constitucional gaditano.

LA CONSTITUCION Y SUS ADLATERES

Un andlisis detallado de la iconografia permitiria observar distintas moda-
lidades segun las cuales la constitucion en efigie interactia con diversos
personajes y simbolos que la rodean, ya se trate de personificaciones (como
hemos visto con Espana, América, etc.), de arquetipos de ciertos colectivos o
estamentos (ciudadanos, militares, clérigos, inquisidores, etc.), de personajes
histéricos de carne y hueso (Fernando VII, Napoledn, Riego, etc.), de grandes
abstracciones o alegorias (la Nacion, la Libertad, la Verdad, la Justicia, etc.),
incluso de instituciones, como las Cortes o la Corona.

¢Constitucion o carta otorgada?

Desde Hammurabi hasta Licurgo o Solon, pasando por Moisés o Numa
Pompilio, el arquetipo del gran legislador retorna una y otra vez en las
historias sagradas y profanas, antes de constituirse en un tema clasico de
la filosofia politica.

Por el contrario, en el moderno constitucionalismo, el de las constitu-
ciones escritas y la division de poderes, se supone que el codigo politico
supremo ha de ser redactado por los representantes de los gobernados,
pues segun escribiera famosamente Thomas Paine en Rights of Man, «una
constitucion no es producto de un gobierno, sino del pueblo que constituye
un gobierno; y el gobierno sin constitucion es poder sin derecho». En este
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sentido, el gran cambio de la politica pre-constitucional a la nueva menta-
lidad moderna serfa que el orden politico y social dejé de pensarse como
basicamente estable, dado de una vez por Dios o por la naturaleza (aunque
fuera a través de un gran legislador mitico), y empez6 a verse como algo
artificial, construido y moldeable por el ser humano, generalmente a través
de alguna clase de pacto. Segin este nuevo imaginario, el poder de hacer
una constitucion, maxima expresion de la soberania, perteneceria a los ciu-
dadanos. Pero como nunca, o muy raramente, fueron los ciudadanos mismos
sus artifices, el problema estriba en determinar con claridad quien o quienes
ostentan la auténtica representacion de estos y, por ende, poseen eso que a
partir de la teorizacion del abate Sieyes empezo a llamarse «el poder consti-
tuyente». Y desde Hobbes a los constitucionalistas de la segunda mitad del
siglo xx, pasando por Arendt y Schmitt, hay mucho donde elegir: ;el rey?
¢la comunidad? ;los representantes de la nacién reunidos en asamblea? ;un
individuo eminente experto en tales cuestiones? ;un hombre fuerte que dice
actuar en nombre del pueblo? (Rubinelli, 2020).

Ahora bien, si de las grandes abstracciones descendemos al nivel de las
practicas culturales, observamos que no pocas leyes constitucionales fueron
escritas por personas muy concretas, a veces por una pequena comision,
incluso por un solo individuo. Y puesto que los fiterati, filologos y juristas
eran a menudo los mismos, la nueva moda de constituciones escritas pudo
aparecer ante la mirada ironica y suspicaz de algunos testigos de la crisis
revolucionaria casi como un género literario mas. Redactar una constitucion
no seria muy distinto de escribir un poema o una pieza literaria. En la tGltima
década del xvir Jovellanos exclama en un apunte de sus Diarios (c. 1795/6):
GQué mayor locura que pretender hacer una constitucion como quien hace
un drama o una novelab.

Y, aunque la moderna historia constitucional no sin buenas razones suele
comenzar —como lo hemos hecho nosotros mas arriba— con el terminus a quo
de la Constitucion norteamericana, no es dificil encontrar con anterioridad
ejemplos de notables textos legislativos —o meramente especulativos— con
cierta vocacion constituyente. Pensemos en las Consideraciones sobre el Go-
bierno de Polonia de Rousseau, y sobre todo en su Proyecto de constitucion
para Corcega (recordemos que ya en 1755 Pasquale Paoli habia redactado
una constitucion para la isla). Veinte anos antes de la Constitucion de Fila-
delfia, la emperatriz Catalina la Grande de Rusia habia dictado su Nakaz
o Gran Instruccion, un codigo inspirado en los principios de las Lumieres
francesas (ilustracion 8).
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Ilustracion 8. Catalina IT de Rusia y la Nakaz (1767). Grabado de Pierre-Philippe Choffard, 1778.
Museo Hermitage (San Petersburgo)

Y cuando estallo la crisis constitucional de las monarquias ibéricas, en
1808, el propio concepto de constitucion era altamente controvertido. Los
debates enfrentaban sobre todo a quienes abogaban por la mejora de la
constitucion historica y quienes preferian un nuevo codigo, ya fuera este
impuesto desde arriba o producto de alguna clase de asamblea constituyente
(Portillo, 2009: 315-316). La intervencion napolednica en la peninsula adopté
en el caso espanol un ropaje juridico con el llamado Estatuto de Bayona,
acorde con el modelo de cartas otorgadas por Bonaparte en otros lugares de
Europa, mientras en Portugal un grupo de notables dirigian el mismo ano
1808 una peticion al emperador para que les concediera una constitucion
«a semejanza de la de Varsovia». Cuatro décadas después, un dibujo satirico
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ridiculiza a Napole6n como un consumado hipdcrita que ofrece una pseu-
doconstitucion a los espafnoles, prometiéndoles romper con ella los grillos
del despotismo mientras él mismo les carga de cadenas (ilustracion 9).

CoxsTrrveion oe Bavosa.

Iustracion 9. Napoleon otorga a los espanoles el Estatuto de Bayona. Caricatura incluida en la
Historia del levantamiento, guerra y revolucion de Esparia del conde de Toreno (Madrid 1852).
Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

Si bien en la mayoria de los textos constitucionales de la primera hornada
se sobreentendia que una ley de tan alto rango suponia una «barrera contra
el despotismo» y una garantia «de los derechos imprescriptibles del hombre
y del ciudadano» (art. 1 de la Constitucion de Cundinamarca, 1811, lo cierto
es que el gesto de un monarca o un lider politico dando graciosamente un
estatuto constitucional a la nacion se repitié bastante durante las primeras
décadas del ochocientos, desde la Carta francesa de 1814 otorgada por Luis
xvin al efimero Estatuto Real espafiol de Martinez de la Rosa (1834), pasando
por la Constitucion brasilena de 1824 y la Carta portuguesa de 1826, dadas
por Pedro I de Brasil y IV de Portugal, pero también por la Constitucion de
Bolivia dictada por Bolivar ese mismo ano.

Marte y Minerva

Los vinculos entre armas y leyes, letrados y militares —o, en términos mas
abstractos, entre el derecho y la fuerza, el ejército y la nacion—, han dado pie
desde antiguo a un fopos literario ampliamente discutido. Desde el adagio
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ciceroniano cedant arma togae al dictum hobbesiano covenants, without
the sword, are but words, pasando por el apostrofe maquiaveliano sobre la
necesidad de compaginar en una republica bien gobernada las buone armi
y las buone leggi, en la tradicion clasica contamos con fuentes tan abun-
dantes como variadas para estudiar la interrelaciéon no siempre armoniosa
entre milicia y legislacion.

¢Qué nos dicen sobre todo esto las imdgenes? Para lo que aqui interesa
concentraremos nuestra atencion en una pequena seleccion de ilustraciones
en las que el libro de la constitucion y la espada del poder aparecen aso-
ciados de manera significativa.

El tratamiento iconografico de la figura de Riego resulta a este respecto
paradigmatico. Los textos, estampas y documentos de todo tipo en que el
militar liberal que encabezo el pronunciamiento de 1820 es retratado como
un héroe henchido de virtudes patriéticas que puso su brazo al servicio del
constitucionalismo son muy numerosos. Lejos de cualquier pretorianismo, la
fuerza militar asegur6 entonces la victoria de los valores civicos y constitucio-
nales. En uno de sus retratos mas difundidos (una litografia de 1820 basada
en un retrato de Hippolyte Lecomte que se conserva en la Biblioteca Nacional
de Espana), Riego mira de frente al retratista, con un grupo de soldados a su
derecha, mientras con su mano izquierda empuna el sable desenvainado. El
sable roza ligeramente un podio donde leemos «Constitucion — 1812» sobre el
que descansa un escrito que cabe identificar con su proclama a los soldados,
o tal vez, simbolicamente, con la propia constitucion. Sabemos que el mito
se acrecento tras su alevosa muerte. Asi, una cancion poéstuma proclama
que Riego «muri6 con la espada en la mano / defendiendo la Constitucion»
(Canas de Pablos, 2021, 151).

De manera atin mas explicita, en un conocido retrato de José Maria Espi-
nosa que guarda el Museo Nacional Colombia, el general Francisco de Paula
Santander —<El hombre de las leyes»—, con un paisaje de batalla al fondo,
sostiene en alto la constitucion en su mano derecha, mientras la izquierda
reposa en la empunadura de su espada.

Estas y otras estampas similares indican que, como han mostrado recien-
temente David Bell (2020) y Linda Colley (2021), la fuerza del carisma, en
particular de algunos hombres de armas, fue muy poderosa en aquel tiempo
de revoluciones. La pluma y el caion, las guerras y las constituciones, las
armas y las letras, estuvieron mucho mas mezclados en aquellos momentos
inaugurales de la modernidad politica de lo que, desde una vision anacronica
demasiado esquematica, solemos suponer.



La constitucion en efigie. Aventuras y desventuras del constitucionalismo 535

Tlustracion 10. Alegoria de la Constitucion, por Pedro Malo. Museos de Madrid (Memoria de Madrid).

En el dibujo alegérico de la ilustracion 10 vemos a un peloton de mili-
tares capitaneados por un oficial que, sable en mano, senala al libro de la
Constitucion que, circundado por un halo luminoso bajo el que una espada
se cruza con una rama de olivo, parece descender de los cielos para ofre-
cerse a la adoracion de un grupo de civiles en el lado derecho de la imagen.

Paraddjicamente, en las primeras etapas del constitucionalismo —como se
vio en Espana durante el Trienio liberal- la fuerza armada entré en accion
frecuentemente para proclamar la constitucion y vindicar derechos civiles y
politicos. Pero por supuesto, hay pocas garantias de que, una vez desencade-
nada, esa misma fuerza se someta voluntaria y permanentemente al derecho.
Las apelaciones al «woto undnime de la nacién», una férmula reiterada hasta
la saciedad en aquellos afnos inaugurales, y la tentaciéon de identificar a la
nacion con el ejército constitucional, podrian abrir facilmente la puerta al
autoritarismo de los espadones.

En el caso espanol, algunos liberales radicales llevaron demasiado lejos su
celo constitucional. La ilustracion 11 fabula una escena en la que un militar
apremia a un inquisidor para que «rague» el libro de la Constitucion de Cadiz.
La caricatura es congruente con la primera revolucion liberal espanola, que
tuvo en el Tragala» uno de sus himnos mas emblematicos. Los paratextos y
objetos que complementan el dibujo combinan la metaférica médica, teatral
y religiosa —enfermedad, medicina, triaca, mascaras, comunion— para sefa-
lar a los absolutistas como falsarios e hipdcritas que, velis nolis, han de ser
conminados a comulgar con ella.
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Tlustracion 11. «<El enfermo por la Constitucion, 1821. Palau Antiguitats. Barcelona?®.

El recurso a la violencia es mas contundente todavia en otro grabado de
aquel tiempo titulado Entierro de los serviles». Mientras un grupo de militares

2 Existe una version coloreada de este grabado (Museo de Historia de Madrid).
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liberales se emplean a fondo, a base de sablazos y bayonetazos, contra unos
cuantos absolutistas metidos en una fosa, dos civiles se esfuerzan por se-
pultarlos vivos acarreando tierra para arrojarla sobre ellos. Huelga decir que
tampoco los antiliberales ahorraron medios para combatir a sus mortales
enemigos. Desde el principio hicieron gala de mil modos de su enemiga a
la Constitucion, a la que satirizan frecuentemente en sus textos, sin ocultar
su voluntad de destruirla y enterrarla para siempre, (una de las satiras an-
ticonstitucionales mas conocidas es una estampa escatologica acompanada
de una docena de estrofas titulada «<El monstruo gaditano»).

L E
Tlustracion 12. «Si sera? Tomds Padro. La Carcajada, Barcelona, 6-5-1872. Coleccion GCdAM. EES

Varias décadas después, en una revista satirica republicana el caricaturista
Padré6 pinta al general Francisco Serrano a punto de ser investido presidente
del Gobierno por tercera vez (ilustracion 12). El duque de la Torre, uno de
los lideres progresistas que encabezaron la Gloriosa, se dispone a entrar
solemnemente en el palacio de las Cortes de Madrid cuatro afos después
de la Revolucion de septiembre. Nétese el tamano de la espada, que lleva
en su hoja grabada la palabra Ley», y sobre todo el hecho de que se dirija
al edificio de las Cortes cabalgando el libro de la Constitucion.

En el medio siglo que separa el Trienio liberal del Sexenio revolucionario
las cosas habian cambiado profundamente en este terreno. Una caricatura
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como esta seria totalmente inapropiada, impensable, en la Espatia de 1820.
La actitud de entrega, civismo y veneracion casi religiosa de Riego por la
Constitucion de 1812 tiene poco o nada que ver con la vision instrumental
que tiene Serrano de la Constitucion de 1869, que el caricaturista interpreta
como un mero medio que el general utiliza a su antojo para acceder al poder.
Un rapido cotejo de la litografia de Riego antes mencionada con la ilustracion
12 permite calibrar la distancia sideral entre ambas actitudes. La posicion y
el tamano de la espada en uno y otro caso son mas reveladores que muchos
discursos. Y es que, entre esos dos momentos media un proceso de rebaja-
miento y desacralizacion de la constitucion, que si a comienzos de siglo se
veia casi como una panacea para todos los males politicos y sociales, unas
décadas después empezo a considerarse un «c6digo de minimos» destinado
basicamente a definir la forma de gobierno (Portillo, 2009: 321-324).

EL TRONO Y LA CONSTITUCION

Los cambios observables en la posicion relativa de la constitucion con respec-
to a otros personajes, objetos o alegorias que la acompanan, especialmente
en lo que concierne a las figuras simbdlicas del rey, del trono y de Espana,
merecen asimismo capitulo aparte.

Durante el Trienio liberal notamos por primera vez con claridad en al-
gunas estampas que las personificaciones de la nacion espanola se sitian
en el centro de la escena, un lugar de honor hasta entonces reservado al
rey. Incluso en ocasiones es Espafia y no el rey quien se sienta en el trono,
indicando asi quien es la verdadera soberana. El propio monarca aparece
en una de las estampas desplazado en el lado izquierdo, a punto de recibir
una corona civica de laurel —que sustituye a la tradicional corona real—, ante
la vista de una Espana augusta que exhibe las tablas de la ley en su regazo,
mientras a sus pies el lebn espafiol sujeta con sus garras la serpiente del des-
potismo y al fondo un edificio que representa a la Inquisicion es derribado
(ilustracion 13). En otro grabado calcografico, un Fernando VII arrodillado
ofrece unas cadenas rotas a la nacion entronizada y coronada, quien con
ademan imperioso senala al monarca las tablas de la ley / Constitucion de
Cadiz junto a una rama de olivo, mientras en el lado derecho pueden verse
los simbolos de la monarquia espanola extendida a los dos hemisferios,
incluidos una palmera y un laurel, y al otro los emblemas de la riqueza, la
agricultura y las artes (ilustracion 14). En esta ultima imagen es digno de no-
tar que, a los emblemas habituales de la Espana imperial se le haya anadido
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una corona atada a un libro, dando a entender que la suerte del trono ha
quedado ligada inextricablemente a la de la Constitucion.

Ilustracion 13. Alegoria de la jura de la Constitucion por Fernando VII (1820). Museo de Historia de
Madrid (Memoria de Madrid).

Iustracion 14. «La sabia Constitucion triunfa ya de la opresion» (c. 1820). Carton para abanico. AHN.
PARES.
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El panorama cambia radicalmente si volvemos la mirada a cierta cari-
catura inglesa algo anterior, correspondiente al primer periodo absolutista
fernandino (ilustracion 15). En ella, un Fernando VII fiero y despético, que
acaba de anular la labor legislativa y constitucional efectuada por las Cortes
en su ausencia, pisotea la ley y la Constitucion y alza su trono sobre un
montén de cadaveres, rodeado de cuatro repulsivos personajes —inquisi-
dores, clérigos, aristocratas y cortesanos aduladores— que figuran como su
consejo privado.

;

THE ERIVY COUNCIL oA KING .

Tustracion 15. <The privy council of a King». Thomas Rowlandson, 1815. Museum of Modern Art
(MoMA), Nueva York.

El detalle mas impactante de esta caricatura —uno mas de los grabados
antifernandinos que en aquellos anos salieron de las prensas britinicas y
circularon ampliamente, siendo objeto de numerosas reproducciones e imi-
taciones en varios paises (Capellan, 202D- es el monton de calaveras que
sirve de plinto al trono real. Este macabro, pero efectista, recurso iconografico
habia ya sido utilizado para representar a Napoledn en varias caricaturas
britanicas (lo cual dista de ser sorprendente, pues en cierto modo, a los 0jos
de los liberales, Fernando VII hereda el papel de maximo villano de Euro-
pa a la caida de Napoledn), y lo vemos reaparecer para satirizar a diversos
personajes autoritarios mds 0 menos siniestros anteriores y posteriores.
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Pero por supuesto hay maneras mucho mas amables de imaginar y enal-
tecer las relaciones entre los gobernantes, sus paises y las constituciones,
que siguen combinando a personajes de carne y hueso con representaciones
simbolicas y alegoricas. Asi, en un grabado alusivo al juramento de la Cons-
titucion del Imperio brasilefio por Pedro I (ilustracion 16), el emperador iza
en sus brazos a Brasil, encarnado en una amazona semidesnuda. El dibujo
transmite la idea de que, gracias a la Constitucion otorgada por don Pedro,
Brasil lograra ascender hacia la luz de civilizacion, alejandose del oscuro
fango por el que se arrastra una figura ominosa trasunto del desorden, el
despotismo y la anarquia que se aferra a una pierna de la joven. Al tiem-
po que ayuda a la amazona a elevarse, el principe pisotea el brazo del ser
diabdlico que quiere arrastrarla hacia el Iégamo y a la serpiente enroscada
que va con €l

Ilustracion 16. «Salve! Querido brasileiro! Dia 25 de mar¢o de 1824». Dibujo de Giuseppe Gianni, y
litografia de Lasteyrie, 1830. Biblioteca Nacional de Brasil. Rio de Janeiro.

A medida que nos adentramos en el siglo xix encontramos mas y mas
imagenes de este tipo en el mundo hispano, con distintas variantes. Entre
ellas, en lo que a Espafa respecta, destacariamos varios grabados alegoricos
que, tras la muerte de Fernando VII, representan a la regente Maria Cristina
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y luego a su hija, la futura Isabel II, en su papel de reina constitucional.
Asi, en un grabado vemos a la reina nifa sobre un pedestal ofreciendo al
pueblo espanol el librito de la constitucion que porta en su mano derecha,
mientras el despotismo con una tea ardiente yace derrotado en el suelo y
la fama sobrevuela la escena con una banderola en la que estd escrita la
palabra Union» (A la union de los espanioles todos, Barcelona, 1840; Corrales
Burjalés, 2010: 75). El frontispicio de la edicion oficial de la Constitucion de
1837 retrata a la reina nifia junto a una columna sobre la cual esta deposi-
tado el libro abierto de la Constitucion, y debajo de €l la corona, dando a
entender una vez mds que la reina gobernadora Maria Cristina, «estaura-
dora de la libertad espanola», ha vuelto a unir los destinos de la monarquia
a los del constitucionalismo (Reyero, 2015: 80ss., y figs. 39, 41, 42 y 44).
Otras estampas posteriores, de los tiempos de liberalismo moderado bajo
la égida de la Constitucion de 1845, representaran mas bien la soberania
compartida del rey y de las Cortes.

Mas no se piense que este tipo de alegorias son exclusivas de las monar-
quias. En el caso de la Republica mexicana, por ejemplo, encontramos obras
graficas similares, especialmente con ocasion de las leyes de Reforma y la
Constitucion de 1857. Petronilo Monroy pint6é en 1868 una famosa alegoria
para el Palacio Nacional que representa a la patria flotando majestuosa con
la Constitucién en una mano y agitando una rama de olivo en la otra, y
contamos con varias imagenes policromadas del presidente Juarez en una
posicion central rodeado de figuras alegoricas de la Justicia, la Fama o el
Derecho, ademas de la propia Constitucion, sostenida a veces por un dngel /
genio infantil.

Conceptos afines

Los conceptos politicos fundamentales de aquella «era de constituciones»
aparecen en el lenguaje de las fuentes conectados entre si e interrelaciona-
dos, formando complejas redes semanticas y argumentativas. Los términos
revolucion y constitucion, por ejemplo, estin estrechamente enlazados en
muchos tipos de discursos, incluidas las representaciones graficas (véanse,
por ejemplo, las tres alegorias de la ilustracion 17, donde Espafia ocupa la
posicion central. A su izquierda, la Revolucion —o la Fortaleza— sujeta una
lanza con su mano derecha mientras en su izquierda sostiene algunos es-
labones de las cadenas que acaba de quebrar para devolverle a Espafia su
cetro constitucional).
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No nos sorprende que, para sus partidarios, la constitucion se asocie
sistematicamente con la libertad, la justicia, el orden, la verdad, la religion,
la felicidad, la paz o la concordia, ni tampoco que sus detractores le atri-
buyan ser un vehiculo de todo género de males (la licencia, la anarquia, la
falsedad, la irreligion, la desventura, la guerra y la discordia). Mientras que
para los constitucionales el enemigo a batir era sobre todo el despotismo y
la arbitrariedad, las bétes noires de los anticonstitucionales eran la irreligion
y la anarquia.

o REVOLUCION vudve le LEX
FUNDANENTAL o« ESPANA.

Tlustracion 17. <La Revolucion vuelve la Ley Fundamental a Espana». Constitucion de 1812. Edicion de
José Maria de Santiago, Madrid, 1822. Biblioteca de la Universidad de Navarra.
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La dialéctica iconogrifica entre los conceptos de constitucion y nacion
serd una de las mas habituales. Asi, en la portada de un folleto didactico en
catalan, la Constitucion sujeta a Espafia cuando esta esta a punto de caer
de su pedestal (ilustracion 18).

INSTRUCCIO BREU

DE LA CONSTITUCIO,
¥ DE LO MES PR.I'NCIE.:L QUE SE CONTE
L

M dedica & la Patria fo cistadd L P, 5 J.

QUARTETA.
Proxima & la perdicis,
Noitra Espanya s cocontraba,
¥ quant per covrer estaba,

La sostd Comstinucid

Bireelurs: En s estamgpa de Bilweri Llsyxi 4 ls Diage _.,,-:_
any 18ze.

Tlustracion 18. Portadilla de un folleto constitucional en cataldn (1822). Biblioteca de Cataluna.

Las interacciones entre conceptos representados mediante alegorias son
frecuentes asimismo en algunos grabados subsiguientes a la revolucion por-
tuguesa. En dos de las, asi llamadas, «estampas constitucionales» se conjugan
distintas representaciones alegoricas de Portugal, de las ciudades de Oporto
y Lisboa, de Minerva, de la Religion, y algunos otros elementos y personas
(incluido el rey Juan VI y diversos signos alusivos a los héroes de la men-
cionada revolucion). Y todo ello ante la musa de la Historia, que toma nota
cuidadosamente con su péndola de las acciones memorables de la nacion
portuguesa. Mientras en el titulado «O Triumpho Maior da Luzitania» se pone
el acento en el glorioso triunfo de una revolucion feliz e incruenta y en los
personajes que lo han hecho posible, en otro grabado titulado A Constitucdo
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Defendida. O Despotismo aterrado», la Constitucion, una joven con un libro
abierto, en el centro de un gran arbol rematado por una radiante y coronada
matrona (Portugal) de aspecto virginal iluminada por el ojo de Dios, fulmina
con sus rayos a un tenebroso gigante —el despotismo— que, con un hacha en
la mano, pugna indtilmente por talar el arbol constitucional. Los ejemplos de
conexiones conceptuales mas o menos sofisticadas podrian multiplicarse sin
dificultad y, aunque aqui renunciamos a extendernos por falta de espacio,
ofrecen un amplisimo campo de analisis a los estudiosos.

EL FIAT CONSTITUCIONAL

Desde el centro de un imponente circulo, el libro de la Declaracion de los
Derechos del Hombre y la Constitucion francesa de 1793, a manera de la
ley mosaica desprendiendo rayos y truenos desde la cumbre del Sinai, lanza
en derredor un haz de chispas y centellas que impresionan al espectador.
Hablo de un grabadito revolucionario titulado «a Convention Républicaine,
semblable aux tables de Moyse, sort du sein de la Montagne au milieu de la
Joudre et des éclairs> que se conserva en el Museo Carnavalet de Parfs.

Podemos encontrar imagenes semejantes en varios lugares, imagenes
de inspiracion religiosa que enfatizan el caracter radicalmente inaugural del
momento revolucionario y que a mi juicio traslucen una de las aporias in-
herentes al furor por la redaccion de constituciones que se desaté en buena
parte del mundo a finales del siglo xvin y que, no sin algunas interrupciones,
aceleraciones y sobresaltos, ha llegado hasta nuestros dias.

En lo que al ambito hispanoamericano respecta, una de las grandes di-
ficultades consistio en delimitar territorios viables capaces de imponerse y
ser reconocidos como sujetos soberanos, pues, como es de sobra sabido, al
calor de la disgregacion de la monarquia las fuerzas centrifugas actuantes
pusieron en pie multiples proyectos y «soberanias en lucha» que darian lugar
a juntas, congresos constituyentes, constituciones provinciales y diversas
propuestas de dederalizacion» o «confederalizacién». En la mayoria de los
casos constituir un «cuerpo de nacion» estable y firme no resulté nada ficil,
pues los lideres politicos, militares y juristas, apoyaron frecuentemente so-
luciones alternativas, muchas de ellas antagonicas, que provocaron guerras
y una enorme inestabilidad en la region durante varias décadas.

En este sentido, en mi opinion es bastante significativo que la primera
constitucion promulgada en el mundo hispano, la Constitucion federal de
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Venezuela de 1811, en su edicion principe, publicada en Caracas en 1812,
incluya en su portada un dibujito que puede verse como una metafora gra-
fica del nacimiento de una nacion (ilustracion 19.1). Las siete estrellas que
representan a las provincias federadas, en el acto de unirse han provocado
una suerte de fiat, una aparatosa deflagracion —de la que brotan siete rayos
en todas las direcciones— que, a la manera de un big bang, ha dado origen
a la nueva nacion.

Tlustracion 19a. Detalle de la portada de la primera edicién de Constitucion de Venezuela de 1811.
(Caracas, 1812. Archive.org).

Iustracion 19b. Detalle del frontispicio del Romancero de Riego (Londres, 1843). Grabado de T.W.
Harland. Biblioteca de Asturias (BVPA).
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La analogia con el Génesis biblico y con la fuerza creadora del verbo
no es nuestra. Fue ya utilizada por los propios actores y protagonistas de
aquellos hechos. El mismo ano 1811, el neogranadino José Luis de Azuola
se preguntaba si da revolucion habia tenido la eficacia de aquella divina
palabra fiat en la creacion del mundo» y Francisco Antonio Zea afirmaba
que, para ser colombianos en lugar de espafoles, bastaba con proclamarlo
asi: ¢Decid Colombia, y Colombia serdlb.

Desde el «We the people», muchas veces los expertos han discutido
hasta qué punto la nacion o el pueblo que toma la palabra en el pream-
bulo de la constitucion realmente preexiste a la voluntad constituyente o
es mas bien el resultado de tal acto instituyente. ;Es la nacion quien se da
una constitucion, o es esta la que crea aquella? Sea como fuere, parece
indudable que los constituyentes actiian como si ese «n10sotros» existiese ya
previamente, dado que el acto de promulgar una constitucion presupone
un actor que lo ejecute.

Discernimos aqui una cierta diferencia de grado entre las situaciones que
se dieron a un lado y otro del Atlantico. En el caso de la Espana europea,
los agentes politicos implicados en aquel proceso estaban generalmente
persuadidos de la existencia inmemorial de la nacién espafiola como una
realidad politico-cultural muy anterior a 1808. Ademas, la mayoria de ellos
juzgaban que el poder constituyente no debia hacer tabla rasa de la antigua
legislacion espanola. Al contrario, aunque el grado de impulso innovador
variaba mucho de unos a otros, la doctrina dominante sostenia que Espa-
fia ya tenia constitucion y que de lo que se trataba era de recuperarla y
ponerla de nuevo en vigor convenientemente remozada. Y, como se veria
en las Cortes de Cadiz, incluso los revolucionarios liberales rendian tributo
a los fueros y deyes fundamentales» de los viejos reinos de la monarquia y
presentaron a la Constitucion de Cadiz —sin duda el c6digo mas prestigio-
so, el mas traducido y difundido de entre los producidos entonces en todo
el ambito hispanohablante— como una mera reforma o «efundicion» de la
antigua legislacion medieval hispana, presuntamente libertaria.

Si nos fijamos en la manera mas comun de simbolizar la carta de Cadiz
como un libro excelso y refulgente, y la comparamos con la ilustracion 19a,
inmediatamente notamos una diferencia importante con respecto al caso
venezolano. Frente al énfasis que en este ultimo se hace en la faceta crea-
dora del proceso constituyente —graficada como una explosion fundante—, el
Jfiat constitucional gaditano resulta en la mayoria de las imagenes un tanto
amortiguado. Tomemos por ejemplo un pequenio detalle del frontispicio de
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un libro publicado afios después (ilustracion 19b; imagen no muy distinta a
otras muchas representaciones minimalistas de este codigo; véanse las ilus-
traciones 5y 10). El libro de la Constitucion aparece ahi sacralizado, a modo
de sol radiante que surge tras una nube. Y, aunque cabe advertir algunas
semejanzas superficiales con el dibujo de la Constitucion venezolana, su
sentido es netamente distinto: en el dibujo espanol el enfatico, autopoyético
Jfiat correspondiente a la maxima potencia de un poder que se constituye a
si mismo brilla por su ausencia.

MUERTE Y RESURRECCION

La gramdtica y semiotica teologicas, que hemos visto aparecer una y otra vez
en estas notas, impregnan el lenguaje constitucional hasta un punto dificil
de exagerar. Junto a los catecismos, contamos con padrenuestros y aleluyas
constitucionales, imagenes y textos en las que se compara a la Constitucion
con el Redentor, etcétera. Tanto en los discursos textuales como en la cultura
visual encontramos numerosos guinos y versiones secularizadas de elementos
procedentes del mundo catélico. En esta seccion nos limitaremos a resefar
brevemente la trayectoria de un ejemplo concreto de discurso iconografico
en que los ingredientes religiosos se mezclan y superponen con los profanos.
Me refiero al topos de la muerte y resurreccion de la Constitucion que, como
Lazaro o como el propio Cristo, después de difunta es capaz de regresar del
Hades y recobrar su vigor perdido.

Comenzaremos por dos grabados de Goya (ilustraciones 20 y 21), sin
duda una de las fuentes de inspiracion mas seneras de los caricaturistas
espafioles del siglo xix. La interpretacion en clave politica de esos dibujos
enlaza la mujer yacente con los senos desnudos (la Verdad) en el primero
con la abolicion de la Constitucion por parte de Fernando VII en 1814 y la
segunda estampa con la posibilidad de que la esplendente Verdad/Consti-
tucion pudiera ser devuelta a la vida.

La «esurreccion» de la Constitucion se produjo, en efecto, primero en
1820 y luego, tras el nuevo eclipse de la década 1823-1833, a la muerte de
Fernando VII. Una estampa de 1836 (ilustracion 22) recoge el momento
en el que la constitucion emerge del polvo en que yacia y, <a impulsos del
pueblo leal> que levanta la losa del sepulcro, vuela al encuentro de Espana,
que la esta esperando.
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Ilustracion 21. «Si resucitard?, Francisco de Goya. Aguafuerte, 1814-1815. Museo del Prado.
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Tres o cuatro décadas después, algunas de las referencias que encon-
tramos a la muerte y resurreccion de la constitucion —de la Constitucion
democratica de 1869, en este caso— se han secularizado considerablemente,
al tiempo que la circunspeccion de las alegorias va dando dado paso al
tono jocoso de las caricaturas. Veamos dos ejemplos tomados ambos de la
prensa satirica madrilefia. En la ilustracion 23, tras la llegada de Amadeo I a
Espana y el segundo gobierno del general Serrano, uno de los mas afamados
caricaturistas del momento, Francisco Ortego, hace asistir al lector al entierro
simbdlico de la mencionada constitucion (que en realidad seguira en vigor
hasta finales de 1874), cuyo ataid es transportado a hombros de una cuadrilla
de correligionarios encapuchados, a modo de penitentes, y sobrevolado por
un gran murciélago que no es otro que el partido progresista.

BESURRECCICN DE LA CONSTITUCION

I!Jiilij:"h' de la Monanjuia espaola, promulgada en Cidiz en 19 mamo de 1812,
evan Luda del polvo en que yacia desde €] aiio 1823, en el de 2836, 4 11;};01*115!
del  pueble leal, fieme sosten del wono de ISABEL 1L, iddlaira d{! CRISTINA
la\]l.uinn Gobernadors ¥ dee las libertades peitrias, para confusion de los
tiranos y salvar & la Nacion de la inminente ruina
i _qque ol despotismo la amenazaba,

Tustracion 22. Resurreccion de la Constitucion». Grabado alegorico, 1836. Archivo Histérico
de la Ciudad de Barcelona.

Una década mas tarde, en plena Restauracion, otra caricatura de Sojo
(ilustracion 24), muestra a un grupo de politicos progresistas (entre los cuales
se distingue con claridad a Sagasta y Castelar) tratando de evitar que esa
misma constitucion, que lleva enterrada varios afios, con la ayuda de Serra-
no (que tira de la losa hacia arriba), salga de su tumba para importunarles.
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Tlustracion 23. «jjVirgen y martir!!hb. Caricatura de Francisco Ortego. Gil Blas, Madrid, 28-5-1871.
Coleccion GCdM.

B e v
Eerpp———

[ustracion 24. El Motin, Madrid, 1-10-1882. Biblioteca Nacional de Espana.
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MANZANA DE LA DISCORDIA

Como cabe colegir de lo que llevamos visto, no pasé mucho tiempo para que
el respeto religioso que inspiraban las primeras constituciones —en Espana,
muy especialmente la de 1812— se esfumara para dar paso a una mirada
mucho mas critica y desencantada. En la ilustracion 25 vemos uno de los
primeros dibujos satiricos que desde el campo constitucional se dirigieron
a los politicos desaprensivos que, llegado el momento, dejaban a un lado
el interés comun para enzarzarse en disputas de faccion y no dudaban en
tomar a broma la constitucion de 1837 y pasarsela unos a otros como si de
un pelele se tratara.

[ustracion 25. Caricatura aparecida en El Republicano, Barcelona, 8-10-1842. Hemeroteca Municipal
de Madrid.

A partir de entonces algunos politicos no ocultan su cansancio ante una
retahila de constituciones partidistas, cada una de las cuales es sustituida
por otra del partido contrario, en una sucesion de pronunciamientos que
parece no tener fin. dLas Constituciones», escribe Nicomedes-Pastor Diaz en
El Conservador (1841), «se han sucedido unas a otras, como las generaciones.
Al poder constituyente no le vemos jamas en la Historia naciendo de teorias,
sino de hechos. Por eso solo en la region de los hechos hablamos, y sélo
podemos partir de la legitimidad de los poderes constituidos. El principio
fundamental del Gobierno, para nosotros, tiene que ser un hecho, y este
hecho indestructible no puede ser otro que la ley». Un lustro mas tarde, el
mismo autor constata que las cosas no han cambiado demasiado: «se renueva
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la tela de Penélope de las revoluciones», escribe desencantado (A4 la corte y
a los partidos, 1840).

Casi medio siglo después, el nimero de constituciones habia aumenta-
do considerablemente. Una caricatura publicada en el semanario satirico E/
Charlatdn (El reformismo tirando de un bagaje», 9-3-1888) muestra a algunos
de los mas importantes politicos del momento arrastrando con dificultad un
pesado carro sobre el que se apilan cinco gruesos tomos correspondientes
a las constituciones de 1812, 1837, 1845, 1869 y 1876.

El partidismo sectario de las constituciones es tal que ni siquiera el triunfo
de una determinada tendencia politica garantiza un minimo consenso. En
la primavera de 1873, recién proclamada la Primera Republica espafiola, la
intransigencia cruzada de unitarios y federales tensioné —incluso antes de su
apertura— los debates en las Cortes constituyentes y la venerable matrona de
la Republica fue maltratada y tironeada desde ambos extremos’. Sabemos
que esas tensiones internas, entre otros problemas no menos graves, darian
al traste con aquella breve experiencia republicana.

Y es que el sectarismo y la discordia se infiltraron muy pronto en el seno
del constitucionalismo vy, si en los comienzos del movimiento constitucionali-
zador los enfrentamientos se produjeron principalmente entre partidarios de
la constitucion y sus adversarios absolutistas, con el triunfo del liberalismo
iran apareciendo distintas lineas de fractura entre las fuerzas politicas, en
ocasiones incluso en el seno de un mismo partido.

Resulta aleccionador a este respecto comparar los simbolos y discursos
del tiempo de las Cortes de Cadiz apelando a la union, la fraternidad y el
orden entre los espanoles que supuestamente habrian de imponerse gra-
cias a la constitucion (Reyero 2010: 143-146) con el vengativo toma y daca
entre politicos liberales a medida que pasan los afios y las constituciones.
Algunos de ellos no renuncian a blandir la mismisima constituciéon como
un arma de combate contra sus adversarios. Una de las versiones mas
crudas de esta dinamica cainita nos la ofrece cierta caricatura que vio la
luz en La Mosca Roja (ilustracion 27). En la seccion «Cosas del dia» de ese
«periddico joco-serio», como se subtitulaba, aparecieron con frecuencia
escenas alusivas a la pugna entre Serrano y Sagasta por el liderazgo de
los demécratas-progresistas. Mientras el primero apuesta por un nuevo
partido, Izquierda Dindstica, nostalgico de los principios democraticos

*  La imagen puede verse en el capitulo 18, p. 511.
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que inspiraron la Constitucion de 1869, el segundo sigue fiel a la Consti-
tucion canovista del 76. El caricaturista capta muy bien la situacion y en
una de las vifetas dibuja a ambos contendientes —acompanados de sus
adeptos, militares los de Serrano; civiles los de Sagasta— blandiendo sus
respectivas constituciones, a guisa de estacas (Serrano, la Constitucion de
1869; Sagasta, la de 18706), para asestar el golpe definitivo que deje a su
rival fuera de juego.

Esta vifieta trae inevitablemente a la memoria un cuadro mural de Goya
titulado Duelo a garrotazos», en el que el pintor aragonés recre6 una bar-
bara costumbre propia de algunos lugares de la Espana rural de comienzos
del ochocientos. Mas alla de diferencias evidentes, las actitudes e incluso
la disposicion corporal de Serrano y Sagasta en esta caricatura recuerdan
a las de los dos anénimos villanos que se golpean con safia en una de las
famosas pinturas negras.

Tlustracion 26. «Gran combate se prepara», detalle en «Cosas del dia». La Mosca Roja, Barcelona,
12-11-1882. Coleccion GCdM.

REFLEXION FINAL

La imagen goyesca del brutal enfrentamiento entre dos compatriotas ha sido
utilizada a veces como simbolo ominoso de la lucha fratricida entre las dos
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Espanas, y parece incompatible con la voluntad de paz y de concordia que
se supone debe estar en la base de cualquier constitucion.

Por eso resulta paraddjico que la iconografia constitucional, que comen-
70 el siglo como un canto irenista al pacto y a la armonia entre conciudada-
nos terminase aquella centuria, bajo la égida del régimen de la Restauracion,
con algunas caricaturas como la ultima comentada (ilustracion 26). Ya en el
siglo xx, la guerra civil 1936-1939 traeria de nuevo a primer plano muchos
sucesos escalofriantes de una Espafia negra, imdgenes tragicas que se di-
fundirian por el mundo entero. Tras la dictadura franquista, sin embargo,
el panorama politico cambi6 sustancialmente. No en vano la pintura «Fl
abrazo» (1976), de Juan Genovés, que mostraba una emotiva escena del
encuentro de dos grupos de personas que corren a abrazarse con ocasion
de la salida de presos de las circeles gracias a la amnistia, se convirtié
en un simbolo de la reconciliacion entre espanoles y de la transicion a la
democracia, que pronto erigiria su principal hito fundador: la Constitucion
de 1978. Este texto constitucional fue ratificado abrumadoramente en un
referéndum popular, un hecho sin precedentes en nuestra historia cons-
titucional que dota a esta Constitucion de un grado de legitimidad muy
superior a todas los anteriores. Eso no quita que, naturalmente, la carta de
1978 buscase «entroncar con una tradicion liberal y progresista que remitia
a las Cortes de Cadiz» (Fuentes 2021, 189).

Pues bien, si comparamos los monumentos pensados para honrar la
Constitucion de 1812 —incluidos los proyectos que no se llevaron a cabo
(Reyero 2010, 93ss.)— con los disefiados para festejar la Constitucion ac-
tual, enseguida notamos que la profusion de columnas, obeliscos, lapidas,
medallones, arcos y construcciones efimeras, ha dado paso a simbolos y
estilos caracterizados por una mayor sobriedad. Mas de medio centenar de
monumentos erigidos por los ayuntamientos democraticos en otros tantos
municipios espafoles testimonian esta evolucion. En este catidlogo de mo-
numentos (Fuentes 2021, 192-194) encontramos varios ejemplos de la clasica
matrona y el libro, pero también esculturas abstractas, formas geométricas,
figuras humanas —generalmente femeninas: mujeres y ninas— y sobre todo
numerosos simbolos alusivos a la paz —la paloma picassiana—, a la concordia
y a la unién —nudo, abrazo, manos entrelazadas—, incluso un cubo en cuyo
interior hay una oquedad donde es posible sentarse y conversar, como una
invitacion permanente al espacio compartido y a la convivencia civilizada
entre compatriotas de distintas ideologias.
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Pues, si bien tampoco en nuestro primer constitucionalismo decimo-
nonico faltan algunas llamadas a la concordia y a la union de todos los
ciudadanos, una cultura politica unanimista muy arraigada y los sucesos
traumaticos del transito entre el antiguo y el nuevo régimen contribuyeron
a darle al liberalismo temprano un cariz francamente agonista (segtn escri-
biera en 1821 el exaltado José Joaquin de Clararrosa, en la palabra trdgala
se cifraba «oda la historia de nuestra revolucion»). En el dltimo cuarto del
siglo xx, sin embargo, las circunstancias eran muy diferentes. Tras la amarga
experiencia de varias guerras civiles, la simbologia de la transicion y de la
democracia espanola revela sobre todo la noble aspiracion a limar aristas y a
reforzar el acuerdo entre diferentes. Y la iconografia constitucional, incluida la
estatuaria publica, como cabia esperar, refleja ese espiritu de reconciliacion,
que implica la aceptacion del adversario, el aprendizaje del pluralismo y la
invitacion a la superacion de viejos odios y antagonismos.
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EL CARACTER ESCURRIDIZO DEL HUMOR

'pensadores a lo largo de la historia (Schutz, 1977; Bremmer & Roo-
sdenburg, 1997, Garcia Soler, 2011; Mamolar, 2014). Entretenidos, si,
aunque no solo por motivos lddicos o puramente desinteresados, esto es,
sin conexion alguna con la dimension normativa o ética que implica reir
(Siurana, 2015). Los atributos, las funciones y el papel del humor en la
sociedad han suscitado siempre de forma concurrente sentimientos y ra-
zones muy encontradas. Efectivamente, el humor es sobre todo un acto de
disfrute, que nace del asombro ante lo inesperado, pero al mismo tiempo
puede ser también un fendmeno que provoca sospecha y, en ocasiones,
cierta incomodidad critica (Tsakona & Popa, 2011; Perceval, 2015; Barba,
2016). Es una experiencia conectada con la busqueda del placer, pero, como
todo placer, también puede provocar rubor e intranquilidad. Ademais, su
caracter democritico, al no distinguir entre clases sociales ni grupos étni-
cos, aunque la apreciacion del humor si pueda ser muy desigual entre las
personas, es un hecho en si mismo perturbador porque este igualitarismo
hacia lo comico facilita, a veces de manera excesiva, sobrepasar los limites
normativos socialmente establecidos (Alvarez Junco, 2016). Por otro lado,
la naturaleza expansiva y descontrolada del humor, tanto a nivel semantico
como pragmatico (Attardo, 2001; Raskin, 2008), ha generado histéricamente
interpretaciones mas bien reacias a su reconocimiento como un buen ins-
trumento de comunicacion.

§I&%:( I humor es un arcano que ha tenido entretenidos a infinidad de
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A diferencia del lenguaje que podriamos llamar serio, que tiende a ser
por lo general lineal y progresivo, esto es, un lenguaje que sirve para aportar
informacion nueva que ayuda a incrementar el nivel de conocimiento, el
lenguaje humoristico tiende a ser circular y, hasta cierto punto, redundante:
no suele aumentar las dosis de conocimiento sobre un tema, si acaso, am-
plia con un enfoque innovador y entretenido la vision de un tema por lo
demads ya conocido (Morreall, 2004). Sobre el humor pesa, como es sabido,
la llamada paradoja de la sorpresa: se supone que algo es gracioso cuando
genera en el receptor una respuesta inesperada, pero esta supuesta sorpre-
sa, en realidad, no es tal sorpresa porque esta basada en un conocimiento
previo, tanto del emisor como del receptor, de lo que estd en juego en la
practica humoristica; sin ese cierto conocimiento previo, el humor simple-
mente fallaria (Clarke, 2008). Es por ello que sobre el humor han existido
historicamente numerosas discusiones sobre su utilidad real y sus beneficios
publicos (Kuipers, 2001).

Los ejemplos se multiplican por doquier. Los recelos de los antiguos
griegos hacia las formas irénicas (eireon) utilizadas por Socrates —quien serd
acusado de diletante, de sospechoso, de escurridizo— en sus famosos didlogos
platonicos, es con toda probabilidad una de las primeras muestras de esa
incomodidad hacia la utilidad de técnicas humoristicas en el lenguaje huma-
no, por su cardcter corrosivo y potencialmente disfuncional para el orden
social (Jankélévitch, 1936 [1986]; Del Aguila, 2004). Por su parte, los agudos
dardos que Hegel lanz6 contra el humor irénico de Friedrich Schelegel,
a quien consideraba uno de los mayores enemigos de su Filosofia de la
Historia, han servido y sirven en la actualidad como divisa del buen hacer
intelectual (Schoentjes, 2001). Hegel consideraba su trabajo como una obra
seria y bien ordenada que se dirigia hacia un fin carente de ambigtiedades
y de sinsentidos humoristicos. Y esta concepcion hegeliana de la seriedad
intelectual, por mas que fuera desacreditada por Kierkegaard en su famosa
tesis doctoral sobre la ironia (Kierkegaard, 1841 [2000]), se acepta aun hoy
en gran medida en los muros académicos y en las formas 16gicas del pensa-
miento moderno: una cosa que no se piensa en serio a través de un lenguaje
serio, sin ambivalencias, mediante conceptos claros y con técnicas analiticas
de estudio y de reflexion suele valorarse como un hallazgo cientifico de
segundo nivel. Incluso cuando se estudia el humor, como han hecho tantas
personas a lo largo de los siglos, existe un codigo deontologico que exige
el rigor y la seriedad en la mirada, lo cual no deja de ser paraddjico y en
cierta medida cuestionable, puesto que desde el punto de vista hermenéu-
tico este enfoque constituye una limitacion que introduce muchos sesgos
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cognitivos y bastantes equivocos sobre la naturaleza del hecho humoristico
(Palmer, 1987, Mulkay 1988; Romero, 2011). Recuérdese, a este respecto, la
dura diatriba escrita por Fernando Lazaro Carreter en 1983 hacia el humo-
rista José LOpez Rubio cuando éste traté de reivindicar la Otra Generacion
del 27, 1a de los humoristas Miguel Mihura y Enrique Jardiel Poncela, entre
otros, y aquél le reproché a éste dicha etiqueta, alegando que esta reivin-
dicacion podia minusvalorar la importancia de los escritores considerados
oficialmente como los representantes de dicha generacion literaria (Lopez
Rubio, 1983 [2003]: 89-102).

En el caso especifico del género satirico, estas sospechas han sido incluso
mayores que en otras practicas humoristicas. Muchos autores han cuestio-
nado que la sitira sea definida principalmente por su vertiente humoristica,
dado que no esta del todo claro que su objetivo Gltimo y mas valioso sea
la bisqueda de la comicidad (Jenkins, 1994; Condren, 2012). Al contrario,
numerosos autores plantean hasta qué punto la relacion de la sitira con el
humor es mas instrumental que sustantiva porque, supuestamente, la satira
es un género que utilizaria el humor para otros fines superiores ajenos al
propio humor como son la denuncia social, la critica subversiva, la busqueda
de la verdad oculta por los poderosos o, en definitiva, cierta concienciacion
publica (Landreville, 2015; Lahikainen, 2015).

Otra de las cuestiones que suele suscitarse a la hora de estudiar el humor
en general, y la satira en particular, es la condiciéon de universalidad del
llamado homo ludens (Huizinga, 1938 [2007]). Es decir, plantear la cuestion
de si el humor es o no un atributo transcultural y transhistérico de los seres
humanos. Hay importantes estudios que pretenden ratificar esta idea. Por
ejemplo, los trabajos realizados por Paul Ekman, centrados en analizar los
patrones de las emociones basicas del ser humano en distintos lugares del
mundo y en distintos momentos histoéricos, muestran que el humor tiene un
componente genético muy similar en todas las personas, con independencia
del lugar y el tiempo en que hayan vivido (Ekman & Friesen, 1971; Ekman
& Rosenberg, 1997; Ekman, 1999). En cierta medida este enfoque da a en-
tender que el humor es una actividad humana con una variabilidad social
y cultural mas bien escasa. Sin embargo, lo cierto es que muchas otras evi-
dencias empiricas demuestran que las practicas humoristicas vy, sobre todo,
su interpretacion, estin muy condicionadas por el contexto social en que
se producen y por la intencionalidad humana especifica que se proyecta
sobre ellas, y gozan por ello de un alto grado de historicidad (Saper, 1995;
Kotthoff, 2003; Gray & Ford, 2013; Filani, 2017).
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En ese maravilloso, breve y erudito estudio titulado La risa de la mu-
chacha tracia, Hans Blumenberg analiza uno de los primeros casos de la
literatura —mencionado en la obra de Tales de Mileto en el siglo VI a.c.— en
el que se registra la presencia de la risa en una situacion tipicamente comica:
cuenta la historia de cémo una mujer sonrie ante la torpeza de un filésofo
que, ensimismado mirando las estrellas, no advierte la presencia fisica de un
pozo al que acaba cayendo irremisiblemente (Blumenberg, 1987 [2000)). Lo
interesante del libro es comprobar como esta anécdota, este primer slapstick
aparentemente banal e insignificante de la historia de la humanidad, ha si-
do registrada y comentada de forma muy diferente a lo largo de la historia
por autores clasicos como Tales de Mileto, Socrates, Aristoteles, Cicerdn,
Tertuliano, Quintiliano, San Agustin, Santo Tomas de Aquino, Lafontaine o
Nietzsche. La intrahistoria de esta anécdota, sometida al fenémeno del telé-
fono averiado, esto es, una anécdota que narrada de boca en boca cambia
tanto que parece irreconocible respecto de la version inicial, en el fondo
da a entender que la interpretacion y la valoracion del humor no es algo
tan natural y universal como podria pensarse en un principio. De hecho,
cada una de las interpretaciones y versiones que los autores han hecho a
lo largo de la historia de esta anécdota de la risa de la muchacha tracia,
como afirma Blumenberg, expresan en realidad las distintas concepciones
sobre el humor que se han dado en distintos momentos historicos. Incluso
mas: puede decirse que este estudio, claramente postmoderno en muchos
sentidos pese al clasicismo de su autor, avanza la tesis hoy muy extendida
que sostiene que, en relacion con las cuestiones de humor, la importancia
reside no tanto en la autoria de quién quiere provocar la risa sino en el papel
activo del intérprete, del receptor de la practica humoristica (Hutcheon 1995;
Jameson, 1998). Hubiera sido interesante, y hasta divertido, saber como Hans
Blumenberg hubiera analizado una interpretacion actual de esta anécdota
en clave feminista, en la que se elogiara el hecho de que esta primera risa
brotara de la boca de una mujer (Ros Velasco, 2016), una circunstancia que
muchos autores clasicos ciertamente no consideraron digna de elogio.

Las décadas centrales del siglo xix espafiol, que abarcan tanto el periodo
Isabelino entre 1833-1868 como el Sexenio Revolucionario entre 1868-1874,
experimentaron una eclosiéon del humor politico, no sélo a nivel artistico
sino a nivel de penetracion social, a través del fenémeno de las caricaturas
politicas que, como género especifico (Alvarez Junco 2015) dentro de la
prensa satirica, empezaba en esos anos a adquirir cierta relevancia publica
(Ortega, 2004; Checa Godoy, 2016; Laguna & Martinez Gallego, 2018; Oro-
bon & Lafuente, 2021). El objetivo de este capitulo serd analizar las distintas
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teorias existentes sobre el fenomeno del humor y mostrar hasta qué punto
el fenémeno de las caricaturas en la prensa satirica del siglo xix espanol
puede ser entendido como un fendmeno especifico, dentro de un contexto
politico particular, en el que se produjeron continuidades, resemantizaciones
y también cambios drasticos respecto de las practicas humoristicas de otros
momentos historicos.

SUPERIORIDAD, INCONGRUENCIA Y DESCARGA

Si se analizan las distintas teorias que han tratado de explicar qué es el
humor y sus distintas manifestaciones rapidamente se comprueba que estas
teorias han nacido en momentos historicos concretos y su presencia obedece
también a circunstancias temporalmente especificas.

La primera de estas teorias es la que se conoce como la teoria de la su-
perioridad, que suele asociarse en la mayoria de los estudios de humor con
el pensamiento de Thomas Hobbes. En el siglo xvi, especialmente convulso
en medio de las guerras de religion que conmocionaron a Europa, Hobbes
describe el humor como una prictica sospechosa y malsana de la que es
conveniente prescindir en la esfera publica. En su célebre reflexion tedrica
sobre el humor en el Leviatdn, Hobbes describe negativamente como el sen-
timiento de superioridad y la descarga de agresividad, que es a su juicio la
razén mas importante que estd detrds de la produccion del humor, es motivo
suficiente a nivel social y politico como para que dicha practica negativa
quedase excluida de la vida publica (Hobbes, 1651 [2009]: 58-59). Hobbes
entronca su reflexion con las concepciones clasicas de la satira juvenaliana en
la Roma clasica, especialmente agresiva y ofensiva, pero introduce ademds un
componente de miedo sociologico en el analisis del humor, de forma similar
a otros ingredientes sociologicos de la vida publica que Hobbes observaba
con pudor en la sociedad de su época, como por ejemplo la religion. Este
temor hobbesiano hacia el humor es un argumento utilizado de forma re-
currente cuando surgen situaciones de cierta tension social, como ocurrié
a prop6sito de la publicacion a principios de 2006 de las famosas vinetas
humoristicas del profeta Mahoma en un semanario de Dinamarca (Lewis
et al., 2008) o como ocurre actualmente con el llamado fendmeno woke en
Estados Unidos, esto es, la dltima version de ese espiritu seriamente orien-
tado de lo politicamente correcto aplicado contra la libertad de expresion
(Gimbel, Chandra & Zhan, 2020). Cuando el humor coincide con situaciones
de alta conflictividad politica y social, existe cierta tendencia a asociar ambos
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fendmenos, mas alla de que esta asociacion esté o no demostrada como
causalidad directa, y aflora la utilizacion de este paradigma hobbesiano que
explicaria el humor como un instrumento agresivo cuyo fin Gltimo es mostrar
la superioridad de unos sujetos sobre otros. Desde esta perspectiva tedrica,
las practicas humoristicas —y la sitira, de manera especifica— son vistas como
un arma de caracter discriminatoria que sirve deliberadamente para crear
climas atmosféricos e imaginarios sociales basados en la fabricacion de un
algo y de un alguien que es objeto de burla y de ridiculizacion (Sartre, 1948
[1984]; Boskin, 1990; Billig, 2005). Esta perspectiva tedrica sitda el estudio
del humor en una posicion inquietante, al sefialar que es un instrumento
para jerarquizar grupos a través de diferentes practicas, reflejando el orden
politico delimitando quién tiene la potestad de senalar lo que es risible y
lo que es tabu.

Lo cierto es que esta teoria del humor no goza actualmente de mucha
credibilidad entre los estudiosos del humor, aunque hay autores que la
sostienen con mayor o menor énfasis (Gruner 1997). Las evidencias, sin
embargo, restan fuerza hoy en dia a las ideas centrales de la teoria de la
superioridad, y el paso del tiempo no ha favorecido su aceptacion salvo en
momentos concretos de especial seriedad (luego nos preguntaremos si el
siglo x1x espafol fue, a este respecto, un siglo mas bien serio). Lo cierto es
que en la sociedad moderna el humor es una actividad dificilmente organi-
zable de forma vertical, de unos sobre otros, dada la pluralidad de actores
implicados en su produccion y distribucion, especialmente en sociedades
democraticas (Davies, 1991). Asimismo, los significados asociados a cualquier
tipo de practica humoristica, un chiste, una vifieta, un meme o una reflexion
ironica, dependen cada vez mdas de la actitud del receptor que de la inten-
cion del propio creador, con lo cual la potencial agresividad del humor se
diluye enormemente (Hutcheon, 1985). Finalmente, hay muchos ejemplos de
practicas humoristicas que son creadas precisamente con afin de autocritica,
con intencion de reirse de uno mismo, y utilizan incluso mecanismos de
autodesprecio severo que en realidad funcionan como un dispositivo técnico
util para activar la comicidad, sin que esto pueda ser interpretado a la ligera
como una actividad masoquista o autolesiva (Ellithorpe, Esralew & Holbert,
2014; Heintz & Ruch, 2018).

La segunda teoria que intenta explicar en qué consiste el humor es la
llamada teoria de la incongruencia (Forabosco, 1992). Los textos canénicos
que suelen citarse como origen de este segundo enfoque son las obras
de Anthony C. Shaftesbury, Carta sobre el entusiasmo (1708) y el Sensus
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Communis (1709), asi como el trabajo titulado Reflexiones sobre la risa (1725)
del padre de la Tlustracion Escocesa, Francis Hutcheson. Contrarios ambos
a las tesis de Thomas Hobbes, el enfoque ilustrado de estos autores cam-
bia completamente la concepcion del humor hacia una vision mucho mas
optimista. Al igual que Hobbes, estos autores consideran que el humor es
una actividad social, comunitaria, pero consideran que la comicidad no esta
asociada con la racionalidad estratégica y el miedo social a los demas sino
mas bien con el sentido comin emocional que comparten todos los seres
humanos a la hora de afrontar las vicisitudes paraddjicas y ambiguas de la
vida (Morreall, 1989; Staley & Derks, 1995; Hempelman & Attardo, 2011D). El
humor es benéfico porque es una herramienta técnica que ayuda, de forma
pedagogica, a detectar las incongruencias de la vida, no con afin de resol-
verlas ni superarlas ni criminalizarlas sino con el objetivo mds modesto y
menos tragico de saber convivir con ellas de forma amable.

En la sociedad ilustrada del siglo xvir que apreciaba el valor de la alfa-
betizacion, el humor para estos autores tenia la virtud de poder hacer critica
social y politica sin necesidad de llegar al escarnio, porque el fin Gltimo del
humor era reconocer las paradojas y mostrar las debilidades humanas para
hacernos finalmente mas sociables, no menos. El ejemplo de las pinturas
satiricas de William Hogarth es, probablemente, el paradigma de este enfoque
(Alvarez Junco, 2015). Como sefala Paul Johnson, los cuadros de Hogarth en
el siglo xvi son obras fundamentalmente didacticas, que escrutan con una
mirada satirica entre condescendiente, critica y benévola, las distintas situacio-
nes sociales y los personajes de la sociedad de la época «con la esperanza de
reformarla> (Johnson, 2010 [2012]: 36). En un momento de emergencia de la
clase social burguesa, Hogarth satiriza todo aquello con lo que los burgueses
conviven: prostitutas de vida miserable, aristocratas libertinos y decadentes,
politicos corruptos que ofrecen promesas en campana electoral y buscan la
adulacion publica, creyentes que desprecian hipdcritamente a los mendigos
y desamparados, casamientos por interés, trabajadores perezosos, alcoho-
lismo. En todas estas obras de Hogarth, la sitira es amable y educativa, al
estilo horaciano. Son cuadros, por lo demas, destinados a ser expuestos en
salones publicos o privados con afin didactico y contemplados de forma
perdurable. Es como si estas escenas comicas, paraddjicas e incongruentes,
que en realidad son consecuencias aparentemente no deseadas de la moder-
na sociedad burguesa capitalista, debian sin embargo ser aceptadas como
parte de las contradicciones inherentes que tiene dicha sociedad burguesa.
Verlas de forma humoristica, sin duda, ayuda a congraciarse con ellas.
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La teorfa de la incongruencia se centra sobre todo en explicar los aspec-
tos mas técnicos de cualquier practica de humor pero, como sefiala Terry
Eagleton, no es como tal una teoria explicativa (Eagleton, 2019 [2021]: 109).
La vida esta llena de situaciones incongruentes, y el humor consiste en gran
medida en detectar esas incongruencias y convertirlas en material comico,
pero no todas las incongruencias se convierten en materia de comicidad
(Oring, 1995; Perlmutter, 2002). La clave, por tanto, estd en saber cudles se
transforman en objeto del humor y cudles no. Y ahi la teoria de la incon-
gruencia no siempre ofrece respuestas completas. De hecho, la teoria de la
incongruencia que surge en el siglo xvir sirvid para explicar cierto humor
ilustrado de gente educada vy elitista que observaba en ese momento histérico
concreto ciertas incongruencias especificas desde su posicion privilegiada
de caballeros y damas mientras hacian humor de salén. Pero muchas situa-
ciones incongruentes y paraddjicas, desde esa vision demasiado elitista y
escasamente inclusiva, quedaban fuera del ojo satirico, especialmente las
relacionadas con los privilegios de las clases terratenientes, las luchas politicas
partidistas o la delicada situacion econémica y social del pueblo en general.
En cierta medida, los profundos cambios sociales y politicos a finales del
siglo xvin y del siglo xix van a cuestionar esta vision benigna pero muy limi-
tada de los temas que, efectivamente, habian sido motivo de satira hasta ese
momento. Precisamente aquellas incongruencias que habian quedado fuera
del radar humoristico, tal vez porque invitaban mas a la accion dramatica y
no tanto a la complaciente deliberacion comica, fueron al final el lubricante
que acabo por espolear las transformaciones que se sucedieron durante el
periodo de la Revolucion francesa. Asi, por ejemplo, a raiz de estos cambios
en la Espana del siglo xix la aparicion del parlamentarismo constitucional, la
lucha partidista y el afan de progreso social introdujeron nuevos elementos
de comicidad satirica en la opinién publica. Como puede verse en varios
capitulos de este mismo volumen, el humor de esta época orienta sus criticas
hacia las nuevas incongruencias que van a ir surgiendo: la erratica accion
de los lideres politicos, los problemas de corrupcion como mecanismo de
funcionamiento de la vida politica o las multiples diferencias ideologicas y
programaticas de las distintas facciones del arco politico.

Finalmente, la tercera teoria es la llamada teoria de la descarga, o tam-
bién llamada teorfa de alivio, que se resume en aquella frase del socidlogo
Herbert Spencer en su texto La fisiologia de la risa cuando decia que la
risa no es otra cosa que «una descarga involuntaria del exceso de actividad
nerviosa» (Spencer, 1860 [1890]: 406) o, en palabras de Sigmund Freud, la risa
surge «cuando cierta magnitud de energia psiquica, dedicada anteriormente



N
N
N

Humor satirico, prensa y caricatura en Espana, 1836-1874. Un enfoque terico

al revestimiento de determinados caminos psiquicos, llega a hacerse inuti-
lizable y puede, por tanto, experimentar una libre descarga» (Freud, 1905
[2000]: 146). En plena euforia historica con la definitiva consagracion de la
sociedad burguesa moderna a finales del siglo xix, los estudios del humor
van a eliminar todas las connotaciones sociologicas de las teorias anteriores vy,
por contraste, se reafirman los valores psicol6gicos y terapéuticos del humor.
Este enfoque va a significar la entronizacion de la perspectiva individualista
a la hora de concebir el humor (Martin, 2007). Estos autores diran que el
humor tiene que ver con el ingenio individual, tanto del productor como del
receptor de practicas comicas, que usa recursos como los juegos de palabras,
tropos ironicos, la ambigtiedad inteligente y cierto distanciamiento frente
a los ideales colectivos que aspiran a un mundo estaticamente perfecto. A
juicio de esta teoria, el humor es una virtud terapéutica sana porque ayuda
a los individuos a comprender y a disfrutar mejor de las imperfecciones de
la vida publica sin caer en los vicios de una logica filosofica rigida, incom-
patible con el mundo liberal burgués moderno, contradictorio, cambiante
y en no pocas ocasiones generador de multiples injusticias (Berger, 1997).
El humor es ese tipo de lenguaje que ayuda a llevar mejor individualmente
la compleja relacion entre medios y fines, entre deseos y realizaciones. En
suma, es una buena herramienta que existe a disposicion particular de las
personas para liberar tensiones y favorecer su bienestar individual frente a los
retos laborales y sociales que las personas tienen que soportar en la sociedad
moderna. Paradgjicamente, podriamos decir que la teoria de la descarga es
como un subtipo especial de la teoria de la superioridad: pero en este caso
seria la superioridad moral del individuo, que es capaz de ver la vida con
sentido humoristico frente a una sociedad que pretende ser entendida como
coherente y seria.

Hay algunos problemas en esta tercera teoria. El llamado proceso de
individualizacion de la modernidad, que consiste en transitar de las tradi-
cionales sociedades organicas a las actuales sociedades mecanicas, tal como
las describi6é en su dia Ferdinand Tonnies, es un proceso mucho mas lento,
complejo e incompleto de lo que habitualmente se suele admitir (Lipovetsky,
1983). El caso del siglo xix, en este sentido, es paradigmatico mas bien de lo
contrario: como ocurrio en la mayoria de paises europeos, el siglo xix espaiiol
estuvo protagonizado por muchedumbres y grandes movimientos politicos
colectivos, incluidas varias conflagraciones civiles —las guerras carlistas, tres—
que, entre otras cosas, colocaron a las personas en bandos que hacian dificil
los procesos de individualizacion politica. Ademas, en el caso especifico
del humor, decir que es mas un ejercicio individual que colectivo olvida la
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fuerza interactiva que esta practica tiene como generadora de fuertes lazos
comunitarios. Durante el siglo xix, si bien es verdad que disfrutar una simple
vifieta comica o una historia leyendo un periédico podia entenderse como
un ejercicio individual, lo cierto es que la posibilidad de vivir ese placer de
forma colectiva, incluso de que ese placer fuera mas pleno, era muy alta. Pero
es que, ademas, la teoria de la descarga o alivio comico no puede explicar
como surge esa descarga y ese alivio en los individuos sin tener en cuenta
las condiciones sociales, mas o menos restrictivas, pero siempre restrictivas,
que hacen que ese desahogo comico sea mayor o menor, sea de tipo u otro
(Kirsh & Kuiper, 200D). La risa humana no nace en el vacio solipsista sino en
contacto con otras personas y con las condiciones sociales restrictivas que,
de hecho, estimulan que surja el humor (Gutiérrez et.al., 2018). Sin normas
sociales como limites morales, el humor como acto provocador, como acto
desafiante, pero siempre como acto social, no tendria sentido.

UNA TEORIA APROPIADA PARA EXPLICAR EL HUMOR DEL SIGLO XIX ESPANOL

Digamos que estas tres teorias han tenido un distinto recorrido historico y
cada una de ellas aporta elementos para entender mejor el fenémeno del
humor en general, y del humor satirico en particular. No es casualidad, sin
embargo, y esto es importante para el objeto de estudio de este libro, que
ninguna de estas teorias aparecio en el periodo histérico que aqui nos ata-
fie, esto es, las décadas centrales del siglo xix. Podemos plantearnos, como
deciamos antes, si efectivamente (D) este momento histérico no fue especial-
mente propicio para la reflexion sobre el humor, simplemente (ID no fue
un periodo favorable para el desarrollo de pricticas humoristicas, o quizas,
y esta es aqui la hipdtesis mds sugerente que proponemos, este momento
histérico (ITD fue un periodo de transito entre estas distintas teorias.

Efectivamente, las décadas centrales del siglo xix en Espana constituyen
un momento historico bastante lejano a los miedos planteados por Hobbes
a la libertad de expresion humoristica. Los medios de comunicacion circu-
laban socialmente de forma masiva y el humor, sin duda, fluia con cierta
regularidad por la prensa del siglo xix sin que ello pudiera ser motivo de
gran alarma publica. Aunque es verdad que existieron numerosas restric-
ciones legislativas y momentos concretos donde se aplico la censura, como
bien se explica en el capitulo de Rebeca Viguera en este mismo volumen,
se produjeron en estos aflos numerosas caricaturas satiricas, algunas de ellas
referidas, de modo comico y autoreferencial, a la propia censura existente
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hacia la prensa, que fue convertida asi en un simbolo de resistencia, profética
y benefactora, acorde con los valores liberales de la época. Por otra parte,
el convulso e ideologizado humor satirico del siglo xix en Espafia también
estaba bastante lejos de la apacible bondad humoristica pedagogica que te-
nian en mente los ilustrados del siglo xvim. En un momento histérico marcado
por el zeitgeist del cambio politico, las incongruencias sociales y politicas del
siglo xix fueron vistas antes como expresion de conflictos dramaticos que
habia que resolver y no tanto como ejemplos de reflexion Iudica sobre los
que se podia simplemente filosofar. El humor, en este sentido, se convirtio
en gran medida en un arma de socializacion colectiva y de reafirmacion de
valores especificos acordes con esta idea de cambio politico —no es casuali-
dad, por ejemplo, que el nimero de revistas satiricas y el uso de caricaturas
en publicaciones que podriamos denominar progresistas fuera mucho mayor
que el nimero de revistas satiricas conservadoras o reaccionarias—. Sin
embargo, las décadas centrales del siglo xix no son todavia, tampoco, esa
sociedad individualizada, esa muchedumbre de personas solitarias que poco
a poco va a emerger en las sociedades modernas a finales del siglo xix y del
siglo xx. Al contrario, la mayor parte del siglo xix Espana es una sociedad
profundamente dividida socialmente vy, sobre todo, dividida en proyectos
historico-politicos antagonicos; por ello, la satira humoristica tuvo que de-
sarrollarse en ese contexto de fragmentacion.

¢Como explicar tedricamente entonces el tipo de humor satirico que
se desarroll6 en las décadas centrales del siglo xix en Espafa? Un autor,
Christie Davies, ha desarrollado un modelo que intenta combinar aspectos
de las tres teorias anteriores y sirve de armazon conceptual para analizar el
humor en distintos periodos historicos, incluso uno tan problematico como
el siglo x1x espanol.

Segun Davies, el humor funciona socialmente sobre la base de la relacion
entre mayorias y minorias (Davies 1982, 1990, 2005). Lo que define a una
mayoria social es la capacidad para decidir cual es el horizonte imaginario de
las cosas posibles y de las cosas deseables. Y el humor es una herramienta
poderosa que refleja precisamente esa capacidad: la mayoria puede, con ra-
z6n, reirse de aquello que considera marginal, extrano, peligroso, indeseable,
que estd vinculado a lo minoritario (Davies, 1990: 88-89). La mayoria se rie
de lo minoritario porque resulta incongruente con su propia posicion, bien
porque lo considera estipido o demasiado extravagante, pero esta situacion
de incongruencia puede ser motivo de satira perfectamente inocua, incluso
ludica, aunque en ocasiones parezca agresiva. Sin embargo, dird Davies,
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estas practicas comicas no se hacen por agresividad real hacia una minoria
especifica sino como un acto de oposicion simbdlica e imaginaria para re-
forzar el discurso de la mayoria como posicion normalizada (Davies, 1990:
121-122). Lo que rara vez ocurre es que una posicion mayoritaria se ria de si
misma, porque la mayoria, lo normal, es por su propia naturaleza aburrida
y rutinaria, algo que no hace gracia. De hecho, el poder de lo mayoritario se
demuestra cuando no es objeto de humorizacion, pero no porque lo satirico
esté censurado —de hecho, a veces la censura explicita y formal genera el
efecto contrario— sino porque esa posicion mayoritaria estd tan naturalizada
que en realidad es invisible a la critica humoristica y satirica (Davies, 1990:
317). Esta asimetria curiosa es, en realidad, una definicién de la naturaleza
de la dominacion y de la estratificacion social.

En el caso de los grupos sociales minoritarios, sin embargo, su relacion
con el humor suele ser la contraria a los grupos mayoritarios. Asi, por ejem-
plo, estos grupos desarrollan mecanismos de humor autocritico, incluso un
tipo de humor simbdlicamente autoagresivo, que sirve comprender y hacer
comprender su posicion incongruente respecto de la mayoria (Davies, 1991,
2002), pero dificilmente realizan humor agresivo hacia la posicion mayoritaria,
sobre todo cuando estd firmemente asentada, porque ese tipo de humor no
seria socialmente divertido. De esta manera, mayorias y minorias se alivian
ambas con el uso del humor, pero lo hacen de distinta manera: unas para
reforzar su posicion dominante, otras para acomodar de la mejor manera
posible sus criticas humoristicas desde su posicion minoritaria.

¢De qué manera este modelo tedrico ayuda a explicar el humor caricatu-
resco y la prensa satirica de las décadas centrales del siglo xix espafiol? Como
deciamos, este periodo histérico fue especialmente turbulento y conflictivo
porque, como ocurrié en muchos otros paises europeos, sefiala el paso del
Antiguo Régimen a la modernidad. Ello provoco, entre otras muchas cosas,
practicas politicas radicalmente nuevas; sin duda, una de las mas importan-
tes fue la celebracion periddica de elecciones, una veintena durante las tres
décadas del periodo Isabelino —elecciones de caracter censitario— y cinco
elecciones mas durante el Sexenio Revolucionario —elecciones de sufragio
universal masculino—. Esta nueva dinamica politica electoral y democritica in-
trodujo importantes cambios semanticos y también concepciones del tiempo
radicalmente novedosas (Koselleck, 1979 [1993)]). A pesar de la polarizacion
politica y la aparente ausencia de una posicion social y politica mayoritaria,
el siglo xix espanol es, tal como explica Fernandez Sebastian en su ultimo
libro Historia conceptual del Atlantico Ibérico, un momento historico definido
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por una idea dominante: una especie de sobrevaloracion general esperanza-
dora en torno a la idea de la posibilidad de un futuro social y politico nuevo
frente a un pasado que empieza a considerarse caduco (Fernandez Sebastiin
2021). Mas alla de las divisiones ideoldgicas y de los proyectos partidistas,
sobrevuela en el siglo xix espafiol la creencia de que existe un horizonte del
futuro abierto a la intervencion humana, un imaginario politico susceptible
de albergar cambios profundos, incluso revolucionarios, para aumentar el
bienestar material e inmaterial de las personas. Obviamente, esa idea de
futuro y de progreso no fue del gusto de todos, pero sin embargo todos
estan de alguna manera involucrados en torno a la idea de que ese futuro
de cambio existia como una posibilidad evidente. No es extrafio, pues, que
las caricaturas y el humor satirico fueran conscientes de este espiritu epocal
y actuaran sabiendo lo que era posible humorizar y lo que no.

La posicion mayoritaria en el siglo xix espafiol estuvo vinculada a las
posiciones en torno a esta idea de progreso, ya fuera por parte de liberales
moderados, liberales mas progresistas o posiciones mas radicales y ruptu-
ristas, demorrepublicanas, quienes, mas alla de sus diferencias, que podian
ser muy grandes, defendian todos ellos los ideales de un futuro politico de
cambio y de progreso democritico a través de sentimientos como ilusion,
esperanza o dignidad. Incluso las vifietas comicas sobre los posibles abusos
en el ejercicio de la libertad de expresion, o sobre los extravios puntuales
en la senda progresista de la politica espanola, como explica Maria Eugenia
Gutiérrez en su trabajo de este mismo volumen, servian como acicate mo-
ralizador en favor de esta misma idea de progreso sostenido y constante.
Estas ideas y estos sentimientos eran tan extendidos que dificilmente se
convirtieron en objeto de burla y ridiculizacion en las caricaturas del periodo
historico analizado en este volumen. Por ejemplo, es muy dificil encontrar
vifietas que caricaturizasen a los ciudadanos en tanto pueblo democritico con
sus inclinaciones politicas a favor del progreso; al contrario, como muestran
sobradamente los capitulos de la primera parte de este volumen, la mayoria
de las satiras humoristicas se lanzaban contra los lideres politicos, que bien
por sus torpezas erraticas, por el faccionalismo partidista que representaban,
por su cinismo o por adoptar actitudes excesivamente conservadoras, cons-
tituian un freno a los avances de progreso liberal democratico. El ejemplo
de la corrupcion, que aparece reflejado en multitud de vinetas durante este
periodo, tal como muestran los capitulos de Gonzalo Capellan o Andrés Hoyo
en este mismo volumen, es harto significativo: la corrupcion aparece como
un fenémeno protagonizado por la clase politica, nunca por el pueblo —en
la mayoria de los casos, si acaso, éste aparece reflejado como un pueblo
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«sufriente»—, imagen poco compatible con cualquier idea de comicidad. Pensar
que el pueblo, en tanto sujeto politico democratico, debia ser también objeto
de humorizacion caricaturesca, en una sociedad cuyos individuos todavia
no habian alcanzado la plena participacion en el sistema democratico, se
antojaba una empresa muy complicada. El humor satirico de este tiempo
histérico estaba, como puede verse, remozado de altas dosis de moralidad
publica, donde una minoria —la clase politica— podia ser objeto de burla
y critica burlesca mientras la mayoria, esto es, el pueblo que aspira en el
futuro a mayores dosis de empoderamiento democratico y de bienestar, a
través de sus nobles acciones y sus valores impecables, quedaba fuera de
dicha ridiculizacion.

Frente a una prensa satirica mayormente a favor de posiciones de pro-
greso existio también una posicion humoristica mas conservadora —como
ocurre por ejemplo con la prensa carlista, mucho menos visible que la re-
publicana (Checa Godoy, 2016; Laguna & Martinez Gallego, 2018)—, donde
las vinetas también reflejan los ideales de futuro, de cambio politico y de
progreso, pero a través de los sentimientos de miedo o de incertidumbre.
Segun el modelo tedrico de Christie Davies que aqui hemos seguido, estas
posiciones mas conservadoras, en tanto que minoritarias, se refugiaron en
la opcion de satirizar las posibles ilusiones desbocadas, o alocadas, que ha-
bia detras de las proclamas de un futuro prometedor. Lo que es importante
resaltar aqui es que, al igual que ocurre con el humor satirico mas proclive
hacia lecturas progresistas, estas publicaciones reflejaban la importancia del
mismo imaginario publico dominante, esto es, la idea de que los conceptos
de futuro, de cambio y de revolucion politica eran una realidad muy factible.
Desde esta perspectiva, por tanto, a la hora de analizar una determinada
vifeta humoristica creemos que no es tan importante saber si esta orientada
ideoldgicamente hacia posiciones progresistas o conservadoras —en el caso
de las vinetas satiricas del siglo xix, defender el cambio politico revoluciona-
rio o fustigarlo— sino mas bien comprender que esa vifieta representa en si
misma un tnico imaginario politico dominante, frente al cual las reacciones
comicas mayoritarias y minoritarias se someten por igual.

Quizas hay un ejemplo, claramente mucho mas disruptivo, que permite
una aproximacion, aunque sea de forma indirecta, al fenémeno del humor
satirico en la Espafa del siglo xix y entender asi mejor esa aparentemente
extrafia colaboracion humoristica entre posiciones politicas distintas. Me
refiero a las acuarelas de tematica satirico politica, con un fuerte conteni-
do pornogrifico, que se conocen como Los Borbones en pelota. Como es
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sabido, estas caricaturas, que tienen como elemento central una ridiculiza-
cion obscena de la reina de Espana Isabel II, permanecieron en el anonimato
hasta que en 1986 la Biblioteca Nacional compro 89 de estas caricaturas a
un vendedor an6nimo, y otras cuatro mas en el afo 2004, sobre un total
que, se supone, rondarian originalmente las 111 caricaturas. Se desconoce
la autoria de estas caricaturas, aunque por los temas que trata se sabe que
fueron hechas entre 1868 y 1869, durante el periodo transitorio entre el
reinado de Isabel 1I y el Sexenio Revolucionario. Se ha hablado de autorias
muy diversas, desde los hermanos Valeriano y Gustavo Adolfo Bécquer —
de filiacion mas bien moderada— hasta el famoso pintor y dibujante de la
revista Gil Blas, de filiacion republicana, Francisco Ortego (SEM, 2012)!. No
es descartable, incluso, una autoria colectiva, entre personas de intereses
diversos e inquietudes comicas incluso contrapuestas. Sigue siendo una
discusion abierta el origen de estas laminas, entre otras cosas porque no
resulta ficil adivinar cual podria ser la motivacion ideolégico-politica de
las mismas: no es descabellado pensar que las fobias que ciertas miradas
satiricas republicanas pudieran tener hacia la institucion monarquica colusio-
nan con las fobias palaciegas que distintas facciones conservadores habian
tenido historicamente y tenian hacia la persona de Isabel 11, especialmente
en los convulsos anios sesenta, tras la Revolucion del La Gloriosa en 1868
y el exilio de la reina, en los que estaba en juego la sucesion al trono. Lo
que si parece claro es que estas facciones ideologicamente contrapuestas si
coincidian, en cambio, en una cosa: lejos de proponer un modelo de satira
tendente a reivindicar una sexualidad libre y progresista, Los Borbones en
pelota muestran por el contrario un intento bastante obvio de sexismo porno-
grafico y de misoginia con el objetivo de vejar y de cosificar obscenamente
la figura de la reina Isabel II y sus supuestas intrigas politicas. El hecho de
que estas caricaturas permanecieran en el anonimato y la ocultacion hace
preguntarse hasta qué punto estos dibujos formaban parte o no del tipo de
satira respetable y moralizadora que proliferaba en la prensa satirica de esta
época, esto es, reflejaba lo que el publico mayoritariamente consideraba
como digno de burla. Tal vez responder a esta pregunta (scual hubiera sido
la reaccion social ante la publicacion de estas vifetas, y cual hubiera sido la
reaccion social ante el creador de las mismas?) exceda los limites de este
capitulo, pero no es inoportuno recordar, como sefala Isabel Burdiel, que
esta obra satirica «alude directamente a las tensiones entre la coalicion re-
volucionaria después de la Revolucion de 1868» (SEM, 2012: 69). Si el humor

' Sobre este tema remito a la «ntroduccion» del presente volumen.
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no cuenta con una mayoria social en quien apoyarse, aunque sea en forma
de transgresion carnavalesca, como una simple valvula de escape, porque
sus efectos sociales son dificiles de predecir y controlar, es mejor dejarlo
para que sea gozado, en su caso, en los sotanos ironicos de la depravacion
privada. De hecho, en Espafia hubo que esperar todavia mas de un siglo,
hasta que una portada de la famosa revista satirica El Jueves utilizase en
2007 una imagen obscena similar relativa a la Monarquia espanola, en este
caso del entonces principe Felipe con su esposa Letizia. En este caso, la
supuesta critica satirico-obscena hacia figuras de la Monarquia espanola si
sali6 a la luz como un depravado divertimento publico general, pero en un
momento histérico en el que la satira ya apenas tenia efecto mas alld de lo
que produce una politica del escindalo irritante y fugaz.
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