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Los grupos humanos del Paleoliti-
co superior aprovecharon intensamente
las posibilidades cinegéticas que ofrecia
el breve desfiladero del rio Carranza, en
el limite entre los territorios actuales de
Cantabria y Vizcaya. Varias cuevas de
ese entorno conservan pinturas y graba-
dos rupestres de aquella época, ademds
de otros restos de las ocupaciones y
visitas de los paleoliticos. Este libro ofrece
un estudio de las manifestaciones grdfi-
cas de las cuevas del Arco A, Arco B-
C, Pondra y Morro del Horidillo, integrado
con el de otfros conjuntos parietales in-
mediatos, ya conocidos de antiguo:
Venta de la Perra y Sotarriza.

El grupo de cavidades decoradas
del rio Carranza, que es uno de los mds
densos de la regién cantdbrica, ofrece
informaciones de interés sobre los com-
portamientos humanos en las fases an-
tiguas del Paleolitico superior. Especial-
mente en lo referido a los espacios se-
leccionados por los artistas y las condi-
ciones de trabajo, a la variabilidad de
los procedimientos técnicos y de las
formas de composicién de las figuras
de animales y signos, a la cronologia, etc.
Su estudio facilita una vision actudlizada,
y mds amplia, de aquel sorprendente
inicio de la expresion pldstica en el norte
de la peninsula Ibérica.
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1. Presentacion

| rio Carranza discurre entre su amplia cuenca
de cabecera, en el occidente vizcaino, y el
valle principal del rio Asén, dispuesto de sur a
norte en el centro de la regidon cantdbrica. En su
camino hacia el mar, este rio franquea los maci-
zos calcdareos que separan el valle de Carranza
de la comarca de Ramales. El desfiladero resul-
tante, breve pero de paredes escarpadas,
constituye el paso mds angosto sobre una de
las vias de comunicacion tradicionales mds
importantes entre los territorios de Cantabria y
Vizcaya. Ademds de constituir un paraje de
gran belleza, a la sombra del Pico del Carlista y
de la Pena Rebuno, esta garganta cuenta con
un asombroso nUmero de yacimientos arqueo-
I6gicos en cueva, siendo frecuentes los que
muestran restos de la actividad de los cazado-
res paleoliticos, e incluso decoraciones parieta-
les de esa época.

Algunos de los conjuntos rupestres del
desfiladero, en concreto los de las cuevas del
Arco A 'y B, de Pondra y del Morro del Horidillo,
fueron localizados en 1983 por el Colectivo para
la Ampliacién de Estudios de Arqueologia
Prehistérica (desde aqui CAEAP), que ademds
publicé las primeras aproximaciones (Munoz
Ferndndez et al., 1991, y en similares términos,
San Miguel y Gédmez Arozamena, 1992). Dado el
interés de estos conjuntos, proyectamos desde
el Departamento de Ciencias Histéricas de la
Universidad de Cantabria una investigaciéon
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algo mds amplia y pormenorizada, que, en Ulti-
mo término, permitiese una integracién mas pre-
cisa de estos yacimientos en el conocimiento
del fendbmeno artistico paleolitico en la regiéon
cantdbrica. Los nuevos conjuntos rupestres, de
otro lado, se situaban en las inmediaciones de
las cuevas de Venta de la Perra y de Sotarriza y
Cueva Negra, con manifestaciones parietales
conocidas y estudiadas desde los primeros anos
delsiglo (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911). Tal
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acumulacién de yacimientos imponia una apro-
ximacién de conjunto que considerase todas las
manifestaciones artisticas paleoliticas de ese
desfiladero y su vinculacion con otros restos de
la actividad paleolitica, su yuxtaposicidon en tan
breve espacio y, en relacion a ello, el mismo
papel jugado por ese entorno geogrdfico tan
particular. En este libro se exponen los resultados
de nuestro trabajo en, y sobre, las cuevas del
desfiladero del Carranza.



2. La investigacién arqueoldgica
de un paraje privilegiado

uena parte de los yacimientos arqueoldgicos del
desfiladero han sido ya objeto de diversos estu-
dios a lo largo del siglo que acaba de finalizar. En
este corredor fronterizo han coincidido investiga-
dores de distintas procedencias —especiaimente
de centros de Santander y del Pais Vasco- v,
sobre todo, con distintos planteamientos y obje-
tivos. Trataremos en este capitulo de resumir la
informacion conseguida en esos trabajos, para
explicar la situacién de partida del nuestro.

1. Los inicios de la investigacion (1904-1936)

El desfiladero del Carranza entré a for-
mar parte de los catdlogos arqueoldgicos desde
las primeras prospecciones realizadas en la
region con cierta intensidad, en los primeros anos
del siglo. En estas localizaciones y trabajos inicia-
les jugaron un importante papel el ferrocarril de
via estrecha, inaugurado en la década de los
ochenta del siglo pasado (Gonzdlez Sainz, 1999
b: 47) y el mismo cardcter del desfiladero como
canalizador de comunicacion a escala regional.
Desde el tren, a su paso por Venta de la Perrq, se
aprecia perfectamente el frente rocoso en el
que se abren las bocas de las cuevas que llevan
ese mismo nombre, y también los arbotantes
calizos inmediatos a las cuevas del Arco.

En esta primera etapa, Lorenzo Sierra
—del colegio de los PP. Paules de Limpias- locali-
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za algunos grabados en la cueva de Venta de
la Perra (en 1904), una pintura de caballo en
negro en la de Sotarriza (en 1906) y diversas mar-
cas negras en las paredes de Cueva Negra, asi
como los yacimientos arqueoldgicos de la pri-
mera de esas cuevas y de la inmediata de El
Polvorin. Los hallazgos de arte rupestre, ademds de
ser recogidos en las Notas sobre el mapa paletno-
grdfico, una suerte de primera carta arqueolégica
regional (Sierra, 1908: 112-115), fueron estudiados
en el espléndido trabajo de H. Alcalde del Rio,
H. Breuil y el mismo L. Sierra, Les Cavernes de la
Région Cantabrique, de 1911.

Tras el cese de la actividad del equipo
del Institut de Paléontologie Humaine en la re-
gion, en torno a 1914, no se vuelve a trabajar en
el desfiladero hasta 1931, ahora desde el Pais Vas-
co. Es entonces cuando José Miguel de Baran-
diaran y Telesforo de Aranzadi realizan algunas
exploraciones por encargo de la Junta de
Cultura de la Diputacion de Vizcaya. Se excavan
asi las cuevas de Venta de La Perra y El Polvorin
(Barandiaran, 1947, 1953, 1958) y se explora la del
Bortal, en la que habian aparecido dos urnas
funerarias. Estos trabajos explicitaron un contexto
arqueoldgico, ocupacional, para las manifesta-
ciones rupestres analizadas antes. En Venta de la
Perra se documentaron materiales cerdmicos de
la prehistoria reciente, y otros liticos de tipologia
musteriense y aurinaciense. También aparecieron
industrias aurinacienses en la inmediata cueva
del Polvorin. De los trabajos anteriores a la Guerra
Civil en el desfiladero, y de la gran profusiéon de
cavidades conocidas ya entonces, realizd un
interesante resumen Nicolds Vicario de la Pena
en un trabajo escrito entre 1933 y 1935, pero edi-
tado cuarenta anos después.

2. Una larga etapa intermedia (1940-1980)

Tras el oscuro paréntesis de la Guerra
Civil, las investigaciones se reinician en la década
de 1950. Siguiendo la estela de J. M. de Baran-
diaran, son investigadores vascos los mds intere-
sados ahora en estos yacimientos (en muchos
casos discipulos suyos como |. Barandiaran Maestu,
J. M. Apelldniz, J. Altuna, u otros mds vinculados a
circulos espeleoldgicos como E. Nolte). O tam-
bién investigadores de la Universidad de Zarago-
za (A. Beltran y P. Casado). Por el contrario, la
investigaciéon arqueolégica que se realiza du-
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rante estos anos en Cantabria, replegada en lo
referido al arte rupestre paleolitico a las cuevas
del monte Castillo, Cullalvera y poco mds, pare-
ce abandonar este espacio limitrofe.

La investigacién en el desfiladero,
durante esta segunda etapa, hace referencia a
varios aspectos complementarios. En primer
lugar, la ampliacion de la documentacién del
arte rupestre (nuevos grabados en Venta de la
Perra: Barandiaran Maestu, 1967: 203; Grupo
Espeleoldgico Vizcaino —-desde aqui GEV- 1978:
31)., y sobre los depésitos arqueoldgicos, con la
ordenacion y denominacién de las distintas
bocas de Venta de La Perra que aun emplea-
mos (A. Ferrer, 1944; Nolte 1962) y nuevas infor-
maciones de cardcter puntual (Nolte, 1968). De
igual modo, la documentacion arqueolégica se
integra en trabajos de sintesis sobre el Paleolitico
y Epipaleolitico del Pais Vasco (Ba-randiaran
Maestu, 1967), diversos estadios de la Prehistoria
reciente (Apelldniz, 1973, 1975), y mds adelante,
en la Carta arqueolégica de Vizcaya (Marcos
Munoz, 1982). El papel de los yacimientos del
desfiladero es sin embargo muy poco relevante
en esas sintesis, y en el ca-so de El Polvorin —con
un registro esencial para las primeras fases del
Paleolitico superior de la regidén cantdbrica-
muy por debajo de sus po-sibilidades.

Centrandonos en lo referido al arte
rupestre paleolitico, los conjuntos de Venta de la
Perra y Sotarriza fueron retomados por H. Breuil
(1952: 343) en su mds conocido trabajo de sinte-
sis. Precisa la atribucion del primero al ciclo auri-
naco-perigordiense, probablemente del *Aurina-
ciense”, a partir de la presencia de algunas con-
venciones antiguas como la representacion de
animales con una sola pata por par, o la misma
simplicidad técnica del conjunto. Por el contra-
rio, el caballo de Sotarriza es asignado, sin
demasiada seguridad, al Magdaleniense anti-
guo. Lamentablemente, A. Leroi-Gourhan no
integrd esos conjuntos en su principal sintesis mas
que a efectos estadisticos, y con cierta subjetivi-
dad (1965: 465, en fig. 765). En el cuadro de
temas referido, Sotarriza aparece junto a un
signo de interrogacioén, acaso por no existir evi-
dencia de bisonte asociado al caballo conoci-
do; por su parte, Venta de la Perra es integrado
entre los conjuntos definidos por la férmula
“bisonte-caballo-0so0”, siendo el segundo de
esos animales desconocido en la cueva.
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De ofro lado, esos conjuntos parietales
aparecen referenciados, y reevaluados en oca-
siones, en las sintesis que se iban generando en la
regién cantdbrica. Asi, el trabagjo de I. Barandia-
ran (1967: 203, 176) asume la cronologia estilistica
propuesta por Breuil para Venta de la Perra. Enun
catdlogo sobre los conjuntos de arte rupestre de
la regidon cantdbrica, J. Gonzdlez Echegaray
(1978: 53) asigna ya dicho conjunto al estilo Il de
los definidos por Leroi-Gourhan (y mds bien a los
finales del Perigordiense). Mencidén aparte mere-
ce la revision del arte rupestre de Venta de la
Perra readlizada por A. Beltrdn (1971), durante
muchos anos el trabajo mds completo sobre ese
conjunto. En él niega, con toda justicia, el cardc-
ter paleolitico del supuesto caprido grabado de
la cueva del Polvorin (Beltradn, 1971: 388), que
pululaba por la bibliografia desde finales de la
década de 1950. Algo mds recientemente se
publicaron nuevas revisiones directas del con-
junto de Venta de la Perra (Ferndndez Ibdiez,
1978; GEV, 1978).

3. Trabajos actuales

En las dos Ultimas décadas la investi-
gacion de los yacimientos conocidos en el des-
filadero ha sido desarrollada por estudiosos de
Santander y el Pais Vasco, con objetivos nota-
blemente contrastados. Mientras que los prime-
ros se han orientado a la prospeccion del fené-
meno artistico, los segundos se han centrado en
el andlisis de las industrias y yacimientos de habi-
tacion. Sélo en los Ultimos anos tiende a romper-
se esta bipolarizacién de objetivos, esencial-
mente por el mayor interés de los autores proce-
dentes de las universidades del Pais Vasco y de
Deusto por el fendmeno artistico, especialmente
a partir del trabajo de J.M. Apelldniz (1982) sobre
el arte del Pais Vasco (y sus vecinos).

La revisidon de los conjuntos de Sotarriza
y Cueva Negra emprendida en 1983 por la
Asociacion Cdantabra para la Defensa del Patri-
monio Subterrdneo (desde aqui ACDPS), por en-
cargo de la Comisién Nacional de Arte rupestre,
obtuvo interesantes resultados a medio plazo.
Ademds de documentar nuevos motivos parie-
tales en Sotarriza, y la existencia de un paso inte-
rior entre esta gruta y Cueva Negra (ACDPS,
1986: 34; San Miguel et al., 1986-1988: 48-49), dio
pPaso a nuevas prospecciones en la zona, a

cargo de las mismas personas salvo excepcion,
pero ahora encuadradas en el CAEAP. Este co-
lectivo advirtié la abundancia de yacimientos en
cueva con restos industriales en superficie, y el
interés y potencialidad arqueoldgica de la zona.
De esta manera, localizan en 1983 figuras rupes-
tres paleoliticas en varias cuevas del desfiladero,
publicando algunos estudios tiempo después
(Munoz Ferndndez et al., 1991: 89-140; San Miguel
y Goémez Arozamena, 1992). Uno de los nuevos
yacimientos, el de la cueva del Arco B, era un
conjunto rupestre relativamente amplio vy, sin
duda, importante, en tanto que otros —las cuevas
del Arco A, Pondra y Morro del Horidillo- apenas
contaban con una sola representacion (ademds
de marcas negras), aunque también de gran
interés. Al tiempo, estos autores registran restos
industriales de superficie en un buen niUmero de
sitios, incluyendo casi todos los citados. En para-
lelo, también los espeledlogos vizcainos habian
localizado restos prehistéricos en la superficie en
las cuevas del Arco (GEV, 1990: 57 y é6), aunque
no manifestaciones rupestres. Los Ultimos datos
sobre algunas pequenas cavidades del desfila-
dero son aportados de nuevo por E. Munoz y J.
Gbémez Arozamena (1995).

Como ya hemos indicado, otros inves-
tigadores se centraron en la revisién de los mate-
riales arqueoldgicos procedentes de los yaci-
mientos ya cldsicos del desfiladero, Venta de la
Perra y El Polvorin. Destacan asi los trabajos de A.
Baldedn (1990) sobre las industrias musterienses
de Venta de La Perra, de R. Ruiz Idarraga sobre
las del Paleolitico superior antiguo, con una pri-
mera publicacién detallada del instrumental
6éseo aurinaciense de la cueva de El Polvorin
—que incluye piezas tan caracteristicas como
azagayas de base hendida- entre otras aporta-
ciones (Ruiz Idarraga, 1989, 1990: 99). Finalmente,
A. Arrizabalaga (1995) dedica una parte impor-
tante de su tesis doctoral a las industrias de los
niveles de inicios del Paleolitico superior de Venta
de La Perra y de El Polvorin, con ocupaciones
sucesivas hasta el periodo Gravetiense.

En los Ultimos anos, en paralelo al
desarrollo de nuestro trabajo en las cuevas del
Arco, Pondra y Morro del Horidillo, R. Ruiz Idarra-
ga ha realizado un interesante trabajo de andli-
sis técnico de los grabados de Venta de la Perra
y de revisidn de ese conjunto (Ruiz Idarraga vy
Apelldniz, 1998-99). De igual forma, la tesis doc-
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toral de R. Gonzdlez Garcia (1996) incluye una
revision de los conjuntos tradicionales del desfi-
ladero. Finalmente, la de X. Gorrochategui
(1997), en trance de publicacién, aporta un
estudio exhaustivo y abundante informacién
grdfica sobre Venta de la Perra. Otro investiga-
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dor procedente de la Universidad del Pais
Vasco, M. Garcia Diez, ha revisado estos Ultimos
anos los pigmentos y otros aspectos técnicos en
las pinturas paleoliticas de las cuevas de la zona
de Ramales, incluidas las del Arco y Pondra, con
vistas a su tesis doctoral.



3. Nuestro estudio: objetivos,

procedimientos y desarrollo de los trabajos

n 1993 nos propusimos un andlisis integrado de
las manifestaciones artisticas del desfiladero,
contando para los trabajos sobre el terreno en
las nuevas cavidades (cuevas del Arco, Pondra
y Morro del Horidillo) con el permiso reglamenta-
rio de la Consejeria de Cultura, Educacién y
Deporte del Gobierno de Cantabria. A partir de
lo ya publicado por el CAEAP, se trataba, en pri-
mer lugar, de obtener una documentacién mds
precisa de las manifestaciones grdéficas. Ello exi-
gia un andlisis descriptivo mdas pormenorizado y
una evaluacién de las nuevas cavidades que
abarcase aspectos poco contemplados en los
trabajos iniciales (entre otros, la estructuracién
topogrdfica, la seleccidén y organizacién de los
paneles, los condicionantes del trabajo paleoliti-
co, datacién absoluta, etc.).

Entre los objetivos contemplados, y en
segundo lugar, se trataba también de lograr una
mayor difusidn de estos conjuntos —practica-
mente desconocidos entonces entre los espe-
cialistas- y una adecuada proteccién de los mis-
mos. En el caso de las cuevas del desfiladero,
ese trabajo de difusidn es de especial interés por
tratarse, en muchas ocasiones, de obras realiza-
das en lienzos de dificil acceso, o en salas de
muy pequeno tamano. De otro lado, la conser-
vacion general de los nuevos conjuntos rupestres
es muy deficiente, a causa de procesos natura-
les de degradacion, visitas incontroladas a las
cuevas y, sobre todo, debido a la utilizacién de

17 »



1 NUESTRO ESTUDIO: OBJETIVOS, PROCEDIMIENTOS Y DESARROLLO DE LOS TRABAJOS

los vestibulos y galerias mas cercanas como refu-
gio del ganado de ovejas y cabras que pasta
por las laderas inmediatas. De manera que algu-
nos lienzos, ya notablemente degradados, corrian
serio peligro de desmoronarse o desaparecer
totalmente (asi el techo de la sala de las pinturas
de Arco C, y varias de las figuras pintadas en el
sector Il de Arco B). Quizd en un exceso de opti-
mismo, pensamos que el andlisis y la difusion de
resultados favorecerian una mdas adecuada pre-
servacion, y al menos se ha conseguido ya la ins-
talaciéon de verjas metdlicas con puerta en la
entrada a las cuevas de Morro del Horidillo,
Pondra, Arco C, By Arco A. Lareiterada solicitud,
nuestra y de los colegas del CAEAP, fue atendi-
da por el Servicio de Patrimonio de la Consejeria
regional de Cultura, que encargd el cierre en
1998, corriendo el Gabinete de Arqueologia
(desde aqui GAEM) con el control arqueolégico
de los pequenos sondeos necesarios para la
cimentacion.

Como ya hemos indicado, la existencia
de otros conjuntos artisticos paleoliticos en el
mismo desfiladero (cuevas de Venta de la Perrq,
de Sotarriza y, con mds reticencias, Cueva
Negra), hacia muy recomendable el andlisis inte-
grado de todos estos sitios. En el marco de estu-
dios de Arte rupestre paleolitico en la regidén can-
tadbrica son frecuentes los descubrimientos de
nuevas cavidades, casi siempre aisladas o distan-
tes de otros centros similares, con conjuntos
rupestres por lo general pequefnos. En los Ultimos
quince anos hemos tenido oportunidad de estu-
diar algunas de ellas (Las Brujas, ElI Otero,
Emboscados y Sotarrana, El Linar, Sovilla, Grande,
La Llosa..., entre otras de mayor calado). Frente a
esta clase de localizaciones, el desfiladero del
Carranza ofrecia cuatro nuevas cavidades con
arte rupestre muy cercanas a otras dos ya cono-
cidas de antiguo, y un buen nimero de otros
yacimientos arqueoldgicos. La consideraciéon
integrada de todas ellas permitia un andlisis com-
parativo y cronolégico de mayor entidad, y el
planteamiento, al menos, de algunas preguntas
sobre la relacién de las decoradas entre si, y res-
pecto al resto de cavidades con restos de ocu-
pacién paleolitica. Dicho de otra forma, nos per-
mitia interrogarnos sobre su posible jerarquizaciéon
al modo del monte Castillo (que engloba cuevas
con decoraciones de muchas épocas y ocupa-
ciones habitacionales diversas —El Castillo e inclu-
so La Pasiega-, junto a conjuntos puntuales y
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poco mds o menos sincrénicos en sitios aparente-
mente poco ocupados -Las Monedas y Chime-
neas-). La comparacién no sélo entre conjuntos
concretos sino entre agrupaciones comarcales
es cada vez de mayor interés en la region, en la
que se van definiendo diversas concentraciones
(a las indicadas, deben sumarse la del valle me-
dio del Naldn, con distintas clases de conjuntos de-
corados, en ocasiones complementarios entre si
segun se ha sugerido -Fortea, 1989: 201-, las del
macizo de Ardines, actualmente en revisiéon, y la
comarca litoral de La Llera, o las de los rios Cares,
Nansa y Calera. Finalmente, la coincidencia de
todas estas cuevas decoradas sobre apenas un
kiibmetro de longitud en el desfiladero del
Carranza imponia un acercamiento al papel
jugado por el entorno mismo en esa concentra-
cién de actividad paleolitica y de arte rupestre.

Estos conjuntos artisticos del Carranza,
con sus contenidos especificos, permitian fijar
otros objetivos. La presencia -segun pudimos
observar- de procedimientos técnicos como el
trazo tamponado de color rojo en figuras rupes-
fres de Arco A, Arco B y de Pondra, y la misma
situacion geogrdfica del desfiladero (uniendo
los territorios donde se encuentran las cavidades
en que esa técnica estd mas desarrollada:
Covalanas y Arenaza), nos obligaba a evaluar el
concepto de “Escuela de Ramales”, y a precisar
una postura ante la propuesta del profesor
Apelldniz, acaso matizable en la actualidad. En
este sentido, la localizacién entre 1993y 1996 de
grabados figurativos tanto en El Arco A, como
en Arco B-C y en Pondra, donde como hemos
anticipado también estd presente la pintura de
trazo tamponado, es un factor que no se daba
en Covalanas, La Haza, Arenaza o Pasiega A, y
que permite una evaluacién mas amplia de las
vinculaciones entre las cavidades agrupadas en
esa escuela de Ramales y otros conjuntos rupes-
tres grosso modo sincrénicos de la region, ade-
mds de precisar su dmbito cronolégico.

La base esencial de nuestro estudio
radica en la documentacién y posterior andlisis
de los nuevos conjuntos rupestres del desfilade-
ro. A este trabajo hemos sumado una revision
mds somera de las cuevas conocidas fradicio-
nalmente (Venta de la Perra, Sotarriza y Cueva
Negra), y el andlisis de los materiales arqueolégi-
cos y caracteres de un buen niumero de otros
yacimientos concentrados en ese entorno. En lo
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referido a los procedimientos seguidos cabe dis-
finguir los siguientes aspectos:

1. Cartografia y toponimia. En la biblio-
grafia arqueoldgica se advierten algunas diver-
gencias en la denominacién de accidentes
topogrdficos concretos (Pico del Carlista o del
Mirén) y de algunas cuevas (en especial en las
de Venta de la Perra y Cueva Negra). En princi-
pio, hemos seguido para los términos geogrdfi-
cos las denominaciones que figuran en el Mapa
Topogrdfico Nacional de Espana del Instituto
Geogrdfico Nacional, hojas 60-I (Ramales de la
Victoria) y 60-lll (Concha), a escala 1/25.000,
que son también la base de los planos que se
ofrecen. Sobre el terreno, ademds de estos,
hemos empleado la topografia a escala 1/5000
de la Diputacién de Santander (de 1981), hoja
X|I-35. Para los nombres de cuevas utilizamos las
denominaciones originales, o mds antiguas (ca-
so de Venta de la Perra y Cueva Negra), salvo
excepcion (Morro del Horidillo). Con todo, trata-
remos algo mds en extenso cada problema par-
ticular en el capitulo correspondiente a cada
yacimiento.

2. En cuanto a la topografia de las
nuevas cavidades hemos tomado como base la
redlizada —a brujula, clinbmetro y cinta métrica-
por el CAEAP (Munoz et al. 1991), ampliandola
en algunos sitios con nuevas salas y corredores,
o modificando el perfil de ciertas zonas. No es
una topografia de precision, pero si suficiente
para los objetivos que perseguimos, segun cree-
mos. La informacién se organizé con el progra-
ma Corel Draw, integrando en la topografia
diferentes informaciones (situacion de los pane-
les rupestres, marcas negras y otras alteraciones
parietales, restos de depdsitos, industrias de
superficie, puntos de toma de muestras para
datacién etc.). Se han realizado planos a distin-
tas escalas para representar la proyeccion verti-
cal de las figuras del techo, o su situacién en las
secciones. Los planos son pues esenciales, no
sdlo como apoyo de la descripciéon y guia de
visitantes, sino como elemento del andlisis que
facilita, en Ultimo término, un acercamiento a
los comportamientos paleoliticos (estructuraciéon
de contenidos, seleccion de lugares, condicio-
nantes del tfrabagjo, etfc.).

3. El andlisis de los paneles y de las figu-
ras siguié un procedimiento similar al desarrolla-

do junto a R. de Balbin en la cueva de La
Pasiega. A cada unidad grdfica, no todas ellas
“representaciones”, dedicamos una ficha en la
que se tomaron los datos referidos a situacién,
motivo o tema representado, procedimiento téc-
nico, dimensiones, caracteres fisicos del soporte y
posicién de trabajo, construccién y rasgos estilis-
ticos, vinculacién con figuras proximas, conser-
vacién, accesibilidad y visibilidad, etc. De esta
forma revisamos los paneles ya conocidos, rein-
terpretando algunas de las figuras, y se ahadie-
ron algunas nuevas composiciones parieta-
les. Fue esencial en este trabajo el empleo de
un generador eléctrico convencional y ldmpa-
ras fluorescentes frias. Ello ha permitido evaluar
en los nuevos conjuntos rupestres hasta 86 moti-
vos de cronologia paleolitica (con 19 represen-
taciones de animales), frente a los 16 motivos
(incluyendo 5 figuras de animales) de los traba-
jos publicados con anterioridad sobre estos
yacimientos.

4. Se han organizado las distintas cavi-
dades en sectores topogrdaficos sucesivos, des-
de la entrada hasta el fondo. La organizacion de
las manifestaciones rupestres es algo mds com-
pleja. Hemos dado un numero correlativo,
desde la entrada, a cada uno de los motivos
rupestres que consideramos de origen antrépico
y cronologia paleolitica, con mayor o menor
grado de certeza. La descomposicidn de los
lienzos decorados en representaciones indivi-
duales es, en principio, casi siempre sencilla. En
los casos de manchas informes, series de trazos
grabados no figurativos, composiciones pinta-
das muy perdidas etc., hemos empleado como
elementos discriminantes los procedimientos
técnicos empleados y, en ocasiones, las dimen-
siones del drea afectada y el concepto de
campo manual (Leroi-Gourhan, 1983: 19) (asi en
los sectores | de Pondra, y Il y V de Arco B-C).

La amplia variedad de muestras parie-
tales detectadas nos aconsejé emplear nume-
raciones independientes para otras clases de
motivos, como las manifestaciones humanas
recientes (r/1...) y las alteraciones grdficas de
origen animal (g/1...). No hemos considerado
en este libro la totalidad de alteraciones regis-
tradas, sino Unicamente aquellas situadas en la
proximidad de paneles paleoliticos, o que ofre-
cieran dudas sobre su cardcter. Las marcas
negras en carbdén vegetal, muy abundantes
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sobre todo en la cueva del Arco A, nunca figu-
rativas, se han numerado por agrupaciones
naturales, y correlativamente (m/1...), dando un
mismo nuUmero a cada agrupacion topogrdfica,
tanto si se trata de una marca aislada como de
una amplia serie de tiznazos en continuidad a lo
largo de ocho metros (como sucede en la
pared derecha del sector Il de Arco A, y que
denominamos m/3). Esto no se debe a desinte-
rés por ese fendmeno parietal, que afecta a un
buen nuUmero de cavidades en la regién, sino a
nuestra conviccidén de que su forma es, al me-
nos en los yacimientos que estudiamos, aleato-
ria y no relevante (vid. cap. IV.4). Por esa misma
razédn no hemos realizado calcos detallados de
estas marcas negras.

5. Las representaciones grdficas, o cal-
cos, se han realizado en todos los casos a partir
de diapositivas de 35 mm, contando siempre
con la informacién tomada en la cueva, que
incluye croquis a mano alzada, diversas medi-
das de los motivos y una descripcidon pormenori-
zada. Los calcos fueron cotejados en la cavi-
dad, y eventualmente corregidos en algiun de-
talle. Mas adelante se han digitalizado esos di-
bujos y, con un programa de tratamiento de ima-
gen, se ha intentado homogeneizar la represen-
tacion de distintos accidentes (grietas, lineas de
corrosion, costras calcdreas, fésiles, etc.), que
frecuentemente juegan un papel relevante, asi
como las clases de grabado o de pigmento,
contando siempre con la informacién tomada
en la cueva. Esta Ultima fase del trabajo fue rea-
lizada materialmente por L. Teira en el Depar-
tamento de Ciencias Histéricas de la Universidad
de Cantabria.

Estos calcos pretenden ilustrar no sélo
la morfologia de figuras concretas, sus alteracio-
nes y conservacion, sino la composicién de los
lienzos y los accidentes fisicos que han condicio-
nado la representacién, o que en ocasiones,
han sido instrumentalizados e integrados en ésta
por los artistas paleoliticos. Hemos intentado
reproducir en estos calcos lo que veia el artista
desde el lugar de trabajo o un punto algo mas
separado, utilizando por tanto tomas frontales
de las representaciones. En buena parte de las
figuras, el calco se ha realizado a partir de una
Unica fotografia, montando después los calcos
de figuras yuxtapuestas en una sola Idmina
(siguiendo las proporciones y posiciones explici-
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tadas, por su parte, en fotografias frontales de
todo el conjunto). Ha sido necesario trabajar a
partir de varias fotografias (desde el mismo lugar
y con distintos puntos de iluminacién rasante) en
casi todos los grabados. Finalmente, ha sido
algo mds compleja la reproduccidn de una
composicidon de signos y un par de figuras ani-
males, vinculados entre si, en el techo del sector
I de Arco B, un lugar especialmente angosto.
Dado que ese techo no es exactamente plano,
en el calco propuesto (fig. 20) hemos sintetizado
puntos de vista distinfos pero muy cercanos,
infentando reproducir la imagen mental de la
composicidn que obtenia el artista (y el espec-
tador actual), tendido casi boca arriba en el
suelo, con pequenos movimientos de la cabeza.
La integracion de los calcos particulares en una
sola composicion se ha basado, en este caso,
en las medidas y croquis a mano alzada toma-
dos en la cueva.

Finalmente, las figuras del capitulo de
Geomorfologia fueron preparadas por M.
Frochoso y luego formalizadas por Julidn Alonso,
en el Departamento de Geografia, Urbanismo y
Ordenacioén del Territorio.

6. De igual forma, durante las visitas de
1995y 1996, completamos la recogida de mate-
riales arqueoldgicos de superficie realizada con
anterioridad por el CAEAP. Las escasas industrias
recogidas, ya inventariadas y sigladas, se depo-
sitaron en el Museo Regional de Prehistoria de
Santander. Fueron analizadas y clasificadas con
sistematicas tradicionales (principalmente, Bor-
des, 1961 y Laplace, 1974) y se recogen con ma-
yor amplitud en un trabajo anterior (San Miguel,
1996). Buena parte de los dibujos que reproduci-
mos se los debemos a Alis Serna.

Nuestro proyecto se ha venido desarro-
llando en varias fases. Conviene indicar que, en
el caso de los trabajos sobre arte rupestre, las dos
etapas esenciales de la investigacion —trabajo de
recogida de informacién, en el campo, y de and-
lisis, en el laboratorio- estdn mucho mds entre-
mezcladas que en ofras actividades arqueoldgi-
cas, de manera gue no se suceden en el tiempo
tan drésticamente. Frente a la excavaciéon arqueo-
I6gica nuestro trabajo no es destructivo, y la do-
cumentacién obtenida en el campo y luego
anadlizada debe contrastarse de nuevo en los
yacimientos, por ofra parte muy proximos a nues-
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tro centro de trabajo. De igual forma, el actuar no
sobre una zona concreta de los sitios sino sobre la
totalidad de suelos, paredes y techos, y la misma
naturaleza de la arquitectura carstica, de los lien-
zos decorados, y su conservaciéon variable, permi-
ten entender el ocasional descubrimiento de nue-
vas evidencias rupestres incluso en momentos ya
muy avanzados de la investigacion.

El frabajo de campo se desarrollé esen-
cialmente en los veranos de 1994y 1995, y en la
primavera y verano de 1996, con una pequena
subvencién, ese Ultimo ano, de la Consejeria de
Cultura del Gobierno de Cantabria. La mayor
parte de los gastos, necesariamente muy limita-
dos, se sufragaron a cuenta del Fondo de
Investigacion Universitaria del Departamento de
Ciencias Histdricas de la Universidad de Can-
tabria, u otros presupuestos del mismo centro, al
que pertenece ademds casi todo el material
empleado (equipo de iluminacién, fotogrdfico,
informatico...). En total hemos invertido 20 jorna-
das de trabagjo sobre el terreno, con un equipo
medio de cuatro personas.

En estos frabagjos de campo, debemos
destacar la estrecha colaboracion de muchos
de los integrantes del CAEAP, muy especialmen-
te Emilio Munoz Ferndndez, Alis Serna y Angeles
Valle. Y también de José Manuel Expdsito, Jesus
Goémez Arozamena, Javier Herrera, Belén Mal-
pelo, Ana Molino, Ramdn Montes, Ricardo Prie-
to, y Miguel Tazén. También jugaron un papel
relevante algunos alumnos de la Facultad de
Filosofia y Letras de Santander, especialmente
Roberto Cacho y Nerea Gdalvez —que, al tiempo
que nos resolvian diversos problemas informdati-
cos, pudieron integrar los resultados que ibamos
consiguiendo entre todos en sus respectivos
Trabajos de Investigacion de Il ciclo-, asi como
Mario Ferndndez Ramos y el guia de las cuevas
prehistéricas de Ramales, Joaquin Eguizabal (Pen-
cho). También queremos recordar aqui, y agra-
decer, la antigua y amable hospitalidad de los
vecinos del lugar de Venta de la Perra, al pie de
las cuevas, especialmente de Mdximo Calleja
Santiesteban y de toda su familia.

Independientemente, hemos realizado
un buen numero de visitas con alumnos de los
cursos de doctorado o de la licenciatura de
Historia de la Universidad de Cantabria, o de
otros centros (Universidad del Pais Vasco, con |I.

Barandiaran, en abril de 1997, Universidad de
Colonia, con G. Bosinski, en marzo de 1998).
Otros colegas con los que hemos tenido ocasion
de discutir a pie de panel son M.R. Gonzdlez
Morales, P. Arias Cabal, R. Ruiz Idarraga, D. Vialou
y A. Vilhena-Vialou, ademds de M. Frochoso
Sanchez, H. Valladas, T. Calderén, y M. Menu.

La documentacién que obtuvimos
entre 1993 y 1996 aportaba interesantes nove-
dades rupestres en todos los nuevos yacimien-
tos, y constituyd el trabajo de Investigacion de
Tercer Ciclo de la coautora de este ensayo (San
Miguel Llamosas, 1996). En él se ordenaban los
materiales y la documentacién conseguida, se
sistematizaban las informaciones sobre los
demds yacimientos del desfiladero, y se propo-
nia una primera evaluacién del fendmeno artis-
tico. Durante los Ultimos anos, ademas de publi-
car algunas notas previas (Gonzdlez Echegaray
y Gonzdlez Sainz, 1995, o Gonzdlez Sainz y San
Miguel, 1996 y 1997), los yacimientos del desfila-
dero fueron objeto de andlisis en dos cursos de
doctorado en el Departamento de Ciencias
Historicas de la Universidad de Cantabria, en
1996 y 1999, y hemos podido obtener algunas
dataciones absolutas de los conjuntos parieta-
les. De igual forma, dos de estos conjuntos
rupestres -Venta de la Perra y Pondra- pudieron
integrarse en una Base de Datos multimedia
sobre el arte paleolitico cantdbrico (Gonzdlez
Sainz, Cachoy Fukazawa, 1999). que en la actua-
lidad nos facilita una buena documentacion
fotografica del entorno paisajistico del desfilade-
ro y de los conjuntos rupestres indicados. En el
2000, finalimente, se ha podido completar la
aproximacién geomorfoldgica al desfiladero y
sus cavidades, de la mano de M. Frochoso San-
chez, profesor del Departamento de Geografia,
Urbanismo y Ordenacion del territorio de nuestra
Universidad, que es autor del capitulo II.1.

Como ya hemos ido anticipando en
pdarrafos anteriores, nuestro trabajo en las cue-
vas del desfiladero del rio Carranza ha esta-
do interrelacionado, y es deudor en algunos
aspectos, con otros proyectos arqueoldgicos
realizados antes o en paralelo al nuestro, y en
los que alguno de nosotros participaba. Son los
siguientes:

¢ Prospeccién arqueoldgica de la
zona, realizada por la ACDPS y luego por el
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CAEAP en 1983. Nuestro trabajo ha tratado de
prolongar esta base, con un enfoque mas cen-
trado en el arte rupestre y unos objetivos algo
mas amplios. Para ello, ademas de los resulta-
dos publicados, hemos contado con la partici-
pacion —amigable y desinteresada- de algunos
de los responsables de las prospecciones inicia-
les, de gran experiencia en la localizacién
sobre el terreno de restos de actividad y altera-
ciones grdficas.

Fotografia 1. Las cuevas del
Arco, abiertas en la base del
acantilado y al pie del Pico
del Carlista. Se aprecian el
pilar calizo situado ante la
entrada a las cuevas del Arco
C vy B, yaladerecha. el gran
pilar inmediato a la cueva del
Arco A.
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* Estudio de las manifestaciones rupes-
fres paleoliticas de la cueva de La Pasiega. El tra-
bajo de campo en este gran conjunto, desarro-
llado a partir de 1983 por R. de Balbin Behrmann
y uno de nosotros, fue la base para definir un pro-
cedimiento de toma de datos y de andlisis del
fenomeno parietal paleolitico, que luego, con
algunas modificaciones, hemos ido empleando
en el estudio de ofros sitios, y desde luego, en el
desfiladero del rio Carranza.

Fotografia 2. Gran arco calizo
a la entrada de las cuevas del
Arco By C. Son visibles los
planos de fractura del
acantilado, los rebanos que
han alterado el depdsito y
algunos paneles rupestres y, a
la izquierda, la yuxtaposicion
de la carretera. la linea del
ferrocarril y el rio Carranza., en
la base del desfiladero.
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* Documentacion del arte rupestre en
el sector central de la cornisa cantdbrica. Una
evaluacion de técnicas de trabajo (proyecto de
la DGICYT, PS92-0137, dirigido por A. Moure Ro-
manillo). Su desarrollo en paralelo al nuestro nos
facilité la obtencién de algunas dataciones de
radiocarbono de gran interés para nosotros. Asi,
acompanamos a H. Valladas, en noviembre de
1994, para la toma de muestras del caballo de
Sotarriza y de las marcas negras de las cuevas
de Arco A y Cueva Negra, para su datacién por
C14-AMS en el laboratorio de Gif-sur-Yvette.

* Estudio integral del complejo arqueo-
Iégico de La Garma (Omono, Cantabria). En
agosto de 1998, aprovechamos la presencia de
investigadores del Laboratorio de Datacién vy

Radioguimica de la Universidad Auténoma de
Madrid en ese complejo arqueolégico —-para la
toma de muestras en costras asociadas a mani-
festaciones de arte rupestre de La Galeria infe-
rior, y de la secuencia estratigrafica de La Garma
A-, para anadir ofras muestras de especial inte-
rés para nosotros de la cueva de Pondra, o tam-
bién, de la de Venta de la Perra, que estaba sien-
do estudiada por R. Ruiz Idarraga.

La redaccién de este texto, finalmen-
te, se ha beneficiado de las sugerencias y
correcciones realizadas, tras leer algunas partes
del mismo, por R. de Balbin Behrmann y E. Muioz
Ferndndez. También agradecemos las precisio-
nes facilitadas por J. Fortea Pérez y J.E. Gonzdlez
Urquijo en diversas ocasiones.
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Il. El contexto del desfiladero
de Carranza






1. El desfiladero del rio Carranza.

Geomorfologia y génesis del karst

por M. Frochoso Sanchez

I io Carranza es un corto rio cantdbrico, de unos
16 km de longitud, que discurre con un marcado
rumbo ESE-ONO desde el municipio vizcaino de
Carranza hacia la confluencia con su colector,
el Asdn, en la cubeta de Ramales. A pesar de su
escaso desarrollo presenta una serie de contras-
tes paisqjisticos de notable envergadura.

Son contrastes en su relieve; pues un
paso estrecho, el desfiladero de la Venta de la
Perra, separa dos cuencas de muy distinto
aspecto. Una de bagja altitud, la de Ramales,
rodeada por un anfiteatro de escarpadas mon-
tanas medias, y otra, algo mdas elevada, la del
Valle de Carranza en su sentido territorial.

También se aprecian contrastes en la
vegetacion y los usos del suelo. Las amplias pra-
derias que caracterizan los espacios llanos de la
cuenca de Ramales, junto con los bosquetes de
ribera y, en las vertientes, los escasos rodales de
roble que alternan con las amplias repoblacio-
nes de eucadliptos, son rdpidamente sustituidos
por un paisaje de fuerte presencia de la roca
caliza, aflorante en escarpes y culminaciones,
que alterna con los encinares con madrono que
ocupan las vertientes de fuerte pendiente, pero
regulares, del desfiladero. Por Ultimo, la amplitud
de la cuenca del Valle de Carranza muestra los
terrazgos de fondo de valle enmarcados por ver-
tientes en las que las repoblaciones de coniferas
de origen americano son la nota dominante.
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1 EL DESFILADERO DEL RIO CARRANZA.

GEOMORFOLOGIA Y GENESIS DEL KARSTJ

1. Las particularidades fisiograficas

El valle que drena el rio Carranza se
articula en dos tramos perfectamente diferen-
ciados. El mds alto de ellos, el tramo vizcaino del
valle, se dispone en torno a una cuenca casi cir-
cular que tiene como puntos centrales los luga-
res de La Concha y Ambasaguas, donde se reu-
nen las aguas del colector principal. Los tramos
medio y bajo del valle tienen mayor estrechez,
presentando un ftrazado lineal tanto en el
cauce, que se desarrolla rigidamente hacia el
NO, como en los escarpes que presentan sus
margenes (fig. 1).

El dispositivo general de la cuenca alta
del Carranza, ya descrito por Hazera, es en estre-
lla, siendo sus ramificaciones los diferentes valles
que provienen de la divisoria de aguas con otros
rios cantdabricos. En su desarrollo mdas meridional,
el valle no llega a alcanzar la divisoria de aguas
con la red del Ebro. Los montes que establecen
la divisoria de aguas con el rio Ordunte, de lared
del Nervidn, son los que proporcionan la cabe-
cera del valle de Carranza; son los Montes de
Ordunte, que con un rumbo NE-SO culminan por
encima de los 1.000 m de altitud. Hacia oriente,
la divisoria con el rio AgUera se encuentra insta-
lada sobre otros montes de baja altitud, de las
Encartaciones, en torno alos 700 m, y cuyo traza-
do es perpendicular al anterior. Por Ultimo, el sec-
tor occidental de la cuenca, divisorio con el Ca-
lera, es una alineacién de marcado rumbo norte
cuyas culminaciones redondeadas tienen una
altitud préoxima a los 700 m. Las pendientes de
este sector de cabecera sélo son muy fuertes,
aungue no escarpadas, en los framos mds eleva-
dos de los Montes de Ordunte, mientras que en el
resto las pendientes tienden a ser suaves, espe-
cialmente en el nucleo de la cuenca.

Una vez reunidas las aguas en el sector
cenfral de la cuenca del Carranza, toman el
rumbo SE-NO y se enfréntan, en el ramo medio
del valle, con la barrera transversal formada por
los Montes de Ranero, Pico del Carlista, Rebuio
y Pena del Moro otro%esc’:ndolo de modo enca-
jado, formondo asi un sfilodero Aquella ali-
neacién montafpsa nepresenfo la continuacién
oriental del Mori\lanb y la Sierra del Hornijo,
bcnmtﬂé ftangyeq meridionalmente el valle
medio del Asén, entle Arredondo y Ramales.
Son montanas medlo que van perdiendo alti-

tud desde el oeste hacia el este, de manera que
se va pasando de los 1.415 m del Mortillano a los
900 del Pico de San Vicente, extremo oriental de
la Sierra del Hornijo, a los 823 m de la Pena del
Moro y a unos 700 m en el Pico del Carlista y las
Penas de Ranero. A pesar de dicha pérdida de
altitud, la homogeneidad de estas montanas
viene dada por la presencia de escarpes y fuer-
tes pendientes que bordean altas plataformas,
a veces inclinadas, en las que las multiples de-
presiones cerradas hacen dificil la definicién de
lineas de cumbre prolongadas.

La salida de la barrera transversal, a
partir de Pondra, y la proximidad al nivel de
base facilitan que el rio adopte un trazado
meandriforme en el tramo bajo del valle, donde
confluye con el Asén, sobre una amplia llana de
fondo. Sin embargo, los escarpes y las fuertes
pendientes no estdn ausentes: dominan no sélo
el valle bajo del Carranza sino la algo mds
amplia cubeta de Ramales-Gibaja. Esta cubeta
se situa a unos 90 m de altitud en el sector de
encuentro de dos surcos longitudinales de rum-
bos contrapuestos. Por ellos circula el Asén en
sus framos medio y bagjo trazando un brusco
codo al sobrepasarla. El primer framo estd defi-
nido por la linea Arredondo-Ramales, de rumbo
O-E, y el segundo por la linea Gibaja y Ampuero,
de rumbo S$-N. El Carranza confluye con el Asén
practicamente en ese framo de cambio de
direccion. Los escarpes y fuertes pendientes que
rodean a la cubeta son las alineaciones de la
Sierra del Hornijo y del Monte del Infierno que
culminan por encima de los 900 m, al sur y al
norte de Ramales respectivamente. Hacia el
este, ambos conjuntos montanosos aproximan
sus vertientes en el Alto de Ancillo (528 m) pro-
porcionando el paso del estrecho corredor del
Asén a la cubeta de Ramales. Hacia el oeste, la
cubeta se encuentra limitada por los escarpes
de Encinalacorba (674 m), prolongaciéon NO de
las Penas de Ranero.

2. Los caracteres morfoesiructurales

La particular compartimentacién del
relieve en tramos o sectores, la disposicidén de los
volumenes orograficos y el aspecto que presen-
ta cada uno de ellos, segun los sistemas de pen-
diente que los articulan, guardan una estrecha
relacidn con el tipo de rocas que los constituyen
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y con la distribucion espacial que tienen; distri-
bucién que es producto, a su vez, de la tectoni-
ca. Ademds, las distintas lineas de fracturaciéon y
de trituracién constituyen, en ocasiones, 1os limi-
tes de dichas unidades y, también, las lineas que
guiardn una erosion mds intensa que la que se
opera sobre las rocas sanas. Por estas razones,
infentando buscar los vinculos entre las formas
del relieve, los volumenes orograficos del valle
de Carranza y la litologia y su disposicion, inclui-
mos el desarrollo de este apartado.

1. Los fuertes contrastes litologicos

El valle de Carranza participa de cier-
ta variedad litolégica tanto por la edad de sus
materiales como por la naturaleza de los mis-
mos. Su depdsito sel produjo a lo largo del
Mesozoico aungque no de una manera homo-
géneaq, sino que las ¢condiciones de la cuenca
sedimentaria, como | la profundidad, la tem-
peratura de las dguds o el grado de proximidad
al-continente, fueron variando. El tipo de sedi-
mentos fue entonces variado y, asi, se pasa de
las facies continentales, de predominio detriti-
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Figura 2. Corte geoldgico (Ramales de la Victoria - La Concha).

co-siliceo (areniscas, limolitas, conglomerados),
hacia las claramente marinas, carbonatadas
aunque con mayor o0 menor grado de impure-
zas siliceas (margas, calizas arcillosas, calizas y
dolomias) y viceversa. Con la tectdénica alpina,
a finales del Mesozoico y durante el Terciario, se
interumpe la sedimentacion generalizada so-
bre el drea al deformar y hacer emerger alas ca-
pas sedimentarias.

A pesar de esta variedad litologica, en
el valle son muy escasos los afloramientos roco-
sos de los periodos Tridsico y Jurdsico. Los prime-
ros, las arcillas de variados colores y yesos corres-
pondientes al Keuper, sdlo aparecen en una
pequena mancha en torno a Gibaja y, algo mds
al norte, ya en el valle del Asén, en Rasines. Los
segundos, los materiales fundamentalmente
carbonatados del Jurasico, afloran en una estre-
cha banda paralela a la linea que definen las
dos manchas del Keuper, con claro rumbo N-S,
entre Ampuero y Gibaja. También afloran en
Ramales, siguiendo el curso del Asén hacia
aguas arriba, pero ya con un rumbo E-O, clara-
mente contrapuesto al anterior (fig. 2).
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Son los materiales cretdcicos los que
predominan ampliamente en el valle y, en espe-
cial, los que corresponden al Cretdcico inferior.
Tradicionalmente han sido agrupados en fres
tipos de facies o secuencias litolégicas de
aspecto homogéneo que caracterizan a un
dominio de sedimentacion. La mds antigua, en
transito con el Jurdsico, caracterizada por el
paso de los materiales detriticos siliceos hacia los
calizos, la facies Purbeck, tiene una representa-
cién muy marginal, contorneando estrechamen-
te a los anteriores afloramientos. La facies weal-
dense la sucede temporalmente y adquiere
aqui una mayor representacion, especialmente
en la margen izquierda del Asén, culminando all
Norte de Ramales en el Alto de la Liana (549 m).
En la margen derecha, ya en el valle del
Carranza estos materiales se adentran formando
una V cuyo vértice se sitUa aguas arriba de
Pondra. Esencialmente es una serie detritica de
areniscas, arcillas y limolitas que se suceden con
cierta potencia. Por Ultimo, durante el Aptiense-
Albiense se depositaron los materiales en facies
urgoniense que, en realidad, es un complejo lito-
l6gico poco uniforme compuesto por distintas
facies litoldgicas. Su cardcter distintivo viene
dado por la presencia de calizas con Rudistas,
especialmente Toucasia, masivas, las cuales fie-
nen importantes intercalaciones terrigenas, detri-
ticas, muy variables en su potencia y extension.
El tramo medio del valle del Aséon, desde
Arredondo a Ramales, se ve flanqueado por
ellas tanto al Norte, por el Monte del Infierno,
como al Sur, desde el Mortillano a la Sierra del
Hornijo. Desde esta sierra, el rumbo O-E del aflo-
ramiento se ve fuertemente incurvado para
pasar a adoptar otro S-N. Esta continuidad en las
calizas se ve acompanada por la continuidad
en las alineaciones montanosas de el Pando, el
Pico del Moro, Rebuno, Penas de Ranero, con el
Pico del Carlista y Encinalacorba. Es la alinea-
cién que corta el rio Carranza formando el estre-
cho desfiladero de Venta de la Perra.

De manera adyacente y paralela por
el Sur al afloramiento calizo descrito con anterio-
ridad se desarrolla una amplia banda margosa
con intercalaciones calizas de edad Albiense
inferior. En el valle de Carranza se corresponde
con el nicleo de su cuenca alta, centrada en La
Concha y Ambasaguas. Aun mds al sur, las ver-
tientes de los Montes de Ordunte se desarrollan
en las arcillas y areniscas del Albiense-inferior

medio, para terminar culminando, eventualmen-
te, en nuevas areniscas y arcillas arenosas del
Albiense medio-superior y Cenomanense inferior.
También son estas areniscas las que proporcio-
nan el apoyo a la divisoria de aguas con el rio
AgUera, contorneando asi la cabecera oriental
del valle de Carranza.

2. La deformacion de los materiales

El afloramiento de materiales descrito
es el provocado, en primer lugar, por su disposi-
cién segun las deformaciones, obra de la tecté-
nica, que los afectan. De esta maneraq, las defor-
maciones presentes en el areq, fallas y pliegues,
son las estructuras sobre las que se ordenan
aquellos afloramientos rocosos. En segundo
lugar, los materiales afloran en un lugar concre-
to a causa de la erosion sufrida por el dreq,
dando lugar a una evacuacion parcial de ellos
y permitiendo, asi, el afloramiento de los mate-
riales subyacentes.

En torno a Ramales se desarrolla un
grupo de fallas de rumbos contrapuestos cuya
importancia en cuanto a la ordenacién litolégi-
ca y del relieve es grande. Asi, por un lado, se
desarrolla la falla de Arredondo-Ramales, de
rumbo genérico O-E aunque eventualmente
adopta un trazado ONO-ESE. Esta falla, cuya
continuidad hacia oriente estd interrumpida en
las proximidades de la confluencia del Asén con
el Carranza, es un reflejo superficial de la impor-
tante rotura del zécalo que se prolonga desde
los Picos de Europa limitando al norte la franja
cabalgante de la Sierra del Escudo de Ca-
buérniga. Es una falla cabalgante hacia el sur
cuyo salto, la elevacion del bloque septentrio-
nal, el area del Monte del Infierno, respecto al
blogue meridional, ha sido de gran importancia
al poner en contacto los materiales Jurdsicos
con los Aptienses. Por otro lado, se desarrolla el
conjunto de fallas de la franja cabalgante de
Ramales, de rumbo N-S, a lo largo del valle bajo
del Asén, desde Ampuero hasta el cruce con la
falla anterior, entre Ramales y Gibaja. En esta
franja cabalgante de Ramales afloran puntual-
mente las arcillas con yesos tridsicas y longitu-
dinalmente los verticalizados materiales car-
bonatados jurdsicos. En ella el desplazamien-
to vertical ha sido de gran importancia, ha-
biendo sido evaluado su salto en torno a unos
1.600 m.
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Por otro lado, a lo largo del curso del
rio Carranza se desarrolla un amplio pliegue anti-
clinal cuyo eje, de dificil trazado, se alinea des-
de el cruce de las estructuras falladas anteriores
hacia el ESE, hundiéndose rapidamente. De esta
manera, el pliegue toma un aspecto semidoma-
tico y hace que los materiales se ordenen tra-
zando rumbos envolventes en torno a su nucleo,
situado en el drea triturada del sector de con-
fluencia entre el Carranza y el Ason. Asi, los
materiales mdas antiguos, los de facies purbeck y
weald contornean el drea de confluencia, mar-
cando una V con vértice hacia el valle de Carran-
za. Envolviendo a estos materiales, desde el NNO
y hacia el SSE con un trazado horario, aparecen
las calizas urgonienses en las que se encaja el
Carranza. Por Ultimo, en una aureola mas exter-
na afloran los materiales margosos del Albien-
se inferior y detriticos arenosos del Albiense y del
Cenomanense

3. Las formas derivadas de la estructura

La compartimentacién del relieve en
los diferentes tramos descritos anteriormente vy las
particularidades que los caracterizan tienen una
razdn tectonica vy litoldgica. Como hemos visto,
los materiales del valle desde la cabecera hacia
la confluencia son variados y progresivamente
mas antiguos. Ademds, su deformacién pasa de
ser predominantemente plegada en el framo alto

y medio a estar afectados en el framo bajo de
confluencia con el Ason, sobre todo, por una tec-
tonica de fractura, ligada a la extrusion de las
arcillas y yesos del Keuper.

En el valle de Carranza podemos dife-
renciar, en primer lugar, la cuenca alta de roque-
do escasamente consolidado, cuyo cardcter
viene marcado por la facilidad que han encon-
trado los rios y torrentes en efectuar su vaciado.
Unicamente las areniscas de Cenomanense y del
Albiense medio han sido capaces de proporcio-
nar ciertos niveles de resistencia en los que, even-
tualmente, se apoyan las divisorias de aguas o
proporcionan ciertos sectores escarpados en los
frentes de capas. En el resto, las arcillas, arenas y
margas han sido facimente evacuadas por 10s
canales de escorrentia, proporcionando un relie-
ve de diseccidn en el que las pendientes tienden
a irse suavizando hacia el centro de la cuenca.
Esta cuenca alta queda limitada hacia el norte
por la franja calcdrea urgoniense de las Penas de
Ranero, Rebuno, RelUsy el Moro. Elrio Carranza la
atraviesa pero aqui, el resultado de la incision es
un estrechamiento en el valle, el desfiladero de
Carranza, a causa de la mayor compacidad y
resistencia de las rocas. AUn mas al oeste, 10s rios
Calera y Gdandara se encajan en esta misma
franja calcdrea, dando lugar a sendas gargantas
cuyos abrigos y cuevas tienen también, como
en el desfiladero del Carranza, un gran interés

Fotografia 3. Depositos
pleistocénicos erosionados,
inmediatos a la entrada a la
cueva del Arco A.
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Fotografia 4. Sucesion de
arcos, testigos del antiguo
cauce subterraneo. Los dos
primeros ojales limitan el gran
abrigo de entrada a la cueva
del Arco A.

Al fondo se aprecia la pared
exterior de un tercer pilar,
inmediato a las entradas a las

cuevas del ArcoBy C. J’
’

arqueoldégico. Por otfro lado, es una franja inten-
samente karstificada, que se presenta como un
gran blogue elevado cuya culminacion ofrece
multiples formas de absorcion (siendo destaca-
ble la Torca del Carlista), separadas por umbrales
y picos mdas o menos elevados y escarpados. Asi,
la disolucidon del roquedo calcdareo ha desarrro-
llado un drea de captacion de aguas superficia-
les que se continia en una red subterranea de
cuevas que, en muchas ocasiones, ofrecen sus
bocas en las vertientes del desfiladero de
Carranza. Estas cuevas junto a algunos abrigos
(Pondra, el Arco B, el Arco A, Venta de la Perrq)
son las estudiadas en este trabagjo.

El tramo bajo del valle participa de un
drea deprimida que es mds amplia de lo drena-
do exclusivamente por el Carranza, la cubeta
de Ramales. Es una cubeta tectdénica cuya ra-
z6n de ser se encuentra en el cruce de las frac-
turas E-O (falla de Arredondo-Ramales) y las N-S
(franja tectonizada de Ramales). Su fondo es un
amplia drea deprimida, entre Gibaja y Ramales,
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que estd contorneada por las elevaciones de la
franja calcdrea anterior y, hacia el NO, por el
bloque elevado del Monte del Infierno. Unica-
mente se abre la depresion a traveés de los pasi-
llos de fractura que recorre el Asdn; hacia aguas
arriba el pasillo de Arredondo-Ramales que, con
cierta estrechez, sigue rigidamente el traza-
do de la falla; hacia aguas abajo la depresion
alargada de Gibaja-Ampuero, en la gue la
mayor amplitud del valle viene determinada por
ser una banda de trituracién mds amplia y por
aflorar en ella los materiales del Keuper, facil-
mente evacuables.

3. La evolucion del modelado

La proximidad entre las montanas
cantdabricas y el mar determina la presencia de
los fuertes desniveles y pendientes que caracte-
rizan a la fachada cantdbrica respecto a su ver-
tiente opuesta, hacia el Ebro. Estos desniveles
proporcionan una parte de la energia necesaria
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para el desarrollo de los procesos erosivos, los
cuales han variado a lo largo del tiempo, ya que
se definen segun unas condiciones climaticas
que no han sido homogéneas. En primer lugar, la
razon de estos desniveles es tectdnica, debido a
que con la deformacién se da la orogénesis.
Pero también, su razén de ser es erosiva, porque
el desmantelamiento diferencial segun la cohe-
rencia de las rocas puede proporcionar mayor
vigor al relieve.

La deformacién de los materiales y la
orogénesis tuvo su mayor intensidad durante la
fase pirenaica de la tecténica alpina, desarro-
llada sobre todo en el Eoceno y con cierta pro-
longacién en el Oligoceno. Los procesos tecto-
nicos parece que ya estaban bloqueados en el
Mioceno, aunque determinados reajustes y
desnivelaciones pudieron continuarse durante
el resto del Terciario (Plioceno) e incluso hay
autores que los prolongan hacia el Cuater-
nario, especialmente en el borde litoral. En
cualquier caso, es durante el Eoceno-Oligo-
ceno cuando se organiza un sistema hidrologi-
co gue culmina en el Mioceno con un trazado
parecido al actual en la vertiente cantdbrica y
una divisoria de aguas en una posicién proxima
a la de hoy.

1. Antecedentes. Las hipdtesis acerca de la
evolucion kdrstica en los macizos del Ason

Una aproximacion a aquella primera
red es la que fue descrita por Mugnier (1969)
para el alto valle del Asén, a partir de la hipote-
sis de evolucidén de Cueva Fresca. Segun este
autor, en una primera fase, la red del Asén se
desarrollaba unos 500 m por encima de los cur-
sos actuales y tenia un trazado S$-N, drenando
asi desde la actual cabecera hacia la depresion
de Matienzo. El desnivel entre dreas culminantes
y niveles de base locales, en los cauces, fue sufi-
ciente como para que comenzaran a desarro-
llarse ciertos conductos karsticos. De ellos, hoy
sélo quedan retazos de cavidades muy des-
manteladas por la posterior incision fluvial y por
el retroceso parejo de las vertientes. También
han sido relacionados con esta red karstica anti-
gua los tramos mdas elevados y amplios de
Coventosa, Cueva Fresca y Canuela, del siste-
ma del Asén, en Pena Lavalle (Delannoy vy
Moverand, 1989), y de Puyo-Soterrana, Sopena
y Juntarnosa, en el sistema del Miera, en las

Enguizas (Ferndndez Acebo, 1994). Estos restos
de redes antiguas han sido atribuidos al Mio-
ceno o a su transito con el Plioceno, en el final
del Terciario.

En estos macizos kdrsticos, nuevas
redes subterrdneas fueron capaces de colapsar
a las anteriormente descritas. Fue un proceso
generado a partir del encajamiento de los rios
en algunos centenares de metros, el cual pro-
porciond niveles de base locales mds bajos que
permitieron la profundizacién del karst. Un real-
zamiento de conjunto en la regién fue el que,
segun aquellos autores, provocd el encajamien-
to epigenético de los rios, provocando un rea-
juste de toda la red. De esta manera, el Asén
abandoné el rigido trazado norte y adoptd el
rumbo este, a partir de Arredondo, segun Mug-
nier. Asimismo, la velocidad de incisién de los rios
subaéreos debid ser rapida y, en su encajamien-
to, no pudieron acompanarles los afluentes que
optaron por el desarrollo subterrdneo frente a la
excavacion. El resultado fueron numerosos valles
colgados en las paredes de las gargantas. Tanto
esta primera reactivaciéon del karst, como la inci-
sion en los lechos fluviales de los rios colectores,
han sido situadas cronolégicamente en el
Plioceno (Delannoy y Moverand, 1989) a partir
de su relacién con los niveles inferiores, mds
modernos, de la denominada “red intermedia”
de Coventosa perteneciente ya al Cuaternario.
El realzamiento de la regién es probable, ya que
se constata el encajamiento de la red hidrogra-
fica y la evolucién del karst, pero son mas difici-
les de admitir los cambios de trazado en la red
del Asén. No se aportan argumentos sélidos pa-
ra ello y, en cambio, en nuestra opinién, hay una
perfecta adaptacion estructural del trazado del
tramo medio del Asén a una fractura antigua, la
falla Ramales-Arredondo.

Durante el Cuaternario, la red hidrogra-
fica no ha dejado de encaqjarse y, en su profundi-
zacién, el cambio en los niveles de base locales
ha favorecido el desarrollo de nuevas y mds pro-
fundas redes subtemrdneas. La estimacion realiza-
da por los autores mencionados apunta a que el
descenso en los niveles de base locales fue proxi-
mo a los 200 m durante el Cuaternario antiguo,
mientras que para el Cuaternario medio fue de
unos 80-60 m, y para el reciente, o Pleistoceno
superior y Holoceno, durante los Ultimos 100.000
anos, de unos 20 m.
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2. La evolucion kdrstica del valle de Carranza

La karstificacién en el valle de Carran-
zq, limitada a su tramo medio en el sector que
hemos denominado franja calcdrea urgoniense,
con toda probabilidad ha tenido una evolucién
similar a la descrita anteriormente para el valle
del Asén. Unas fases antiguas, quizds contempo-
rdneas de la elevacién del macizo y el hundi-
miento de la cubeta de Ramales, fueron capa-
ces de generar una incision fluvial importante
sobre las calizas urgonienses. A su vez, el progre-
sivo encajamiento fluvial proporcionaba niveles
de base locales para el karst cada vez mds pro-
fundos, haciendo posible el desarrollo de simas y
galerias. A estas fases mds antiguas siguieron
otras, durante el Cuaternario, en las que las dis-
tintas crisis climdaticas hacia condiciones mas
frias determinaron la incision fluvial y la karstifica-
cion profunda. Sin embargo, sobre este marco
mds general, hemos encontrado en esta franja
caliza una serie de peculiaridades que nos han
permitido detallar ciertos aspectos de su evolu-
cioén kdarstica.

2.1. Los elementos del andlisis

A lo largo de las vertientes que se
desarrollan en ambas margenes del rio Carran-
za, ya sea desde el Pico del Moro o desde el
Pico del Carlista y Encinalacorba, existen una
serie de bocas de cueva a diferentes alturas.
Algunas de las de la margen derecha se repiten
insistentemente a una altura de 80 a 100 m sobre
el cauce actual del rio, desde las proximidades
de la Venta de la Perra hacia el NO. Estas se
abren en la pared de un pequeno acantilado,
de unos 30 a 40 m, que interrumpe la genérica
regularidad de la vertiente. Ademds, las cuevas
centrales de este tramo estan flanqueadas por
unos pilares calizos que avanzan desde la parte
alta del acantilado hasta la prolongacion exte-
rior del suelo de las cuevas (fig. 3). Son pilares
que definen unos arcos u ojales ovalados, de
unos 5 m de anchura por unos 10 de altura, y
que estdn perfectamente alineados paralela-
mente al rio (fotos 1, 2 y 4). El suelo de estos ar-
COs €5 rocoso, no ofrece ningun encostramiento,
y llano, aunque si se enlazan unos con otros
tiene un ligero declive valle abagjo. Desde la
Venta de la Pera hacia aguas abajo encontra-
mos, primero, dos aArcos que enmarcan una
boca de cueva, la denominada “cueva del Arco
A" y un pequenho covacho colmatado inme-
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diato. Mds alld, una pequeria cavidad comple-
tamente rellena y cegada de sedimentos da
paso a un gran arco doble. Este se encuentra en
la separacién de dos bocas de cueva, una de
mayor amplitud, la “cueva del Arco B" y otra, de
menores dimensiones, la “cueva del Arco C"
(foto 1). Por Ultimo, en la misma vertiente, a simi-
lar altitud relativa sobre el rio y valle abaqjo se
suceden varias cuevas mads hasta la de Pondra
(fig. 6). Esta sucesidn de arcos y cuevas, junto
con los depdsitos que llevan asociados, han pro-
porcionado una secuencia que detalla la mor-
fogénesis kdrstica.

Tanto en la salida de las cuevas del
Arco A, del Arco B y de Pondra, como en la de
algunos de los abrigos y pequenas cuevas proxi-
mas a ellas, el suelo tiene un recubrimiento
variable en su espesor y composicion pero tam-
bién tiene ciertos rasgos comunes.

Uno de ellos es que el suelo de las cue-
vas en su salida y en las proximidades de los pila-
res, se encuentra a una altura de algunos metros
por debajo del suelo rocoso que se conserva en
los ojales, bajo los arcos. Otro es que el recubri-
miento del suelo se inicia, por lo general, con un
lecho de cantos y gravas de arenisca roda-
dos, envueltos en una matriz limosa, de una
potencia variable aunque préxima al medio
metro. Eventualmente, sobre los cantos apare-
cen capas de limos y costras calcdreas con
laminaciones que indican el sentido del flujo de
aguas que las depositaron, especialimente en la
cueva de Arco A y el covacho inmediato (vid.
cap. lI.2.1 y foto 3).

Todas ellas son bocas o salidas aban-
donadas del karst, no funcionales actualmente,
y forman asi un tramo fésil de la red subterrdnea.
Desde ellas hacia el interior se desciende, tras un
breve recorrido ascendente. En el caso de la
cueva de Pondra, el descenso se realiza hacia
una amplia sala, a unos 100 m de la entrada, en
la que es perfectamente apreciable el hundi-
miento que ha sufrido el suelo tras haber sido
descalzado. El resultado fue un recinto de gran
amplitud y altura, al que los restos desordenados
del suelo antiguo, las estalagmitas basculadas,
las columnas rotas y los bloques caidos, propor-
cionan un aspecto cadtico. Hacia los bordes de
la sala y pegados a las paredes, quedan los res-
tos de laminaciones antiguas del nivel del suelo
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Figura 4. Esquema de la evolucion karstica del estrechamiento del Carranza y su relacion con la formacion de las cuevas del Arco.
Las redes subterraneas son hipotéticas. La linea de trazo discontinuo representa el perfil topografico actual.

1. Presencia de una antigua red subterrdnea bajo el cauce del Carranza. Plioceno/Pleistoceno.

2. Encajamiento del rio Carranza. Depodsito de aluviones areniscosos (representados por medio de circulos en el esquema)
en el interior de la red subterrdnea de las Penas de Ranero. Exhumacion parcial de la red subterrdnea antigua bajo el
cauce del Carranza. Pleistoceno antiguo.

3. a) incision importante del rio Carranza; colapsos en las vertientes. Profundizaciéon de las redes subterrdneas; colapsos en
los suelos de cuevas antiguas. Pleistoceno medio.

b) ocupacion de las cuevas por el hombre, formacion de vertientes rocosas periglaciares y taludes de derrubios cemen-
tados (representados por medio de tridngulos en el esquema). Pleistoceno reciente.
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previo al hundimiento. Por encima de uno de
estos restos, en las paredes de la margen izquier-
da, aparece también, muy bien representado,
el nivel de cantos y gravas de arenisca en dos
niveles, hacia el muro muy delgado y hacia el
techo de mayor potencia (50 cm), separados
por otro nivel de 40 cm de limos carbonatados
(vid. fig. 32).

En el exterior, las vertientes que se
desarrollan desde las bocas de la cueva y casi
hasta el fondo del valle son regulares y de fuer-
te inclinacién, pero de dos tipos. Unas estdn
talladas cepillando directamente la rocain situ.
Otras son taludes de derrubios, pequenas gra-
vas muy angulosas, cementados por carbona-
tos. Son brechas de pendiente.

2.2. La interpretacién de los elementos

Tras la incision del rio Carranza en la
franja de calizas urgonienses, posiblemente con-
tempordnea a la definitiva elevacion del macizo
o del hundimiento de la cubeta de Ramales,
debieron darse unas condiciones en las que |as
aguas del Carranza, reunidas en su framo alto,
se perdian en algun o algunos sumideros en el
tframo medio, el tramo del desfiladero. Este
hecho podria explicar la presencia de los arcos
perfectamente alineados. Los arcos pueden
interpretarse como los restos de una antigua red
subterrdnea de escasa pendiente, como lo
demuestra el enlace de los diferentes suelos de
cada uno de ellos, que debid desarrollarse de
modo paralelo, pero algo mdas profunda, al
cauce subaéreo de entonces (fig. 4: 1). Estas
condiciones son compatibles con las descritas
por Hazera (1968: 165) respecto al modelado
semidrido de la cubeta de Carranza, donde des-
cribe la presencia de glacis de erosion, actual-
mente colgados en el valle. Una escormentia
general escasq, pero puntualmente abundante
aseguraria el caudal subterrdneo y, eventual-
mente, estaria sobrealimentado dejando sus
excedentes para la escorrentia superficial.
Hazera opina que son condiciones que se dieron
ya durante el Cuaternario antiguo, pero bien
podrian ser anteriores, Pliocenas, aunque no dis-
ponemos de argumentos que lo corroboren.

El siguiente hito en la evolucion morfo-
genética lo proporcionan los niveles de cantos
de arenisca presentes en la boca de las cuevas
del Arco y en el interior de la cueva de Pondra.
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En un primer momento, nos planteamos la posi-
bilidad de ser aluviones asociados a la escorren-
tia del rio Carranza. Su procedencia estd en las
areniscas del Albiense-Cenomanense, que aflo-
ran tanto en la cabecera del valle como en el
interfluvio con el rio AgUera que culmina por
encima de las Pefas de Ranero. La localizacién
de este nivel en el interior de Pondra nos situé en
una segunda opcidén, también apoyada en la
abundancia de cantos de arenisca en el interior
de las otras cuevas, muy superior a la que cabe
esperar de la actividad antrépica paleolitica, y
testigo por tanto de niveles desmantelados. El
depdsito, ademds, parece asociarse a unas
condiciones de cierta torrencialidad que debid
desarrollarse en un momento en que el rio
Carranza aumenté su capacidad de incision,
proporcionando un nivel de base local mas bajo
que el nivel de la red subterrdnea anterior. Esto
se debe a que el nivel de cantos se continda, en
la salida de las cuevas, unos metros por debajo
del suelo de los arcos. El aumento de la capaci-
dad de incisién puede deberse a que un mayor
abastecimiento de aguas, aunque con esco-
rentia turbulenta, aumentd a su vez la capaci-
dad de transporte de los cursos fluviales. Al trans-
portar en ellos cantos de arenisca, arenas y
limos, en los que el cuarzo es el mineral mas fre-
cuente, la carga tenia un alto poder abrasivo vy,
por tanto, gran capacidad de incisidén. Esta fase
bien podria corresponderse con el Pleistoceno
antiguo (fig. 4: 2).

Con posterioridad al depdsito de can-
tos sélo disponemos de los testigos de una inci-
sion importante en el cauce del Carranza hasta
niveles muy préoximos a los actuales, unos 50 m
por debaqjo del nivel torrencial de cantos. Este
debid ser un periodo prolongado en el que, a
medida que se redlizaba la incisidon, el nivel de
base karstico local se iba rebajando, abando-
ndndose asi las antiguas salidas de la fase torren-
cial. Es un momento también de colapsos impor-
tantes. Unos de ellos en las vertientes, ya que la
desestabilizacion provocada por una incision
rapida deja en equilibrio inestable las margenes
de los valles. Estos desplomes se vieron favoreci-
dos por fracturas existentes, las cuales pudieron
ser también aprovechadas para las pérdidas en
el cauce de la primera fase descrita, y exhuma-
ron una parte de las redes karsticas fésiles, apa-
reciendo los arcos como residuos de ellas. En la
actualidad, el escarpe que enmarca las bocas
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de las cuevas ofrece, en muchas ocasiones, las
superficies pulidas que revelan aquellos planos
de falla. En el interior de las cuevas se produjeron
otros colapsos a causa de la profundizacién del
karst, que dejé descalzados determinados secto-
res de los suelos y cuyo resultado mds especta-
cular es el del hundimiento de la cadtica sala
interior de la cueva de Pondra. Esta fase de inci-
sion debid ser muy prolongada y no tuvo por qué
ser continuada, pero pudo desarroliarse funda-
mentalmente durante el Pleistoceno medio, lle-
gando incluso al tramo mds antiguo del Pleisto-
ceno superior (fig. 4: 3a).

Una vez alcanzados aquellos niveles
en el cauce del rio Carranza, se desarrollaron
dos tipos de formas en las vertientes y que tienen
que ver con unas condiciones frias, periglacia-
res. Unas, las vertientes regularizadas, regladas o
de Richter, labradas por medio de la gelifrac-
cién cepillando la roca in situ y proporcionando

derrubios que, a su vez, son evacuados por un
rio que debia tener un régimen estacional muy
marcado. Otras, las vertientes configuradas por
brechas de pendiente, gravas cementadas,
que como hemos estudiado en otros medios
(Castandn y Frochoso, 1996) responden perfec-
tamente a estos medios periglaciares (fig. 4: 3b).
Por tanto, son vertientes que se configuran du-
rante el Pleistoceno reciente, en Ios momentos
en los que se empezd a dar la ocupacién antré-
pica de las cuevas, que como se verd mds ade-
lante, pudo ser durante el Paleolitico medio
(desde hace unos 80.000 anos) y, especialmen-
te, durante el Paleolitico superior (38/36.000 a
11.500 BP). Asi, en Pondra, el dibujo de un ciervo
pintado en las paredes liberadas tras el colapso
del vestibulo ha sido fechado entre hace unos
33.000 y 27.000 anos y otras representaciones
parietales de ésta y las inmediatas cuevas,
corresponden a esas ocupaciones humanas
durante el Paleolitico superior.
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2. La presencia humana en el desfiladero
del Carranzaq, en el contexto arqueolégico del alto Asén

a comarca de Ramales se configura como un
drea de confluencia de diversos cursos fluviales,
como en realidad parece indicar el mismo nom-
bre de la poblacién. Desde esa cubeta de fondo
relativamente abierto y llano, rodeada de impo-
nentes macizos calcdreos, los cauces de los rios
que dlli confluyen —sea el Asén, el Gandara vy su
afluente el Calerq, o el que centra nuestra aten-
cién, el rio Carranza- dan paso a distintos entor-
nos interiores o, descendiendo por el curso princi-
pal del Asén, a la comarca costera, cada vez
mads abierta a partir de Rasines. Antes de conver-
ger en la cuenca de Ramales, estos rios discurren
entre paragjes intensamente carstificados que
ofrecieron una ingente cantidad de cuevas y
abrigos a las poblaciones prehistéricas. Durante
el Paleolitico, muchas de estas oquedades se uti-
lizaron como lugar de acampada por su estraté-
gica posicién para el control de animales en tran-
sito desde la zona litoral a los pastos de altura esti-
vales, siguiendo el cauce principal del Asén, y
para el aprovechamiento de los diversos recursos
que ofrecian estos entornos del interior regional.

1. El registro arqueolégico del Alto Ason y sus
limitaciones

La comarca de Ramales, de esta
manera, muestra una de las mds altas concen-
traciones de yacimientos del Paleolitico superior
de toda laregién cantdabrica. Su investigacion, sin
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embargo, ha estado muy supeditada a las activi-
dades espeleoldgicas, a prospecciones puntua-
les y descubrimientos mds o menos fortuitos, evi-
denciando una notable carencia de excavacio-
nes arqueoldgicas con metodologia adecuada.
En esas coordenadas, sdlo el arte rupestre paleo-
litico de la comarca, estudiado desde principios
de siglo por diversos autores, ha jugado un papel
relevante en el conocimiento establecido sobre
el Paleolitico cantdbrico. Antes de centrarnos en
los yacimientos del desfiladero del Carranza, con-
viene recordar estos sitios y el sumario conoci-
miento actual de casi todos ellos.

En el mismo nucleo urbano de Ramales
de la Victoria, sobre la confluencia del Asén y el
Gdndara, se encuentra la cueva de La Cullal-
vera, con manifestaciones rupestres de época
Magdaleniense y abundantes marcas negras en
sus paredes de cronologia posterior, datadas
recientemente por radiocarbono, ademds de un
yacimiento de habitacién en la entrada, muy
erosionado (Gonzdlez Sainz, Munoz y Morlote,
1997; Moure y Gonzdlez Sainz, 2000). En un tramo
encajado del valle del rio Calera, algo mds arriba
de su confluencia con el Gandara, se localizan los
conjuntos de arte rupestre paleolitico de Covala-
nas y La Haza, con abundantes ejemplos de figu-
ras de animales y signos cuadrangulares pintados
en rojo, frecuentemente con trazo tamponado
(ademds de las consabidas marcas negras, tan
numerosas en Covalanas). Las figuras en rojo se
han atribuido al Solutrense, periodo al que corres-
ponden algunas industrias localizadas en la
segunda de esas cuevas (Moure, Gonzdlez Sainz
y Gonzdlez Morales, 1987; Moure, Gonzdlez
Morales y Gonzdlez Sainz, 1990). Bajo Covalanas
se encuentra la cueva del Mirén, de gran interés
por tratarse, aparentemente, del yacimiento de
habitacién esencial en la zona. En ella se desarro-
llan en la actudidad excavaciones que han
documentado ya una importante secuencia de
ocupaciones solutrenses y magdalenienses, me-
soliticas y de las fases antiguas de la Prehistoria
reciente. De igual forma, se han localizado algu-
nos grabados rupestres asociados a ocupaciones
paleoliticas (Gonzdlez Morales y Straus, 1997). La
amplitud de esta excavacién, su cardcter multi-
disciplinar, y el enfoque general de la investiga-
ciéon (Straus y Gonzdlez Morales, 1996), son del
mayor interés para entender el sentido de las ocu-
paciones humanas de las dreas interiores de la
region, y los cambios que sin duda se produjeron
alo largo de la Prehistoria. Cabe resaltar que has-
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ta el presente, en el drea del Alto Asén, disponia-
mos Unicamente de los resultados de las excava-
ciones de las cuevas del Polvorin y de Venta de la
Perra (Barandiaran, 1958), y de la cuevas de Las
Pajucas (Apellaniz y Nolte, 1967) y del Tamerén
(Apellaniz, 1971), que por lo general son actua-
ciones de objetivos limitados, aunque realizadas
con procedimientos adecuados a su época.

En las inmediaciones de los yacimientos
indicados sobre el rio Calera, se conocen otros
varios depésitos con materiales arqueoldgicos de
época paleolitica, sin manifestaciones artisticas.
Algunos son especialmente antiguos. Se han
recogido materiales tipoldgicamente del Paleo-
litico inferior, realizados en arenisca cuarcitica, en
las terrazas de la margen derecha del rio Calera
situadas al SE de Ramales (Garcia Alonso vy
Bohigas, 1995: 15). De ofro lado, es muy probable
la presencia de ocupaciones musterienses en el
Abrigo de los Abandejos (0 Abrigo Rojo) por el
tipo de industrias liticas halladas, fabricadas sobre
materias primas muy diversas e incluyendo rae-
deras, denticulados, nucleos discoidales e incluso
alguna lasca Levallois (Serna y Munoz, 1996: 96).
Otra cavidad cercana con industrias paleoliticas
es la del Cabrito (Asociacion Espeleoldgica
Ramaliega —desde aqui AER-, 1971:216-217), pro-
bablemente una de las citadas por L. Sierra (1908:
109) junto a La Haza. Los restos liticos localizados
en ella son de aspecto arcaico, quizd musterien-
se (Serna y Muhoz, 1996: 92). También se han
encontrado industrias, en este caso mds cerca-
nas a lo usual en el Paleolitico superior, en un cono
de derrubios situado al fondo de la cueva de La
Virgen, probablemente procedentes del depdsito
original de La Haza, abierta en un plano superior.

En la base del Muro del Eco, la pared
mds abrupta de la ladera oeste del monte
Pando, destacan otras cavidades conocidas de
antiguo y con hallazgos de gran interés. Asi, un
fragmento distal de arpdn aziliense de doble hile-
ra de dientes localizado en la cueva del Horno,
entre materiales revueltos que incluian también
industria litica y algunos fragmentos cerdmicos
(Serna y Munoz, 1996). En esta cueva ha comen-
zado una excavacién arqueolégica en 1999, vin-
culada al proyecto que se centra en la del Miron.
Por el momento (comunicacién personal de su
excavador, M. A. Fano Martinez) se ha compro-
bado la existencia de abundante material de
tipologia aziliense y de épocas posteriores en un
depdsito superficial removido, en tanto que una
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Figura 5. Yacimientos del Paleolitico superior en la zona oriental de Cantabria y occidental de Vizcaya (circulos: depdsito con indus-
frias; triingulos: paneles rupestres). Yacimientos en cueva: 1. Garma A; 2. Garma, Galeria intermedia; 3. Garma, Galeria inferior; 4.
Sotarrana; 5. Cofresnedo; 6. Emboscados; 7. El Risco; 8. San Carlos; 9. El Perro; 10. La Fragua; 11. La Baja; 12. El Cubo; 13. El Otero; 14
El Raton; 15. La Chora; 16. Cobrantes; 17. El Valle; 18. Cullalvera; 19. La Haza; 20. El Mirdn; 21. Covalanas; 22. La Luz; 23. El Horno; 24.
Morro del Horidillo; 25. Pondra; 26. Arco B-C; 27. Arco A; 28. Venta de la Perra; 29. Polvorin; 30. Sotarriza; 31. Arenillas; 32. El Cuco; 33.

Urdiales; 34. La Hoz; 35. La Lastrilla; 36. Grande; 37. Arenaza.

fecha de radiocarbono obtenida en la parte alta
del paquete aun intacto se sitba en momentos
iniciales del Aziliense regional.

Por su parte, en el Museo de Prehistoria
de Santander se conservan materiales de la
inmediata cueva de La Luz, con referencia a
dos niveles. En el primero, entre otros restos, hay

una punta de muesca con retoques solutrenses,
rota (Munoz y Serna, 1999). En la zona, finalmen-
te, se han recogido ofros materiales de tipologia
paleolitica, mds escasos, en el Abrigo del Muro
del Eco, o también al aire libre, procedentes
probablemente de depdsitos en cueva situados
a mas altura y desmantelados (de la cueva de
Los Murciélagos, entre otras).
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También aparecen materiales de la
Prehistoria reciente en muchos de estos yaci-
mientos. Entre ellos, las cuevas de La Esperanza,
con enterramientos y cerdmicas (AER, 1971:
215), de Los Costales, con muchos Helix y un
potente depdsito sepulcral con cerdmicas a
mano (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911: 10;
Munoz y Gémez Arozamena, 1995: 139). Ade-
mds, hay restos diversos de la Prehistoria recien-
te y épocas mds modernas en las cuevas de Las
Vasijas, de Ambascobas y en la del Zorro (AER,
1971; Serna y Muioz, 1996).

Inmediatamente al sur de esta dreaq,
siguiendo el curso del rio Calera hasta la zona de
Lanestosa, hemos indicado ya los yacimientos de
las cuevas del Tarrerdn y Las Pajucas, excavados
por J.M. Apelldniz en la década de 1960, en cola-
boracién con E. Nolte en el segundo de ellos. En
la base de la secuencia de Tarreron se docu-
mentd un depdsito mesolitico (Apelldniz, 1971),
aungue con una datacién de radiocarbono en
los inicios del VI Milenio que ya se solapa con los
primeros yacimientos neoliticos de la regiéon. La
cueva de Las Pajucas por su parte, cuenta con
un importante nivel sepulcral de finales del
Calcolitico, y por debajo, una capa con materia-
les no muy significativos que se atribuyeron al
Mesolitico (Apelldniz y Nolte, 1967).

2. La red de yacimientos del desfiladero del
Carranza

El desfiladero del rio Carranza constitu-
ye una via de comunicacién tradicional de pri-
mer orden dentro del accidentado relieve de la
region cantdbrica. Es bien expresivo que al pie
del mismo, en paralelo al rio, transiten tanto la
carretera con menores pendientes entre Bilbao y
Santander, como el ferocarril de via estrecha
que recorre la cornisa cantdbrica. Esta via de
comunicacion fue también de suma importancia
para los grupos humanos paleoliticos, que han
dejado alli abundantes testimonios de su activi-
dad. En apenas un kildbmetro de longitud, y sobre
ambas laderas del desfiladero, las diversas pros-
pecciones readlizadas —destacando sin duda las
de L. Sierra en 1904-1906, y las del CAEAP en
1983~ permiten diferenciar una veintena larga de
yacimientos arqueoldgicos en cueva o abrigo, y
uno al aire libre, muy probablemente derivado.
Hemos resumido la informaciéon disponible sobre

los 27 sitios del desfiladero del Carranza, incluyen-
do las publicaciones, en un Apéndice al final de
este trabagjo. No se incorporan a ese anexo las
cavidades sin ningun tipo de evidencia arqueo-
I6gica (por ejemplo, Venta de la Perra B), aunque
muchas estdn catalogadas por el GEV (1978).

La informacién arqueoldgica disponi-
ble en esta garganta del rio Carranza peca de
lo mismo que ya hemos visto en la comarca de
Ramales: la escasez de excavaciones sistemati-
cas, y por el contrario, la relativa abundancia de
materiales recogidos en superficie en prospec-
ciones diversas, y de catas irregulares de resulta-
do inédito. En parte por ello, y sobre todo, por las
fuertes semejanzas en cuanto al entorno geo-
morfoldgico y paisajistico, y a la situacion y em-
plazamiento de los sitios, la proporcién entre las
diversas clases de yacimientos diferenciables es
muy similar a la del paso encajado del rio Ca-
lera, en Ramales, también un importante canali-
zador de la comunicacién tradicional, en este
caso sobre el eje Sur-Norte. Con las limitaciones
indicadas, trataremos a continuacion de expo-
ner la informacién bdasica sobre la zona objeto
de estudio.

1. Distribucion y emplazamiento de
los yacimientos

Los distintos sitios han sido ordenados
de Este a Oeste; primero los de la vertiente sep-
tentrional del desfiladero y luego Ia meridional.
Esta ordenaciéon no pretende, precisamente,
mantener una vieja tradicion (que arranca de
Alcalde, Breuil y Sierra, 1911 y se continta en
Gonzdlez Echegaray, 1978 y ACDPS, 1986), vy
que implicitamente —al menos en sus primeros
tiempos- reflejaba una consideracién de la
regidon cantdbrica como mero apéndice meri-
dional y maritimo de las regiones del SO francés,
de donde procedian no sélo los grupos huma-
nos sino las iniciativas del cambio cultural duran-
te el Paleolitico. En el presente caso, tal ordena-
cion pretende no alterar la identificacion tanto
de las cuevas del Arco (consideradas de Este a
Oeste e individualizadas con una letra —de la A
a la G- por Munoz et al., 1991), como de las de
Venta de la Perra (con similar ordenacién desde
Ferrer, 1944), ya consolidada en la bibliografia.

En la figura 6 se puede apreciar cémo
los yacimientos arqueoldgicos considerados en
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Figura 6. Conjuntos parietales pateoliticos del desfiladero de Carranza y otros yacimientos arqueoldgicos. La numeracion es la misma

que en el Apéndice.

el desfiladero del Carranza se distribuyen sobre
ambas mdargenes del rio, y como casi todos ellos
se concentfran en apenas un kildmetro de longi-
tud. Unicamente escapan la cueva de El Bortal
por el Este (n° 1 de fig. é), y la cueva de Lorao,
situada ya muy cerca de Gibagja, y que por
tanto excede los limites de ese plano (aungue la
hemos considerado con n° 21 en el Apéndice
de yacimientos). Esta importante acumulaciéon
de cavidades junto al limite actual entre los terri-
torios de Cantabria y Vizcaya obedece a una
razén puramente natural, de naturaleza litoldgi-
ca: la posicion de la banda de calizas urgonia-
nas dispuesta de NNE a SSO, intensamente cars-
tificada y franqueada por el rio Carranza. La
coincidencia espacial entre una gran abundan-
cia de grutas y el punto de mayor estrechez de
esa garganta responde, por tanto, a una razén
geomorfologica (vid. Il.1). Otra cosa es que
estos factores se hayan aprovechado intensa-
mente durante la Prehistoria, y muchas de esas

cavidades contengan restos de ocupacion
antrépica. En los margenes de esa zona de paso
mas estrecho también hay cavidades -El Bortal
y Lorao, como hemos indicado, entre las que tie-
nen restos de yacimiento-, pero la densidad de
grutas es muy inferior (y tienden a ganar altura
sobre el valle), y la intensidad de la prospeccion
arqueoldgica no es tampoco equiparable.

La concentracion de yacimientos que
estudiamos se encuentra, por tanto, en las lade-
ras de dos importantes accidentes: el Pico del
Carlista (de 703 m de altitud) por el norte, que
constituye el reborde meridional de las Penas de
Ranero, y la Pena Rebuno (de unos 690 m de alti-
tud) por el sur. Las cumbres de estos picos estan
separadas por apenas 1.500 m a vuelo de pdja-
ro, y salvan un desnivel de unos 600 m hasta el
cauce del Carranza, donde convergenambasla-
deras. Las cuevas no se distribuyen homogénea-
mente por esas laderas, sin0 que en su mayor
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parte, especialmente en el lado derecho de la
garganta, se abren en la base de los escalones
calizos que conectan la zona de prados o de
monte bajo del fondo del desfiladero con las
dreas de encinar y monte bajo, o de pedregal,
generalmente mds pendientes, desarrolladas in-
mediatamente por encima de ese escalén cali-
zo, esto es, entre unos 180 y 220 m de altitud.

La distinta concentracion de cuevas
con yacimiento sobre ambas vertientes es uno
de los rasgos que primero se evidencian en su
distribucion. La mayor parte de los sitios (hasta
21 de un total de 27) se situan en la margen
derecha del rio, sobre la ladera orientada al Sur.
Esto se debe a dos factores principales: en pri-
mer lugar, la existencia de un farallén calizo a lo
largo de un buen tramo de esa ladera, situado
entre 80 y 120 m sobre el cauce delrio. Ese esca-
I16n, en el que se abren muchas entradas de
cueva, es mds imponente hacia el Este, en la
zona de Venta de la Perra (bocas de cueva n°
2-6), e incluso a la altura de las cuevas del Arco
A a Arco F (n° 10 a 15), en tanto que aparece
mds mitigado hacia el Oeste, donde se abren
las cuevas de Arco G y Pondra (n° 16y 17). Al
menos en su zona central -la correspondiente a
las cuevas del Arco- ese farallén calizo estd inti-
mamente ligado al colapso y desplome de un
antiguo cauce subterrdneo por el que fluia el
Carranza y al que llegaban los diversos aportes
que fueron formando esas cuevas (vid. Il.1). Enla
margen izquierda no existe nada parecido, y
aungue el niumero de cavidades es relativa-
mente elevado, se separa con claridad de lo
que sucede en la margen derecha.

El segundo factor tiene que ver con
los comportamientos antropicos. Es claro que
los grupos humanos han seleccionado mucho
mads intensamente las cavidades bien orienta-
das, con mayor insolacién y muy superiores con-
diciones de habitabilidad de la ladera orienta-
da al Sur. Por ello, en esta Ultima no sélo hay
mds cuevas ocupadas sino que los restos de
actividad prehistérica suelen ser mucho mads
abundantes.

A lo largo del actual desfiladero cabe,
por tanto, diferenciar algunas concentraciones.
Siguiendo el cauce del rio, y comenzando por la
ladera septentrional, aparece aislada en primer
lugar la cueva de El Bortal (en La Cadena), prdc-
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ticamente en el inicio del encajamiento del
Carranza, a la salida del valle. Unos 700 m hacia
el Oeste se encuentra el grupo de cavidades de
Venta de la Perra, uno de los mds nutridos del
desfiladero. Casi todas las bocas -situadas entre
203 y 185 m de altitud- contienen restos de su uso
prehistérico, destacando las cuevas de Venta de
la Perra C (n° 4) y El Polvorin (o Venta de la Perra
D. n° 5). Tras esta agrupacién, y a unos 200 m
hacia el oeste, siguiendo los caminos de cabras
al pie del faralldon calizo, se despliega la mayor
agrupacién de cavidades del desfiadero, desde
la cueva de Las Caldereras (n° 8) a la del Arco F
(n°15). Alolargo de algo menos de 300 m se suce-
den hasta ocho bocas con yacimiento arqueolé-
gico, destacando los grandes abrigos y cuevas
inmediatas de Arco A y Arco B-C (fotos 1y 2). Las
grutas de esta alineacion se abren en altitudes
similares a las de Venta de la Perra, aunque con
cierta tendencia descendente hacia el oeste:
desde los 225 m de altitud -los dos yacimientos ini-
ciales- hasta los 190 y 180 de Arco E y F. Algo mads
separadas hacia el oeste, pero alineadas con las
anteriores, se encuentran las cuevas de Arco G y
de Pondra (n° 16 y 17), asimilar altitud. A unos 380
m de esa Ultima se abre, aislada, una oquedad de
muy escaso desarrollo, El Morro del Horidillo (n° 20),
a menor altitud que el resto (150 m).

Se separan de esta larga alineacién
de la margen derecha otros yacimientos situa-
dos monte arriba. Se trata de las cuevas de Las
Negras, La Hiedra y, ya muy cerca de la locali-
dad de Gibqgja, la cueva de Lorao. Todas ellas se
sitban entre 460 y 500 m de altitud. En la margen
derecha cabe indicar, finalmente, un Unico ya-
cimiento al aire libre, entre la carreteray la linea
del ferrocarril, y ya muy proximo al rio (n° 7). Con
toda probabilidad se trata de un sitio secundario
situado al pie de depdsitos en cueva o abrigo
desmantelados, fendmeno frecuente también,
como hemos descrito en el epigrafe anterior, en
la zona arqueoldgica del rio Calera.

En la margen izquierda del rio Carranza
las cavidades se distribuyen en distintas altitudes,
por oposicién al largo alineamiento de la mar-
gen derecha, coincidiendo mds o menos con la
ladera mds pendiente de la Pefa Rebuno, o lo
que es lo mismo, dominando el paso mds estre-
cho de la garganta. Se suceden de esta forma,
de abaqjo a arriba, la cueva Chiquita, y poco
después, las bocas de Cueva Negra y Sotarriza
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(n° 22, 24 y 25, entre 179 y 225 m). Y mucho mds
altas, las cuevas del Sauco, Cubillén y El Jabali
(n° 26, 27 y 23, entre 400 y 510 m).

Esta amplia profusién de cavidades en
la zona mds angosta del desfiladero encuentra su
contrapartida en un tamafo en general peque-
no de casi todas ellas. Las galerias principales rara
vez alcanzan los 100 m de longitud, y los desarro-
llos laterales son poco relevantes. Se trata, en
muchos casos, de cuevas de galeria simple
(Venta de la Perra A y E, La Trinchera, Arco D, Fy
G, Las Negras, Lorao, Jabali, Sauco, Cubillén...),
en tanto que sdlo Venta de la Perra C y Polvorin,
o en menor medida, Arco B, Pondra, Sotarriza y
Cueva Negra presentan desarrollos relativamente
complejos. En relacion a ello es frecuente encon-
trar oquedades que apenas superan la categoria
de covacho, o incluso de abrigo (Morro del
Horidillo, Arco E, La Hiedra). Entre ellos son abun-
dantes los covachos colmatados y pequenos
abrigos inmediatos a algunos de los principales
yacimientos antrépicos, que no hemos enumera-
do (revisaremos mds adelante algunos de estas
oquedades situadas junto a las bocas de Arco A,
B y C). Laintensa carstificaciéon de estas calizas se
refleja, finalmente, en la frecuente aparicién de
bocas dobles (al menos en las de Lorao, Morro del
Horidillo, Pondra, Arco C, Venta de la Perra By C).

Un Ultimo aspecto de interés es la mar-
cada fosilizacién de casi todas las cavidades del
desfiladero con restos de utilizacion prehistérica.
Todas ellas se abren relativamente elevadas
sobre el cauce actual del Carranza, desde los 50
m de Morro del Horidillo, hasta los 425 de la cueva
del Jabali. A ello se une la fuerte insolaciéon que
reciben buena parte de las cavidades de la
ladera norte, determinando frecuentemente, en
esos vestibulos orientados al Sur, un grado de
humedad bajo para lo usual, y unas magnificas
condiciones de habitabilidad como veremos.

2. Los restos industriales y su distribucion
cronoldgica

Los restos arqueolégicos detectados
en las cuevas del desfiladero, muy variables, se
recogen sumariamente en el Apéndice que
acompana este trabajo, en tanto que detalla-
mos algo mds los correspondientes a las cuevas
con paneles rupestres paleoliticos en los diferen-
tes epigrafes del capitulo Il

De Este a Oeste, muestran yacimiento
de habitacién de cronologia paleolitica las
cuevas de Venta de La Perra y El Polvorin, de El
Arco Ay B-C. Es muy probable que la cueva de
Pondra cuente también con depdsito paleoliti-
co, aungue hasta el presente tan sélo conta-
mos con las pinturas y grabados del interior, y no
con material litico u éseo de superficie sufi-
cientemente expresivo. En la vertiente orienta-
da al norte las cavidades son mucho mads
humedas e inhdspitas, pero aun asi contiene
industrias y ofros restos de un yacimiento paleo-
litico la cueva Chiquita (y alguna manifestacién
rupestre paleolitica la de Sotarriza). A partir de
los rasgos técnicos y tipolégicos de las indus-
trias, parece clara la ocupacién de Venta de la
Perra, Polvorin, El Arco A y El Arco B-C en dife-
rentes momentos tanto del Paleolitico medio
como del superior. Las abundantes raederas,
piezas de muesca y denticuladas, cantos talla-
dos, cuchillos de dorso natural y grandes lascas,
piezas discoidales e incluso algun hendedor
dudoso, realizados en materias primas notable-
mente diversas (principalmente silex, cuarcita,
caliza y ofita), aseguran la presencia de ocupa-
ciones musterienses en las cuevas indicadas vy,
probablemente, también en Cueva Chiquita y
en un abrigo situado al pie de Venta de la Perra,
con restos de depdsito paleolitico (Muioz et al.
1991: 91). También se han recogido industrias liti-
cas de aspecto musteriense en un depdsito al
aire libre, probablemente derivado (n° 7 de fig.
6). Estas industrias arcaicas, por tanto, amplian
notablemente las ocupaciones de grupos nean-
dertales en la zona, ya detectadas desde las
excavaciones de Venta de la Perra y de El Pol-
vorin (Barandiaran, 1958), aunque su conocimien-
to esté limitado a esa presencia de industrias
caracteristicas.

Los restos de actividad del Paleolitico
superior mas claros se centran, sin duda, en las
manifestaciones parietales presentes en Venta
de la Perra, Arco A, Arco B-C, Pondra, Morro del
Horidillo y Sotarriza, y en las industrias detecta-
das en las excavaciones de Polvorin y Venta de
la Perra, que corresponden a distintos estadios
de inicios del Paleolitico superior. La presencia
de composiciones parietales de claro estilo
paleolitico sugiere la atribucién al mismo perio-
do de las industrias detectadas en superficie en
bastantes yacimientos, aungue en si mismas no
sean demasiado expresivas cronoldgicamente,
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pues faltan los tranquilizadores fésiles directores.
En este sentido, es notable que no haya apare-
cido ninguna pieza de retoque plano solutrense
hasta el presente en el desfiladero, a pesar de su
abundancia en el contexto regional. En todo
caso, aungue sean notablemente genéricas,
apuntan también a una cronologia de Paleoliti-
co superior las industrias localizadas en Arco A
(que incluyen un fragmento de azagaya de
asta), Arco B-C y, con muchas mds dudas,
acaso Las Caldereras, Arco Ch, Arco F—con un
magnifico yacimiento-y Arco G.

No se han localizado, sin embargo,
evidencias atribuibles con claridad al Epipaleo-
litico, ni industriales (material tipoldgicamente
aziliense, microlitos geométricos...) ni apenas de
marisqueo, en los yacimientos del desfiladero.
Tan sélo se han indicado en la cueva del
Polvorin algunos restos de Tapes en el nivel |, con
materiales de la Prehistoria reciente, y de Nassa
reticulata y Littorina obtusata en el ll, con indus-
trias aurinacienses (Barandiaran, 1958). Se trata,
pues, de moluscos mds ligados a finalidades de-
corativas que alimenticias (salvo las almejas),
como es frecuente en términos relativos en los
sitios cantdbricos mds alejados de la costa. En
las prospecciones recientes sélo se han localiza-
do tres o cuatro conchas de Patella depressa
en la superficie de la cueva de El Arco F (junto
a algunos fragmentos cerdmicos e industria liti-
ca). Esta escasez de restos malacoldgicos con-
trasta con la relativa abundancia de industrias liti-
cas, u ofras clases de restos, de’;ecfodos en
superficie. Y desde luego, con la frecuente loca-
lizacién de conchas en prospecciones de superfi-
cie -y mds aun en excavaciones- de yacimientos
mds cercanos a la costa, incluso tratdndose de
depdsitos con notables erosiones como muchos
de los que nos ocupan. La escasez de estos restos
nos priva de un buen indicador cronoldgico,
sobre todo para las primeras fases del Holoceno,
pero no debe interpretarse como exponente del
abandono humano de estas dreas durante esas
fases, sino en relacién al mayor alejamiento de la
costa de estas dreas interiores.

Las cavidades del desfiladero siguieron
utilizdndose en la Prehistoria reciente, y aiun hay
evidencias puntuales de épocaromana y medie-
val. Destacaremos aqui la presencia de fragmen-
tos cerdmicos en dieciocho de los yacimientos
del desfiladero. Los principales depdsitos postpa-
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leoliticos parecen ser los de Pondra, aun intacto,
y las cuevas del Arco F, Lorao y del Cubilldn. En las
cuevas excavadas, sin embargo, los restos cerd-
micos de la prehistoria reciente han aparecido
en los niveles superficiales notablemente altera-
dos (El Polvorin y Venta de la Perra C). Los frag-
mentos cerdmicos documentados correspon-
den, en su mayoria, a recipientes fabricados a
mano, en ocasiones con decoraciones pldsticas
(Pondra), e incluyendo mamelones ovales junto
al borde en fragmentos de Venta de la Perra Ay
de Arco F. que pertenecen a recipientes muy
semejantes entre si, aunque fabricados en am-
plias fases de la Prehistoria reciente regional.

Como es habitual en largas fases de la
Prehistoria reciente, algunas cavidades del des-
filadero fueron empleadas como lugares de en-
terramiento. Esta utilizacién es especialimente fre-
cuente entre el Neolitico final-Calcolitico y el
Bronce medio (Armendariz, 1999), y en la actua-
lidad se empieza a precisar una interesante dife-
rencia en su implantacion regional, muy superior
en la mitad oriental de la regidon cantdbrica que
en Asturias. Han aparecido restos éseos huma-
nos en las cuevas del Polvorin (con un nivel
sepulcral en los primeros 15 cm, acompanado
de una abundante industria litica que, segun la
revisidon de A. Arrizabalaga —-1995- es indistingui-
ble de la aurinaciense de mds abajo), del Arco
D y del Sauco. A ellas, en cierta forma, podrian
sumarse las “urnas cerdmicas” localizadas en la
cueva del Bortal, atribuidas al Bronce final
(Marcos Munoz, 1982: 92).

La visita u ocupacion de estas cavida-
des parece mds ocasional en fases de la anti-
guedad y medievales. Cabe indicar la presen-
cia de fragmentos de cerdmica sigillata en el
cono de deyeccidn situado al interior de Venta
de la Perra C (San Miguel, 1996: 35), o el hallaz-
go de algunos fragmentos cerdmicos fabrica-
dos a torno en la cueva del Arco E, en el abrigo
anterior del Arco A, y especialmente, un frag-
mento decorado con surcos de mds clara tipo-
logia altomedieval de la cueva de Pondra. A
visitas de época medieval corresponden, al
menos, algunas de las marcas negras de carbdn
vegetal presentes en las paredes de estos yaci-
mientos (cuevas de Arco A, Arco B, Pondra, La
Hiedra, Cueva Negra y Sotarriza). Como vere-
mos luego mds en extenso (cap. IV.8) las marcas
negras de Arco A han sido datadas por C14-
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AMS en época medieval y las de Cueva Negra
en momentos incluso mds recientes.

3. Condicionantes y posibilidades del
desfiladero: su utilizacién diferencial
en la Prehistoria

La existencia de una banda de calizas
muy duras del Aptiense, facies urgoniense, entre
la cuenca de recepcién de aguas del valle de
Carranza y la encrucijada de Ramales, ha pro-
piciado tanto unas formas de relieve encajadas
—que definen el actual desfiladero- como una
intensa carstificacién de ese tramo, con muy
abundantes cavidades, intensamente utilizadas
durante la Prehistoria.

Las abundantes cuevas abiertas y dis-
ponibles en el desfiladero parecen haber sido
seleccionadas con criterios distintos (y para fina-
lidades igualmente variadas) a lo largo del tiem-
po. Aparentemente, y frente a las que presen-
tan restos de periodos posteriores -y reflejan usos
mds heterogéneos— las cuevas seleccionadas
durante el Paleolitico se caracterizan, en primer
lugar, por su mayor accesibilidad desde el fondo
del valle, alinedndose especialmente en la ver-
tiente derecha entre 80 y 125 metros sobre el rio
actual, y con altitudes sobre el nivel actual del
mar de en torno a 195-200 m en casi todos los
casos, salvo Morro del Horidillo (150 m). Las cavi-
dades con arte o industrias de la margen dere-
cha se sitian también a alturas similares: Sotarri-
za a 220 m y Chiquita a 170 m. De manera que
todas ellas eran accesibles en 10 o 15 minutos de
marcha ascendente. Teniendo en cuenta las
pendientes, el acceso debid ser algo mds senci-
llo alos yacimientos del lado derecho (Polvorin,
cuevas del Arco, Pondra...) que a los del izquier-
do (Chiquita y Sotarriza). Ademds, salvo excep-
cién, los yacimientos ocupados durante el
Paleolitico son cavidades muy visibles desde el
fondo del valle por las amplias bocas de entra-
da que presentan (especialmente Venta de la
Perra) y por la sendlizacién adicional que facili-
tan los arcos calizos residuales que las preceden
(caso de Arco A y Arco B-C).

De otro lado, los sitios con evidencias
del Paleolitico son por lo general cavidades con
muy superiores condiciones de habitabilidad.
Las que presentan paneles rupestres paleoliticos,
o sélo industrias de ese periodo, son casi siempre

de mayores dimensiones y con excelentes con-
diciones de habitabilidad por la amplitud de los
abrigos anteriores y vestibulos, su orientaciéon y
su sequedad. Casi todos estos sitios se sitban en
la ladera orientada al sur (Venta de la Perra 'y un
abrigo inmediato, Polvorin, Arco Ay B-C, Pondra
y Morro del Horidillo). En la ladera meridional,
orientada al norte y mucho mds hUmeda, tan
sélo muestran trazas de frecuentacién paleoliti-
ca Sotarriza y Chiquita.

En fases posteriores de la Prehistoria,
por el contrario, parecen haberse utilizado mu-
chas mds cuevas del desfiladero como centros
sepulcrales, de habitacién y para otros usos. Las
cavidades donde aparecen cerdmicas, y a ve-
ces restos humanos, son de tamafos mds va-
riados, predominando los lugares pequenos, y
estdn mds desperdigadas en altitud. Las mds
altas son las cuevas del Jabali y El Cubillén, en la
margen izquierda del Carranza, a unos 425 m
sobre el cauce, y la cueva de las Negras, a unos
375 m, en la margen derecha. Se ftrata, por
tanto, de diferencias en cuanto a la utilizacién
de los espacios subterrdneos accesibles que
parecen bastante usuales en la regidon, y que en
la actualidad se perfilan también, por ejemplo,
en el valle cerrado de Matienzo, objeto de
intensa prospeccion (Smith y Ruiz Cobo, 1999:
251), donde se registra una misma disparidad en
lo relativo a emplazamientos, condiciones de
habitabilidad y accesibilidad entre los yacimien-
tos paleoliticos y los de la Prehistoria reciente.

Secundariamente, se advierte entre
los sitios paleoliticos una correlaciéon bastante
estrecha entre el volumen de las evidencias
conservadas (industriales —-procedentes de reco-
gidas de superficie o de excavacion- y artisti-
cas), y las condiciones de habitabilidad que
cabe inferir durante el Paleolitico superior. Estas
condiciones son en general muy notables en la
vertiente septentrional, con grandes abrigos pro-
longados en cavidades cortas pero de vestibulo
muy espacioso y seco, orientados casi siempre
al Sur, Suroeste u ocasionalmente al Oeste (es
decir, el cuadrante mds favorable para la inso-
lacién). Estas condiciones confluyen, en mayor o
menor medida, en las cuevas de Pondra, Arco
B-C. Arco A, Polvorin y Venta de la Perra.

Por el contrario, los yacimientos de la
vertiente izquierda se sitGan en cavidades muy
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humedas, con vestibulos orientados al norte o al
noreste, mds cortos y descendentes hacia el inte-
rior, y con unas condiciones de habitabilidad
mucho mds precarias. Las muestras parietales son
de cardcter muy ocasional (Sotarriza), y no se
han hallado industrias ni en Sotarriza ni en Cueva
Negra (donde ademds de prospecciones superfi-
ciales, se realizaron algunas catas infructuosas en
la década de 1960). El caso de la cueva Chiquita
-muy cercana a Cueva Negra y Sotarriza- es sin
embargo diferente: se sitGa en una cota un poco
inferior (170 m) a la de esas cuevas, su amplia
boca es facimente visible desde el fondo del
valle, y el vestibulo -ligeramente ascendente-
estd mds favorablemente orientado al NE, y pre-
senta por tanto unas condiciones de habitabili-
dad mds aceptables. Aunque no hemos docu-
mentado evidencias rupestres en ella, si son rela-
tivamente abundantes los restos industriales de
superficie, y probablemente se trate del lugar
ocupado con preferencia en esta ladera —-como
sitio de acampada, de control y ojeo de anima-
les desde la parte sur del desfiladero, u otros usos—
esencialmente durante el Paleolitico medio, a
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tenor de las industrias halladas (Munoz et al., 1991:
131; San Miguel, 1996: 60). Esta diferencia en la
utilizaciéon de ambas vertientes del desfiladero es
similar a la que se constata en otros valles cantd-
bricos tendidos de Este a Oeste. Asi, y muy a gros-
so modo por la diferencia de escala, en el valle
del rio Cares, al pie de los Picos de Europa, con
magnificos yacimientos de habitacién en Ia ver-
tiente orientada al sur o en los entrantes de esa
vertiente (cuevas de Coimbre, Lionin...), y grutas
con evidencias parietales e industriales muy pun-
tuales en la orientada al norte (por ejemplo Su-
bores, que seria un caso similar a Sotarriza), mu-
cho mds humeda.

El sentido de las ocupaciones paleoliti-
cas del desfiladero del Camranza es de dificil pre-
cisién teniendo en cuenta la escasez de informa-
ciones y su naturaleza. Cabe, sin embargo, reali-
zar algunas inferencias que desarrollaremos tras
el andlisis de las cavidades con arte rupestre, ins-
trumentalizando la informacion disponible en
éste y otros entornos interiores, relativamente simi-
lares, de la regidon cantdbrica (vid. V.1).



lll. Los conjuntos de arte rupestre del

desfiladero del rio Carranza






eis de los veintiocho yacimientos arqueoldgicos
documentados en el desfiladero del Carranza
muestran representaciones parietales de crono-
logia paleolitica. Dado que la distancia entre
los mds alejados no llega a un kildbmetro, es
claro que estamos ante una de las concentra-
ciones mds densas de la regiébn cantdbrica,
comparable por el nUmero de sitios a las del
valle medio del Nalén, el macizo de Ardines
(Ribadesella), la comarca de la Llera —junto a
Llanes- o a lo largo del rio Cares, también en
Asturias. En Cantabria, por su parte, cabe recor-
dar las concentraciones de yacimientos en las
proximidades de Riclones, sobre el Nansa, o en
el Monte Castillo (Puente Viesgo). Esta concen-
tracién del desfiladero del rio Carranza permite
un andlisis comparado de los conjuntos, que
abordamos en el capitulo IV y, como algunas
de las concentraciones cantdbricas indicadas,
se presta a una evaluacién de los comporta-
mientos graficos a lo largo de buena parte del
Paleolitico superior.

Los conjuntos rupestres se distribuyen
esencialmente por la margen derecha del desfi-
ladero, en cuevas de notables condiciones de
habitabilidad por la amplitud de sus vestibulos y
su excelente orientacion al mediodia, o al SSO
en algun caso. En esa ladera se suceden, a simi-
lar altura sobre el cauce del rio, y de Este a
Oeste, las cuevas de Venta de la Perra, El Arco
A. Arco B-C, Pondra y, algo mds separada, la
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cueva del Morro del Horidillo. En el lado izquier-
do del desfiladero, mds humedo e inhdspito, tan
solo presenta representaciones parietales paleo-
liticas la cueva de Sotarriza. El tiempo medio
para alcanzar estas cavidades, desde el cauce
del Carranza, oscila entre los 10 y 15 minutos.

En los siguientes epigrafes examinare-

mos la informacién disponible para cada con-
junto. En el caso de los conocidos tradicional-
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mente (Venta de la Perra, Sotarriza y Cueva
Negra), nos limitaremos a un resumen critico de
la informacién, integrando algunos resultados
de datacién absoluta mediante C14-AMS y
Termoluminscencia, conseguidos en los Ultimos
tiempos, y ofras observaciones. Nos extendere-
mos algo mds en los sitios localizados reciente-
mente, que han sido el objeto esencial de nues-
tro trabajo de campo en la zona (cuevas del
Arco Ay B-C, Pondra y Morro del Horidillo).



1. El conjunto rupestre
de Venta de la Perra

Situacion y problemas de denominacion

La cueva de Venta de la Perra, que se
abre a unos pocos metros de la divisoria entre
Cantabria y Vizcaya, contiene el mas oriental de
los conjuntos rupestres del desfiladero, y el pri-
mero descubierto (L. Sierra en 1904). La entrada
ala cueva, de amplias dimensiones y muy visible
desde el fondo del valle, se sitUa en la ladera sur
del Pico del Carlista —vértice meridional de las
Penas de Ranero-, bajo un fuerte escarpe deno-
minado “Salto del Pollo”, que domina la entrada
en el desfiladero desde el oriente. La cueva estd
a unos 195 m de altitud sobre el mar y a algo
menos de 100 m sobre el cauce del rio, en las
inmediaciones del pequeno poblado del mismo
nombre, dentro del término municipal de
Carranza (Vizcaya). Dista unos 100 m de la carre-
tera general, desde donde es preciso subir por
un prado de forraje en notable pendiente —aun-
que es la menor de toda la ladera norte del des-
filadero, de ahi que se haya podido aprovechar
para prado-, hasta alcanzar un camino que bor-
dea la base del escarpe calizo. A unos 30 m de
recorrido, en direccién a Carranza, se llega a la
cueva de El Polvorin. Y unos 20 m mdas alld, apa-
rece la boca de Venta de la Perra, colgada en
la pared rocosa.

Su situacién fronteriza ha favorecido la

coincidencia de investigadores procedentes de
ambos territorios, y que se hayan generado al-
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gunas diferencias en su denominacion. Aqui uti-
lizaremos el nombre clasico, tanto de la cueva
como del pequeno poblado inmediato: “Venta
de la Perra". Este es el empleado a principios de
siglo para publicar el conjunto rupestre (Sierra,
1908: 112; Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911: 2),
y era el usual a finales del s.XIX y principios del XX
(asi en la Nueva Guia de Santander y La Mon-
tana, 1892: 86, donde Venta de la Perra figura
como “meséon” del término de Ramales). Esa
misma denominacién ha sido la utilizada tam-
bién por los autores vizcainos de las primeras
décadas de este siglo, sea Nicolds Vicario de la
Pena en la de 1930 (Vicario, 1975), o Antonio
Ferrer (1944), que ordend las diferentes cuevas
conocidas en ese macizo calcdreo, asignando
a la cueva con grabados la letra C.

A partir de los trabajos de J. M. de
Barandiaran y luego de E. Nolte, comenzé a utili-
zarse el nombre de "Venta Laperra”, consideran-
do Laperra como nombre propio (asi Beltrdn,
1971: 387). Esta acepcion es cada vez mads fre-
cuente en la bibliografia arqueoldgica y estd
en la actualidad muy extendida. Sin embargo,
consideramos preferible el término “Venta de la
Perra”, que no desvirtla el sentido original de ese
nombre, ademds de tener mayor antigiedad y
ser el empleado en el Mapa Topogrdfico Nacio-
nal de Espana (1:25.000, hoja 60-1: "Ramales de
la Victoria”). Ese nombre no hace referencia a
ningun animal, como se supuso a partir de su
errdnea traduccién al francés (“L°Auberge de la
Chienne") en Les Cavernes de la region canta-
brique (1911: 2), ni tampoco a un nombre propio
(“Laperra”), sino muy probablemente al cardcter
de frontera fiscal de la venta, o mesén, existente
en el paso entre el antiguo Senorio de Vizcaya y
La Montana, en donde se pagaba un arancel o
unos derechos de paso, de ahi seguramente el
nombre de “la perra”. Parece expresivo de
aquella situacion que a muy poca distancia
hacia el interior del valle de Carranza, el primer
poblado que encontramos sea el de “La
Cadena”, que también debe hacer referencia a
la misma frontera fiscal.

2. La investigacién de Venta de la Perra
Se trata, como es sabido, de uno de los

yacimientos paleoliticos cldsicos de la regidén
cantdbrica (Sierra, 1908: 112). De manera que
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abria el corpus documental y primera sintesis del
arte rupestre cantdbrico publicado por Alcalde
del Rio, Breuil y Sierra (1911: 1 y ss.), con las cue-
vas ordenadas de Este a Oeste como ya hemos
comentado. Ya desde los inicios, la investigacién
de Venta de la Perra aparece marcada por
varios hechos que afectan también a otros yaci-
mientos cantdbricos cldsicos. En primer lugar, la
polarizacién del interés de los investigadores bien
en el fendmeno artistico, bien en las manifesta-
ciones industriales, con una cierta ausencia de
trabajos sintéticos y equilibrados que evaluaran
el papel del yacimiento a partir de los dos pro-
cedimientos de frabagjo implicados. Esto, en el
Caso que Nos ocupa, es especialmente chocan-
te por coincidir la excavacién arqueoldgica con
el espacio decorado (al pie de los bisontes del
lado izquierdo del vestibulo, se practicd un son-
deo de 4 m de longitud por 1,5 m de anchura
aproximadamente, y de 70 cm de profundidad).

La investigacion de cada uno de esos
aspectos presenta ademds un cardcter bastan-
te segmentario. En el caso del arte rupestre, tras
los estudios iniciales se fueron publicando algu-
nas nuevas figuras o motivos no figurativos (Nolte,
1962: 123 y Barandiaran Maestu, 1967: 203; GEV.,
1978: 31 y 1990), y una serie mds larga de resu-
menes de contenidos y de reevaluaciones, no
siempre muy satisfactorias. De entre ellas desta-
can, por haber marcado la investigacion poste-
rior, las de Breuil (1952: 343), Barandiaran Maestu
(1967: 203), Gonzdlez Echegaray (1978: 53) y
Apelldniz (1982: 95). Y esencialmente, la revisidn
efectuada por A. Beltrdn (1971). Sin embargo,
sélo en la Ultima década se han ido realizando
trabagjos de revision basados en un frabajo de
campo suficientemente pormenocrizado (de R.
Gonzdlez Garcia, 1996, de X. Gorrochategui,
1997 y. sobre todo, R. Ruiz Idarraga y J. M.
Apelldniz, 1998-1999 —aunque polarizado en las
representaciones figurativas-).

Por su parte, el estudio del yacimiento
arqueoldgico, de la secuencia estratigrafica y los
materiales, estdn supeditados a un rdpido son-
deo realizado en 1931 por J. M. de Barandiaran y
T. de Aranzadi, y a una publicacién demasiado
escueta (Barandiaran, 1958). Los trabajos recien-
tes de revision de materiales afectan a partes
concretas de la estratigrafia, pero no a todo el
conjunto, lo que en un caso como el que nos
ocupa —con materiales escasos y notables recu-
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rrencias tipolégicas de arriba debajo de la
secuencia- habria resultado de interés. Aun asi
son esenciales las aportaciones de A, Baldedn
(1990) sobre las industrias musterienses de la
parte inferior de la secuencia, y de Ruiz Idarraga
(1990) y A. Arrizabalaga (1995) sobre los materia-
les del Paleolitico superior.

En la actuadlidad sabemos que el yaci-
miento excavado era notablemente parco en
industrias, casi estéril en opinidn de los excava-
dores segun remarcan recientemente Baldedn y
Arrizabalaga, o Castarios en relacién a la fauna.
Ello que no permite grandes alegrias evaluato-
rias, a diferencia de El Polvorin, que es un yaci-
miento esencial para los inicios del Paleolitico
superior en la regidon cantdbrica. A partir de los
trabajos citados se conoce la existencia de nive-
les con industrias musterienses y del Paleolitico
superior inicial, con fauna de ungulados salvajes,
en el drea situada al pie de los bisontes graba-
dos. Tras las revisiones de Baldedn y Arrizabalaga,
hay consenso en situar el nivel de base (lll, o D de
Barandiaran Maestu,1967) en el Musteriense. Sin
embargo, la atribucién del nivel intermedio (Il o
B-C) es mds difusa: su consideracion tradicional
“aurinaciense” es aceptada por Baldedn, aun-
que no tanto por Arrizabalaga con la muestra
que pudo valorar. Los argumentos de éste inves-
tigador apuntan a un Paleolitico superior inicial
notablemente genérico —por la presencia de
alguna laminilla de retoque abrupto y la abun-
dancia aun de raederas- pero no claramente
aurinaciense por la ausencia de utillaje especifi-
co (a diferencia de la vecina cueva de El
Polvorin). En esa misma coleccidon Ruiz Idarraga
aprecia elementos de inicios del Paleolitico
superior y otros de un Perigordiense ya avanza-
do. Es decir, de una cronologia posible para esos
niveles notablemente amplia, aparentemente
desde los inicios del Paleolitico superior hasta
ca. 21.000 BP, sin que se pueda precisar mucho
mds. En el nivel superficial, ademads de industrias
liticas similares a las del I, se documentaron algu-
nos fragmentos cerdmicos y de fauna. De otro
lado, en posicidon derivada, se conocen abun-
dantes materiales en un cono de deyeccion
situado en el interior del karst (GEV, 1990: 57),
incluyendo fragmentos de cerdmica sigillata
(San Miguel, 1996: 35).

La fauna de Venta de la Perra fue estu-
diada por P.M. Castanos (1986: 31 y ss.). Casi

todo lo conservado corresponde al nivel B, con
70 restos identificables. Su distribucion en espe-
cies estd muy polarizada en la Capra pyrenaica
(57 restos: 83.8% de los ungulados), con restos
mucho mds discretos de ciervo, rebeco, gran
bdvido, corzo y lobo. Estos resultados son vincu-
lados por Castanos con las favorables condicio-
nes para la caza de cdpridos en el entorno
inmediato al yacimiento, y son relativamente
similares a los obtenidos a lo largo de la secuen-
cia de la inmediata cueva del Polvorin, con res-
tos mds abundantes y resultados mucho mds fia-
bles por diferentes razones. En este yacimiento,
con un total de 389 restos identificados y 85 indi-
viduos (Castanos, 1986: 36) mds de la mitad del
material se concentra en los niveles Il y Il sin que
en los restantes —hasta el VII- se aprecien dife-
rencias relevantes en la distribucion. En los nive-
les indicados, y reduciéndonos a los ungulados,
aparecen Capra p. (109: 62.3% del NR; 11 indivi-
duos), Cervus e. (26: 14.8; 4 ind.), Equus c. (21:
12,0; 3 ind.), gran boévido (13: 7.4; 3 ind.) vy
Rupicapra r. (5: 2.9; 3 ind.). Ademds estan pre-
sentes en esas capas el lobo, zorro, oso de las
cavernas, lince, marmota y lagomorfos, o el
jabali en otros niveles de la secuencia. Los resul-
tados de las capas Il y lll de Polvorin (con indus-
trias aurinacienses) reafirman la orientacién pre-
ferente a la caza de rebafios de cabras desde
este entorno del desfiladero, matizada con los
valores también importantes del caballo y los
grandes bdvidos, que sin duda aportaron mu-
cha mds carne, teniendo en cuenta el niUmero
de individuos y su peso.

El conjunto de grabados de Venta de
la Perra, por su parte, ha gozado de un relativo
acuerdo en cuanto a su cronologia antigua den-
tro del Paleolitico superior (ciclo aurinaco-peri-
gordiense de Breuil), dadas la técnica de graba-
do lineal y profundo caracteristica y las conven-
ciones estilisticas de las figuras animales. A ello se
anadio su disposicion en el espacio anterior de la
cueva como elemento cronolégico (estilo Il y
probable Perigordiense avanzado desde Gonzd-
lez Echegaray, 1978; y en términos mds o menos
equivalentes, Beltran, 1971: 398; Apelldniz, 1982:
100 y Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales, 1986:
168). Sin embargo, con frecuencia se ha aludido
a una cronologia acaso algo mds reciente por el
estilo avanzado de alguna figura, ya destacado
por Beltran (1971) y luego asumido por G. y B.
Delluc (1991: 303). El titubeo en la valoracién de

57 »



=

E L C ONJUNTO R UPE S TR RE

D

E V ENTA D E L A P E R R A

unos caracteres de estilo Il o Il antiguo, y una
cronologia mds bien gravetiense o plenamente
solutrense, se incrementaron a partir de la defini-
cién de un segundo horizonte artistico en el valle
del Nalén, datado estratigrdficamente entre el
Gravetiense avanzado y el Solutrense medio
(Fortea, 1989). En ocasiones se consideraba para
Venta de la Perra una cronologia posterior a la
de esos conjuntos asturianos o los muy similares
de Hornos y Chufin (Fortea, 1989: 199), y en otras
la sincronia de todos ellos (Fortea, 1994: 209).
Gonzdlez Echegaray y Gonzdlez Sainz (1994: 36)
reflejan esa indecisidon indicando unos caracte-
res técnicos y de distribucion topograéfica propios
del estilo Il avanzado o il antiguo, pero sin excluir
una cronologia ya de estilo lll por los caracteres
estilisticos de alguna figura. Tan sélo Jordd man-
tuvo una linea netamente discordante, acogién-
dose en ocasiones a la cronologia breuiliana
(Jordd, 1964 a: 21), o atribuyendo estos graba-
dos al Magdaleniense (Jordd, 1964 b: 67 y 1978:
124). En la actualidad, como discutiremos mads
adelante, se dispone de suficientes elementos
de cardcter estilistico, y de cronologia absoluta,
como para situar este conjunto en una cronolo-
gia gravetiense o inmediatamente anterior.

3. Descripcién de la cavidad

Venta de la Perra tiene una boca de
aproximadamente 10 m de anchura por 19 de
altura, elevada en el promontorio calizo y, por
tanto, notablemente visible para cualquiera que
se interne en el desfiladero desde el Este. A ella
debia accederse salvando un desnivel de cua-
tro metros (en la actualidad hay una escalera
metdlica). Una vez arriba se alcanza la sala ves-
tibular, cuyas paredes acogen el conjunto de
grabados rupestres. En el lado derecho de la
entrada conviene recordar la existencia de una
galeria secundaria de unos 12 m, que finaliza en
una nueva abertura de la roca, también visible
desde el exterior. En el inicio de este espacio se
grabaron algunos trazos no figurativos, sobre un
suelo rocoso horizontal.

Tanto la boca como la sala inmediata
estan orientadas al Sur. La sala de los grabados
es un espacio notablemente regular de unos 9
metros de longitud y hasta 8 de anchura, bien
iluminado por la luz exterior (tan sélo quedan en
una relativa oscuridad los trazos situados al
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fondo de la pared izquierda). Las paredes late-
rales presentan anchas repisas calizas -en el
lado izquierdo-, con entrantes y salientes por
donde se distribuyen los grabados, a algo mds
de dos metros sobre el suelo actual. La cueva
continta por una galeria abierta al fondo del
vestibulo para dar paso, tras 20 m de recorrido,
a una sima de 15 m de caida vertical. De este
modo, la cavidad comunica con una red de
galerias inferiores que alcanzan unos 250 m de
desarrollo total. Por uno de sus extremos es posi-
ble el acceso a la denominada cueva del
Medio, o de Venta de la Perra B (GEV., 1990: 57).

4. Las manifestaciones rupestres. Resumen de
contenidos

El conjunto de grabados de Venta de
la Perra se dispone de forma casi radial en las
paredes de la entrada e interior de esa salaq, sin
que se pueda apreciar una especial jerarquiza-
cién de paneles. Ordenamos la documenta-
cién, por tanto, siguiendo un recorrido horario
(motivos 1 a 4 en lado izquierdo, y 5 a 9 en el
derecho) (fig. 7):

1. Alaizquierda de la entrada ala sala
se encuentra una serie de incisiones verticales,
no figurativas, nitidas y profundas. Se trazaron
sobre un lienzo vertical de caliza limpia y dura. Al
menos se individualizan catorce trazos diferen-
tes, siempre verticales.

2. Representacion parcial de bisonte,
orientado a la derecha y dispuesto en horizontal.
Se han representado mediante grabado de
linea simple, nitido y relativamente profundo, el
final de la linea dorsal y la lumbar, el arranque de
una cola de doble trazo, enhiesta, la nalga y una
extremidad posterior, de doble trazo y con el cor-
vejon indicado. Un Ultimo trazo marca el inicio
del vientre. Mide 29 cm de longitud. Se ha resal-
tado en muchas ocasiones el aprovechamiento
de las formas del soporte calizo para sugerir la
parte anterior del animal (asi, Beltrdn, 1971: 396).

3. Bisonte incompleto, orientado a la
izquierda y dispuesto en horizontal. Se encuentra
en yuxtaposicién muy amplia con el situado a su
izquierda, con el que parece afrontado. Se han
representado casi las mismas partes que en esa
figura anterior, y con similar procedimiento téc-
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nico: las lineas dorsal y lumbar, una cola com-
pleta de doble trazo, nalga y extremidad poste-
rior € inicio del vientre. Longitud: 34 cm.

4. Trazos grabados, de tendencia ver-
tical dominante, situados ya al final de la pared
izquierda, notablemente elevados sobre el
suelo actual. Han sido interpretados como un
posible esbozo inicial de bisonte dispuesto en
vertical, con la cabeza hacia arriba (GEV, 1978;
Fernandez Ibdnez, 1978; Ruizldarraga y Apelldniz,
1998-99: 127). Se habrian representado la cola
de doble trazo y parte del lomo, asi como el
vientre; esto es, partes similares a las de las
otras figuras incompletas de bisonte de este
yacimiento. Si a esto unimos la forma en zig-zag
del supuesto vientre, resulta ciertamente posi-
ble la interpretaciéon aludida, aungue lo graba-
do, en si mismo, no es demasiado explicito.
Longitud maxima: 75 cm.

5. Oso completo dispuesto en horizon-
tal y orientado a la izquierda, grabado en la
parte inferior de un saliente de la pared dere-
cha. Es la representacion mayor del conjunto (78
cm de longitud) vy, al tiempo, la mds completa y
detallada. Mediante grabado de linea Unica se
han indicado la cabeza, linea cérvico-dorsal ca-
si completa, y dos extremidades, una en cada
tren. Se han detallado el ojo, un hocico trunca-
do y con algunas lineas cortas transversales para
indicar la boca y quizd la fosa nasal, y con un
procedimiento similar, los dedos de la extre-
midad anterior. También se apunta una cola
corta en el extremo posterior de la figura. Pa-
rece insoluble la discusidon de si se trata de una
representaciéon de oso pardo (Breuil, Barandia-
ran Maestu, Ripoll, GEV), o de las cavernas (Ban-
di, Madariaga de la Campa, Beltran), pues ni
siquiera sabemos si tal sutileza pasd por la mente
del artista.

6. Inmediatamente a la derecha de la
figura de os0, y en yuxtaposicion estrecha con
ella, se aprecian varios trazos grabados de ten-
dencia vertical e interpretacién compleja vy lar-
gamente discutida. En nuestra opinidn, es muy
aceptable la argumentacién de Ruiz Idarraga y
Apelldniz (1998-99: 129, fig. 6). que ven un posi-
ble bisonte dispuesto en vertical, con la cabeza
hacia arriba. Se habria dibujado la linea cérvi-
co-dorsal, relativamente expresiva, prolongada
en dngulo en una cola enhiesta. Y por su izquier-

da, de nuevo, una linea ventral en zig-zag.
Longitud: 68 cm.

7. Bisonte incompleto, orientado a la
derecha y dispuesto en horizontal. Es la figura
mads claramente acoplada al relieve natural de
la pared, aprovechando una concavidad que
coincidiria con la parte anterior del animal, espe-
cialmente voluminosa. Se han marcado la linea
dorsal y lumbar, prolongada en el inicio de la
cola, la nalga y una extremidad trasera de doble
trazo hasta el corvején, y una linea ventral sinuo-
sa prolongada en dngulo en el inicio de la extre-
midad anterior. Ademds se aprecian otros trazos
cercanos que quizd no formen parte de la figura
en sentido estricto, sino de un esbozo previo o de
una correccién no bien definida (Ruiz Idarraga y
Apelldniz, 1998-99: 115). La figura mide 60 cm,
pero alcanzaria casi el doble de incorporar el
relieve natural correspondiente a la parte ante-
rior y un trazo grabado inmediato.

8. En los alrededores de la figura de
bisonte n° 7 se han indicado varias series de tra-
zos grabados, aparentemente inconexos y no
figurativos. Son especialmente visibles dos series
de trazos, curvilineos y dispuestos en vertical, situa-
das un par de metros a la derecha del bisonte
(Apelldniz, 1982: 99), aparentemente realizadas
con el mismo procedimiento técnico que otras
figuras de la sala. Una muestra de costra esta-
lagmitica superpuesta a estos grabados fue
datada recientemente por termoluminiscen-
cia: MAD-984:; 25.983 £ 2.157 anos (Arias et al.,
1998-99: 87).

9. Amplia serie de trazos lineales no
figurativos, rectilineos y entrecruzados. Fueron
realizados sobre el suelo calizo de una estrecha
repisa en la parte anterior derecha de la cueva,
y técnicamente son muy similares a los descritos
con el n°1, aunque ahora se trate de un soporte
horizontal y —quizd por ello- de trazos con orien-
taciones diversas. En parte, estos trazos estan
recubiertos por una costra de concrecién esta-
lagmitica, cuya datacién por termoluniscencia
ofrece un resultado similar al obtenido sobre el
motivo n°8 (MAD-985: 25.948 + 2.752 anos. En
Arias et al., 1998-99: 87). Cabe indicar que al
extraer la muestra aparecieron nuevos trazos
grabados, y que por tanto desconocemos en su
integridad la composicién original, ain oculta
en parte. El drea visible mide unos 40 por 30 cm.
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Figura 7. Figuras animales grabadas de Venta de la Perra segun R. Ruiz Idarraga y J.M. Apelldniz (1998-99), que incluyen unas dreas
sombreadas para indicar los volumenes de la pared. Se han reducido a similar escala (el oso mide 78 cm de longitud) y la numera-

cion es la empleada por nosotros.

5. La cueva de Venta de la Perra. Valoracion
previa

Mas arriba hemos aludido al escaso co-
nocimiento del depdsito arqueoldgico y de su cro-
nologia, exclusivamente basado en el andlisis téc-
nicoy tipoldgico de las industrias recuperadas. Los
datos disponibles apuntan a ocupaciones no muy
intensas durante el Musteriense y fases antiguas
del Paleolitico superior, entre sus inicios y muy
aproximadamente el 21.000 BP. El estudio de la
fauna (Castanos, 1986) certifica la previsible orien-
tacion a la caza de rebanos de capridos en estos
entornos abruptos e interiores, aunque matizada
por un importante papel de caballos y grandes
bovidos, al menos, en estos momentos antiguos
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del Paleolitico superior. A pesar de la insuficiencia
de la documentacion actual, varios hechos sugie-
ren una posible complementariedad entre esta
cuevay la vecina de El Polvorin, similar ala que en
la actualidad se perfila entre Covalanas y el inme-
diato yacimiento de El Mirdn, acaso de tipo fun-
cional. Venta de la Perra y Covalanas se sitian en
una cota superior y presentan un acceso mas
complicado, en tanto que El Polvorin y El Mirdn
parecen haber sido —por la densidad de los restos
hallados, y su mayor accesibilidad- los lugares
principales de habitacion. Esencialmente durante
el Aurinaciense en el primer caso (sin que se pue-
dan descartar ocupaciones posteriores en Polvo-
rin y Venta de la Perra), y durante el Solutrense y
Magdaleniense en Miron-Covalanas.
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Centrdndonos en Venta de la Perrq,
cabe suponer que los trazos no figurativos exte-
riores, n°1 y 9, estdn hoy exactamente a la misma
altura que durante el Paleolitico. El suelo de los
grabadores de la sala, suponiendo que fuera
alguno de los dos niveles con industrias del
Paleolitico superior, estaria, en principio y muy
aproximadamente, entre 20 y 45 cm por debajo
del actual. Es decir, los grabados rupestres se
habrian redlizado a unas alturas sobre el suelo
algo superiores a lo habitual durante el Paleolitico
superior (especialmente en zonas interiores de las
cuevas). Al menos los grabados del lado izquier-
do serian facimente accesibles desde la repisa
cdliza situada al pie de los mismos. Esta elevacion
sobre el suelo estd vinculada, segun creemos,
con una de los rasgos bdsicos de este conjunto
rupestre: la busqueda de una amplia visibilidad
para las representaciones.

Este afdn se vincula con la localizacién
exterior y exposicion a la luz del dia de las repre-
sentaciones (salvo la n°4, en una cierta oscuri-
dad), y con su elevacién sobre el suelo como
hemos comentado. Pero también con el tama-
no de las figuras, a su vez relacionado con el
procedimento técnico elegido. Es de gran inte-
rés la constatacién (Ruiz Idarraga y Apelldniz,
1998-99: 136) de que fue empleada una misma
técnica mixta de piqueteo en linea y grabado
abrasivo y repetido sobre el mismo surco, al
menos, en las figuras animales claras, a pesar de
las variaciones en y entre las distintas lineas
constitutivas en lo referido a la anchura, profun-
didad y seccién del surco. No sélo por lo nove-
doso del procedimiento en la regién (aunque es
similar al utilizado en conjuntos rupestres de la
Dordoia ainicios del Paleolitico superior, y en los
yacimientos al aire libre de la submeseta norte al
menos desde el Gravetiense), sino también por-
que esta uniformidad técnica reafirma la sincro-
nia de todo el conjunto supuesta tradicional-
mente. De esa idea de unidad del aparato
decorativo no parece légico segregar los trazos
lineales exteriores, sobre todo tras la datacién
de las muestras de costra estalagmitica y la
identidad de resultados de la zonas exterior e
interior, que al menos garantizan la anterioridad
de todo el conjunto a hace unos 26.000 anos.

La organizacién de la decoracién es
coherente con esa probable sincronia. Se trata
de figuras muy visibles, dispuestas en derredor

sobre los bordes de una sala exterior, en una
composicidn en la que llama la atencién la
ausencia de un panel central, o principal, que
acapare la atencién en mayor medida. Parece
claro que hubo una idea comun en lo referido a
la composicion y visibilidad, se haya debido a
un nuUmero mayor o menor de autores. Especial-
mente las figuras de bisonte son de facil visuali-
zacion y estdn mds adaptadas a los salientes
rocosos, y no tanto el oso (en un panel concavo
y oblicuo al suelo) (Gonzdlez Garcia, 1996: 726).
También parece claro que los artistas adaptaron
la técnica y el tamano de las representaciones
a esa visibilidad buscada; no se trata de peque-
nos grabados mas faciimente realizables con un
procedimiento mds convencional, sino de figu-
ras relativamente mayores, que requirieron del
piqueteo como medio para conseguir un perfil
relativamente ancho vy visible. En cuanto a los
trazos no figurativos, las lineas exteriores (N° 1y 9)
son rectilineas (entrecruzadas o verticales en
funcién de la posicidn del lienzo soporte), a dife-
rencia de los trazos no figurativos de la sala (n°
8). curvilineos.

Parece complicado conocer cudntos
autores han trabajado en el sitio, pues los resul-
tados propuestos parecen ir cambiando al com-
pds del procedimento de andlisis (asi en Apella-
niz, 1982: 100; Ferndndez Ibdnez, 1978: 20; Ruiz
Idarraga y Apellaniz, 1998-99: 139). Desde nues-
tro punto de vista puede ser mds interesante
subrayar que las convenciones desplegadas en
Venta de la Perra reflejan, en mayor medida,
una forma de representacion relativamente ge-
neralizada y asumida por la colectividad (mas
abagjo trataremos sus vinculaciones con ofros
conjuntos contempordneos) que el genio de uno
o varios autores particulares. Destaca la realiza-
cién sistematica de los bisontes sin cabeza (qui-
z& por ser suficientemente identificables y, por
ello, expresivos de la idea o mensaje que debi-
an transmitir —fuese la que fuese- con su linea
dorsal, grupa y cola); tampoco parecen aludir a
individualidades concretas las diferencias de
localizacién y visibilidad, ni en el grado de aca-
bado y aprovechamiento de los volumenes
naturales que cabe apreciar entre la represen-
tacion del oso y los bisontes.

Los caracteres estilisticos de Venta de

la Perra han sido suficientemente tratados por la
investigaciéon anterior: perfil absoluto (o, quizd
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mejor, ausencia de profundidad), representa-
cién de una extremidad por par, salvo en el oso,
no definidas en su terminacién, gran escasez de
detalles morfoldégicos —de nuevo a excepciéon
del oso, con indicacién del ojo, garras y hoci-
co-. Nos parece muy dudosa, a este respecto,
la consideracion de una serie de trazos cortos
verticales y subparalelos, situados junto al inicio
de la linea dorsal del bisonte n° 3, como “una
especie de mono” o de pelaje de ese animal
(Ruiz Idarraga y Apelldniz, 1998-1999: 101 y foto
n° 4). La forma de estos trazos y su situacién
inmediata a una cornisa no permiten descartar
que se trate de meras marcas de origen animal.

En nuestra opinidn, las figuras de Venta
de la Perra son coherentes con el estilo de fases
antiguas en la regién, o de yacimientos datados
en ellas como La ViRa, La Lluera | y los conjuntos
exteriores de Chufin y Hornos de la Pena. La
escasez de términos de comparacion iconogrd-
fica (ausencia de ciervas en Venta de la Perra, o
escasez de bisontes y 0sos en los otros yacimien-
tos) ha dificultado una mds plena integracion, al
tiempo que algunos detalles acaso no relevan-
tes cronoldgicamente, y la tradicional tendencia
a organizar las “diferencias” en términos cronolé-
gicos, han propiciado cierta tendencia a situar el
conjunto de Venta de la Perra en un momento
algo posterior al de esos otros yacimientos exte-
riores con grabados profundos. Sin embargo,
apenas hay diferencias en lo referido a anima-
cioén y perspectiva, procedimiento técnico (con
la salvedad del piqueteado) y situacién exterior.
Y por el contrario, si se advierten interesantes
puntos de convergencia en la construccion y
tratamiento de las figuras. Asi el bisonte del con-
junto exterior de Hornos de la Pena (Alcalde,
Breuil y Sierra, 1911: 86 y foto 54.1), aunque no
dibujado en esa publicaciéon y luego lamenta-
blemente destruido, refleja a partir de la fotogra-
fia disponible una concepcion muy similar a los
de Venta de la Perra. En la foto indicada se apre-
cia una figura acéfala orientada a la izquierda,
grabada en la cara vertical de un gran bloque
calizo prominente y bien visible para quienes
entraban en la cueva. Se han indicado la linea
dorsal del animal, desde su parte anterior mds
alta a la grupa, la nalga y una extremidad trase-
ra de doble trazo hasta el corvején, asi como un
vientre anguloso, muy similar también al de las
figuras de bisonte n° 3, 6 y 7 de Venta de la Perra
(y al del caballo presente en ese conjunto exte-
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rior de Hornos). También en el conjunto exterior
de Chufin existe una representaciéon de bisonte,
situada a la izquierda y en la parte alta del friso
de grabados, aun inédita (aunque ya la indica-
bamos en Gonzdlez Echegaray y Gonzdlez Sainz,
1994: 28). En este caso se trata de una figura
pequena -unos 25 cm-, orientada a la derecha,
en grabado simple y Unico que, en relacién a su
tamano, es mds fino que el de Venta de la Perra
y Hornos. Consta de nuevo del tren posterior, con
una extremidad de doble trazo hasta el corve-
jon, vientre (en este caso mds claramente con-
vexo), y linea lumbar y dorsal con las incurvacio-
nes caracteristicas; un trazo mds, aislado, corres-
ponde a la zona pectoral. De nuevo, por tanto,
el desinterés por la parte anterior del animal y
una concentracién en las lineas que pudieron
considerarse esenciales. Rasgos éstos que tam-
bién afectan al bisonte acéfalo de la cueva de
Los Murciélagos (a partir de la fotografia publi-
cada por J. M. Quintanal, 1991: 17). En el interior
de algunas cuevas cantdbricas también pueden
encontrarse representaciones grabadas con
trazo simple y Unico de bisontes acéfalos muy
similares a los anteriores. De ellas, consideramos
especialmente relevante el bisonte n° 2 de la
zona lll de Chufin (Almagro, Cabrera y Bernaldo
de Quirds, 1977: 22 y fig. 13). Aunque su repro-
duccidn en ese trabajo muestra algunas omisio-
nes, se trata de nuevo de un bisonte acéfalo,
con la linea cérvico-dorsal bien marcada, rabo
enhiesto de doble trazo en su inicio, grupa, una
sola extremidad posterior y vientre levemente
convexo. Por tanto muy similar a las figuras 2 y 3
de Venta de la Perra, y probablemente de la
misma cronologia en nuestra opinion.

No creemos que ni la técnica concre-
ta empleada -grabados de linea Unica y pro-
funda alternando con piqueteo en varias figu-
ras— nila localizacién exterior del conjunto, sean
argumento suficiente para asegurar una crono-
logia antigua dentro del Paleolitico superior. Pero
combinados, y anadidos a los caracteres estilisti-
cos, no permiten demasiadas dudas. La presen-
cia de series de trazos rectilineos en los lienzos ini-
ciales del conjunto remite al mismo ambiente
cronoldgico de inicios del Paleolitico superior. Su
disposicién, entrecruzada o vertical hace refe-
rencia a la posiciéon del lienzo afectado -hori-
zontal o vertical- y no nos parece por tanto rele-
vante. Estas series de trazos deben ser sincroni-
cas a los grabados figurativos del interior de la
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sala, como apuntan las fechas sobre costras, y
creemos que deben desecharse los titubeos
sobre su posible cronologia posterior, que parten
de Alcalde, Breuil y Sierra (1911: 7). Tampoco
creemos que, en la actualidad, pudieran consi-
derarse hipotéticamente anteriores, aplicando
la diferenciacién altimétrica y cronolégica esta-
blecida en el abrigo de La Vina (Fortea, 1992),
aqui expresada en horizontal. Mds bien, la pro-
bable sincronia de trazos no figurativos y repre-
sentaciones animales en Venta de la Perra nos
avisa de que la sucesidon entre lo no figurativo y
lo figurativo puede ser mas compleja de como
se documenta en La Vina. En ese sentido, el gran
bloque destruido en Hornos de la Pena, al que
aludiamos mdas arriba, contaba no solo con una
figura de bisonte sino con “numerosos trazos pro-
fundamente incisos” (Alcalde, Breuil y Sierra, 1911:
86). Sin embargo, aunque en la fotografia dispo-

nible se aprecian un buen nUmero de lineas verti-
cales o ligeramente oblicuas y paralelas entre si,
no es posible precisar su posicion respecto al
bisonte que se cruza con ellas.

Las dataciones obtenidas reciente-
mente sobre costras superpuestas a algunos
trazos (Arias et al. 1998-99), aun tratdndose de
un procedimiento poco contrastado, son bien
coherentes con ese esquema cronolégico, y
permiten también desechar una hipotética
fechacién algo mas tardia -de inicios de estilo
Iy ya Solutrense- sugerida a partir de algiun
rasgo estilistico aislado. De igual forma, la cro-
nologia del yacimiento arqueoldgico, con to-
das las limitaciones comentadas, hace refe-
rencia a un Paleolitico superior inicial bastan-
te genérico, grosso modo coherente con lo
apuntado.
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2. Las cuevas del Arco.
Documentacion y andlisis

I

I grupo de las cuevas del Arco estd emplazado en
la vertiente derecha del desfiladero del rio
Carranza, a su paso por el barrio de Venta de la
Perra, muy cerca por tanto del limite entre el tér-
mino municipal de Ramales de la Victoria y el de
Carrranza, ya en Vizcaya. Las cuevas se abren al
pie de un acantilado vertical situado en la ladera
sur de las Penas de Ranero, a unos 100 m de altu-
ra sobre elrio Caranza, y en torno a 200 m de alti-
tud sobre el mar. Son muy caracteristicos y visibles
desde el fondo del valle varios pilares dispuestos
perpendicularmente al acantilado, a modo de
arbotantes calizos que lo estuvieran apuntalando.
Los tres “arcos” asi definidos enmarcan varias
bocas de cueva de distinta entidad arqueolégi-
ca, denominadas en la zona, por extension, cue-
vas del Arco o de los Arcos (foto 1).

Estos arcos son testigos residuales de un
antiguo conducto karstico, al que afluian, entre
otras, las aguas que fueron formando varias de
las cuevas y covachos colmatados actuales “del
Arco". El paulatino encajamiento del rio en ese
sector, y el abandono de ese antiguo colector
de aguas del valle de Carranza hacia la con-
fluencia de Ramales, facilitaron su desmantela-
miento casi completo y la definicidén de un perfil
de la ladera mucho mas abrupto que en zonas
cercanas, con espectaculares planos de fractu-
ra en el acantilado vertical en cuya base se
abren las cuevas, como ha discutido M. Frocho-
so mds en extenso en el capitulo I1.1.
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El acceso alas cuevas del Arco es muy
sencillo desde la localidad fronteriza de Venta
de la Perra. De hecho, la mds oriental de las
cuevas del Arco —o Arco A- se situa tan sélo a
unos 280 m de la cueva del Polvorin y a unos 300
m de Venta de la Perra, en direccion NO. Para
llegar a las cuevas del Arco, desde la localidad
indicada, es preciso ascender por los prados de
siega en la base de la ladera sur del Pico del
Carlista, hasta la base del acantilado, y luego
continuar por cualquiera de los caminos de
cabras existentes, hasta alcanzar los primeros
arcos. La cueva del Arco A y un covacho inme-
diato se abren en un gran abrigo delimitado por
los dos primeros arcos, siendo el mdas occidental
el de mayor tamano. Desde la base de éste se
aprecia un tercer arco a unos 50 m en la misma
direccién (foto 2). En el espacio situado tras este
tercer arbotante confluyen las cuevas del Arco
By C., yun nuevo covacho inmediato. Las bocas
de las cuevas del Arco A, By C, y los dos cova-
chos actualmente colmatados distan entre si,
por tanto, unos 55 m de longitud mdaxima, lo que
es bien expresivo de la intensa karstificacion de
estas calizas cretdcicas de facies urgoniana,
entre las que se encajo el rio Carranza.

1. La cueva del Arco A

1. Descripcion de la cavidad e investigacion
previa

Como hemos indicado es la mds orien-
tal del conjunto formado por las cuevas del Arco.
Se trata de una surgencia fésil que desemboca
en un espectacular abrigo de entrada orientado
al SO. Este gran abrigo estd limitado, en su extre-
mo occidental, por el mds imponente de los arcos
calizos que dan nombre a esta serie de cuevas, y
por otro arco mds pequeno en el extremo orien-
tal. Desde el abrigo exterior se accede, no sélo a
la cuevade Arco A, sino también a algunas cova-
chas inmediatas sin apenas desarrollo y sin evi-
dencias arqueoldgicas. Destaca por las dimensio-
nes de su enfrada un covacho colmatado situa-
do a la izquierda de la boca de Arco A. Entre
ambas entradas se aprecian testigos de una
amplia secuencia de niveles fluviales, estériles,
que detallamos luego (zona “a” del plano 8).

La entrada a la cueva del Arco A esta
orientada al Oeste, y tiene unos 6,5 m de anchu-
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ra por 2,5 de altura. A partir de ahi comienza la
galeria principal, un corredor en direccién O-E,
que gira posteriormente hacia el SE, dando
paso en su fondo a algunos espacios mds
angostos de los que nos ocuparemos mds ade-
lante. En la incurvacién indicada se abre una
amplia galeria secundaria orientada hacia el N,
de manera que la cavidad, en su conjunto, pre-
senta una planta en forma de "Y", con unos 66
m de longitud mdaxima (fig. 8).

El vestibulo, o sector |, es un corredor
de unos 22 m, ligeramente ascendente en su pri-
mera mitad. Se trata de un espacio amplio y
facil de transitar, y notablemente seco en su
parte anterior, con escasas formaciones esta-
lagmiticas. En su parte profunda, sin embargo, el
corredor se halla casi cerrado por algunas for-
maciones estalagmiticas generadas desde
ambos laterales. Estas cascadas, muy cuartea-
das de antiguo, dejan un estrecho paso des-
cendente en el mismo centro de la galeria.

Se accede asi a una amplia sala que
acoge las primeras manifestaciones parietales
reconocidas. Desde aqui la cueva se bifurca
en dos direcciones. Hacia el SE, por un corre-
dor descendente de unos 14 m de longitud vy 4
de anchura media, de techo cada vez mads
alto conforme avanzamos hacia el interior
(sector ll). Al final de este corredor nos encon-
tramos en la base de una cascada estalagmi-
tica de grandes proporciones, cuarteada de
antiguo y con algunos gours en su parte alta,
que da acceso a una pequena sala elevada
terminal (sector Ill), donde se encuentra otro
grupo de manifestaciones artisticas. En reali-
dad, esta sala elevada se situa practicamente
a la misma altura que el espacio anterior
donde se bifurcaba la galeria principal, y
corresponde probablemente al fondo de la
cavidad original. La sala es de apenas 7.2 m
por 3 de anchura media, y su planta alargada
es bastante regular, a modo de corredor bajo
(la altura méxima del techo, registrada en su
zona central, es de 1,4 m). El techo calizo pre-
senta alguna estalactita asociada a las grietas,
pero en general es liso y se prolonga sin solu-
cion de continuidad por el lado izquierdo, que
es de forma cdéncava, hasta el suelo. Por su
parte, el lateral derecho y el fondo de la sala,
muestran un amplio desarrollo de cascadas
estalagmiticas bajas.



Cueva del Arco A

A partir de la topografia de E. Muiioz et al. 1991, modificada y ampliada.
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Figura 8. Plano de la cueva del Arco A.
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Al final del corredor que hemos deno-
minado sector Il, ademds del acceso a la sala
elevada que acabamos de describir, se abren
dos pasos inferiores muy angostos, que condu-
cen a una galeria inferior (o sector V), muy
estrecha y de perfil descendente, a modo de
sumidero. El paso mads oriental se franquea a tra-
vés de varios bloques calizos que aislan una
estancia de techo bajo donde se halla un tercer
grupo de representaciones parietales. Esta
pequena sala tiene unos 2,5 m de longitud por
unos 3 de anchura, y no rebasa el metro de altu-
ra media. Es de planta rectangular, y el suelo,
bastante llano, aparece cubierto de bloques
calizos y placas cuarteadas, ademds de restos
6seos recientes de cabras y ovejas.

De otro lado, el segundo paso da
acceso a una gatera angosta y de suelo des-
cendente. A unos 8 metros de su entrada se
llega a un paso especialmente estrecho y eno-
joso (tiene unos 40 cm de anchura por unos 50
de altura, por no hablar de las aristas y las con-
diciones de humedad). Dicho paso conduce al
Ultimo espacio de este sector, sin duda el lugar
mas recédndito y de dificil acceso de toda la
gruta, que para nuestra sorpresa acoge tam-
bién varias manifestaciones rupestres.

Pero antes de finalizar esta descrip-
cién, hemos de volver a la sala inicial donde la
cueva se bifurca. La galeria que se extiende
desde aqui en direccién N (o sector V) confor-
ma un espacio amplio y de piso ligeramente
ascendente. Esta nueva galeria tiene unos 24 m
de longitud por unos é m de anchura mediq,
con una altura en torno a 1,50 m. En ella cabe
diferenciar dos salas contiguas, separadas por
un paso algo mads estrecho, cuyo suelo aparece
cubierto en su mayor parte de planchas esta-
lagmiticas con abundantes gours desecados.

La cueva del Arco A fue reconocida
por el CAEAP en 1983. Se hallé entonces un
motivo parietal pintado en color rojo en la sala
al inicio del sector Il, constituido por hileras de
puntos, que fue interpretado como un signo
abstracto y atribuido al Paleolitico superior.
Asimismo, se detectd una nutrida serie de mar-
cas negras no figurativas, sobre cornisas y luga-
res destacados a lo largo de casi toda la cueva.
Estas marcas fueron integradas en el denomina-
do arte “esquematico-abstracto”, al igual que

* 68

un trazo grabado simple sobre el techo del sec-
tor V (Munoz et al., 1991: 137). Las evidencias
rupestres se completaban con un pequeno lote
de piezas liticas y huesos, y de fragmentos de
cerdmicas realizadas a mano y a torno. Se con-
siderd entonces, en suma, la existencia de un
depdsito notablemente alterado, especialmen-
te en el abrigo y parte anterior del vestibulo. Las
evidencias fueron atribuidas a diversas ocupa-
ciones: una paleolitica, a la que se asignaban
tanto las piezas liticas como el signo de puntos
rojos, otra de la Prehistoria reciente, testificada
por dos fragmentos de cerdmica hecha a
mano, aparecidos “entre restos de hogares".
Estos fragmentos cerdmicos se vinculaban con
las marcas negras y con la linea grabada ya
referida. Por Ultimo, se atribuia a la época
medieval el fragmento de cerdmica fabricada
a torno, localizado en el exterior de la cavidad
(Munoz et al, 1991). San Miguel y Gdémez
Arozamena (1992) publicaron poco después un
resumen de estas informaciones.

2. Los restos del yacimiento arqueoldgico

Los trabajos recientes en la cueva, limi-
tados a un andlisis de superficies, paredes y
techos, y a una datacién de radiocarbono, ana-
den pocos datos a lo ya publicado, pero permi-
ten algunas matizaciones. En todo caso, no se
ha realizado ninguna excavacion sistematica
del depbsito, y las lagunas son amplias. Las infor-
maciones disponibles, que aluden a la existen-
cia original de un importante depdsito arqueolé-
gico, y de otros depdsitos fluviales muy anterio-
res, son esencialmente las siguientes:

1. Entre el covacho y la entrada a la
cueva del Arco A, y poco mads alld, a la izquier-
da de la entrada (zona "a" de fig. 8) se apre-
cian testigos de niveles muy antiguos, infrapues-
tos y protegidos por enormes bloques calizos
fracturados de la pared y techo (foto 3). Estos
depdsitos estdn muy alterados por los rebanos
que fradicionalmente se guarecen ahi, entre
otros agentes de erosién.

En el primero de esos lugares se aprecia
una secuencia de algo mds de 150 cm de poten-
cia, totalmente estéril arqueoldégicamente, pero
expresiva del funcionamiento como surgencia de
las cavidades que confluian en el antiguo colec-
tor y en el abrigo actual (Arco A y el covacho
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inmediato). Tras su examen junto a M. Frochoso
Sdanchez, cabe apreciar, de arriba abagjo:

e costra calcdrea arrasada por los desprendi-
mientos de grandes bloques calizos que des-
cansan sobre ella. De unos 5 cm.

e capa de limos amarillentos de 20 cm.

¢ costra calcdrea con laminaciones finas, de 12
cm.

* capa de limos de color ocre, con algun canto
muy escaso, de unos 25 cm de potencia. Esta
capa de limos, o acaso la anterior, conforma
en la actualidad la superficie de la entrada al
covacho inmediato.

e costra calcdrea de 12 cm.

* nivel de cantos rodados, de entre 3y 6 cm de
didmetro, llegando en ocasiones a los 10 cm,
englobados por limos arenosos de color ama-
rillo, con intercalaciones mds limpias de limos.
De 40 cm de potencia.

A la derecha de esta formacién, y mds
al interior de la cueva de Arco A, junto a la
pared izquierda de su entrada, se observa:

e un depdsito de arcilla masiva de unos 15 cm
de potenciaq, integrando abundantes esquirlas
de hueso, muy fracturadas. Ocasionalmente,
han aparecido algunos silex y restos minimos
de conchas marinas. Esta capa, con restos de
actividad antrépica aparentemente removili-
zados, se ha preservado entre los grandes blo-
ques calizos desprendidos de la pared exterior
€en esa zona, y se superpone a una secuencia
estéril inferior, paralelizable a la descrita mds
arriba, aunqgue simplificada.

e capa de arcillas con una estructura bandea-
da, paralela al suelo y con alternancias de
colores ocre y grisdceo. Tiene unos 30 cm de
espesor y parece reflejar una deposicion
ordenada en una charca. Probablemente es
contempordnea de alguna de las capas de
limos de la secuencia descrita mds arriba.

* capa de limos arcillosos de color claro de
unos 40 cm. Conforma la superficie actual,
ligeramente ascendente, de la entrada a la
cueva del Arco A.

2. De otro lado, adosados a lo largo de
ambos laterales de la parte anterior del vestibulo,
se aprecian los restos cementados de un nivel
con gravas y cantos angulosos, silex y diversas

esquirlas éseas (zona “b" de fig. 8). Los pequenos
testigos cementados aparecen vinculados a fisu-
ras laterales, y apuntan a concreciones puntua-
les de un antiguo nivel de ocupacién, hoy casi
totalmente erosionado. Los testigos mayores tie-
nen hasta 38 cm de potencia, y su base estd a
unos 35 cm del suelo actual. Es remarcable la
presencia de un raspador aquillado de silex,
adherido aun a estas concreciones, en el princi-
pal testigo de la pared derecha, aunos 7 m de la
entraday a 54 cm de altura sobre el suelo actual.

3. Algo mds al fondo del corredor ini-
cial se suceden hasta tres sondeos antiguos.
Tienen unas dimensiones medias aproximadas
de entre 1,5 y 2 m de lado. En la actualidad
dichos sondeos se encuentran casi colmatados
y sus bordes muy erosionados, lo que nos ha
impedido hacernos una idea de su estratigrafia,
caracteristicas y contenidos.

4. Un sondeo ilegal, de autor descono-
cido, realizado entre 1990y 1993 al final del sec-
tor Il (punto “c” de fig. 8), proporciona algunos
datos mds. Se trata de una cata adosada a la
pared derecha que tiene algo mas de un metro
cuadrado de superficie por mdas de un metro de
profundidad. En sus cortes se advierte:

e un primer nivel de color marrén oscuro, casi
grisadceo, de unos 30 cm de espesor, con muy
abundantes restos de carbdn vegetal, cantos
calizos de pequeno tamano y algunas esquir-
las &seas.

* por debajo, un depdsito de arcillas mds limpias
con unos pocos cantos y restos corroidos de
costra estalagmitica de, al menos, 60 cm de
potencia. Hemos apreciado algunas esquirlas
6seas a unos 80 cm de profundidad, ademads
de algun ocasional resto de carbdén, engloba-
dos en esa capa arcillosa.

Mientras examindbamos los cortes lo-
calizamos, entre los materiales sueltos del fondo
de la cata, un fragmento de azagaya de asta de
seccién circular, muy probablemente del Paleo-
litico superior. Aunque su conservaciéon es defi-
ciente, muestra un extremo redondeado, y pare-
ce tratarse de un fragmento proximal, por tanto,
de una pieza biapuntada, sin decoracién apre-
ciable (fig. 9: 2).

Conviene indicar que esta cata fue
realizada en una superficie en suave declive
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Figura 9. Materiales de la cueva del Arco A: disco tallado bifacial sobre lasca de cuarcita y fragmento proximal de azagaya de asta,

de base redondeada.

hacia los sumideros que dan paso al Sector IV,
en una zona ya de total oscuridad, a unos 35 m
de la entrada. Estas circunstancias, la matriz
arcillosa que revelan los cortes, y su mismo
aspecto, parecen reflejar un depdsito secunda-
rio con materiales erosionados del yacimiento
de ocupacién. Sorprende, sin embargo, la gran
cantidad de carbdn vegetal apreciable, espe-
cialmente en el nivel superior, al igual que en la
superficie y en las paredes de la cueva, como
veremos en el siguiente epigrafe.

5. Lainstalacién de una verja de entra-
da en 1998, en la parte anterior del vestibulo,
precisd la excavacion de una zapata de cimen-
tacion de 20 cm de profundidad. El sondeo
afectd al nivel actualimente en superficie, por
debajo de la capa de excrementos de ganado,
“un depdsito arenoso de color amarillento con
grava angulosa de caliza y restos de concrecio-
nes" (GAEM, 1998). Esta capa contenia algunos
materiales arqueoldgicos: siete lascas de silex y
dos de cuarcita. Los restos de fauna son mds
abundantes —unas 80 esquirlas-, aunque muy
fragmentados. Con todo, se han podido identifi-
car una pieza dentaria de un gran carnivoro y
otra de corzo.

Ademas de los materiales arqueoldgi-
cos ya referidos, se han recogido otros en la
superficie tanto del interior (en la rampa descen-
dente del sector ll), como de la misma entrada a
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la cueva y la ladera inmediata. Dicho lote consta
de cinco piezas liticas y tres fragmentos de cerd-
mica. Se trata, en el caso de las primeras, de un
buril plano sobre fractura natural, un perforador
atipico, una Idmina de silex con retoques denti-
culados muy marginales, y una lasca simple de
silex, esta Ultima hallada en la ladera frente a la
cueva (reproducidos en Munoz et al., 1991: 96).
Ademds, un disco tallado bifacialmente sobre
lasca de cuarcita (fig. 9:1) que recogimos en la
misma entrada. En cuanto a los restos cerdmicos,
se trata de dos fragmentos de 7 y 8 mm de espe-
sor, que pertenecen a la panza de dos vasijas pro-
bablemente diferentes, ambas de factura toscay
color oscuro, realizadas a mano. Los fragmentos
presentan engobe rojizo por una o por ambas
caras, y se hallaron en la superficie de la cueva,
enla zona “c". Un tercer fragmento, en este caso
localizado en el exterior de la cueva, muestra
notables diferencias: se trata de una cerdmica
lisa, elaborada a torno, de cronologia probable-
mente medieval (Munoz et al., 1991: 95-96).

En resumen, el Arco A contiene diversos
restos de un yacimiento arqueolégico, detecta-
dos en ambos laterales del vestibulo, elevados
sobre el suelo actual, y aparentemente removili-
zados en la cata situada al fondo del sector ll, o
en el nivel superior del pequeno testigo de la
entrada. La parte principal del depdsito original,
que debia ocupar el abrigo de entrada y la parte
anterior de la cueva (sector ), parece haber sido
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notablemente vaciada. Entre los agentes de ero-
sidn mds recientes, el ganado cabrio que ha
encontrado tradicionalmente refugio en el abri-
go de entrada, contribuyendo a desmantelar el
depdsito en pendiente. Ademds, se detectan
otros procesos erosivos anteriores de tipo fluvial
muy importantes. La surgencia primitiva formé los
depdsitos estériles de la entrada, y en la superfi-
cie interior de la cueva se aprecia un buen nUme-
ro de cantos de arenisca sueltos, resto de depdsi-
tos desmantelados. Esa surgencia primitiva des-
cendia probablemente desde la galeria elevada
del sector Il hacia el abrigo exterior. Con pos-
terioridad, la apertura de los sumideros inferiores
(sector IV) canalizé hacia un nivel inferior los apor-
tes hidricos, desde los sectores V y a través del i,
y desde el lll, hacia esos sumideros.

La cronologia de los escasos restos
materiales de ocupacion recuperados es poco
precisa. Es probable la pertenencia al Paleolitico
superior de parte del instrumental litico hallado
sobre la superficie, y sobre todo de la azagaya
de asta, teniendo en cuenta ademds la existen-
cia en la cueva de manifestaciones parietales
de ese periodo. No puede excluirse, sin embar-
go, una cronologia anterior para algunos de los
materiales del nivel sondeado para la instalaciéon
de una verja de entrada, teniendo en cuenta sus
caracteres tipoldgicos, y para el disco bifacial
sobre lasca de cuarcita recogido en superficie.
En este sentido debe recordarse la presencia
mas clara de industrias musterienses en varios de
los yacimientos inmediatos, situados al Este (cue-
vas de Venta de la Perra y El Polvorin) y al Oeste
(Arco B). Las cerdmicas a mano halladas en la
superficie del interior de El Arco A no son tampo-
co muy diagnésticas, aungque aseguran la exis-
tencia de visitas u ocupaciones postpaleoliticas.

Cabe anadir alguna matizacién a las
propuestas anteriores sobre la cavidad (Muhoz
et al., 1991), especialmente en lo referido a las
asociaciones entre tipos de evidencias superfi-
ciales o parietales documentadas. En realidad
no se han localizado auténticos “restos de
hogares” en el sector II, si no tan solo gran nUme-
ro de pequenos fragmentos de carbdn vegetal
dispersos por la superficie que pueden tener
otros sentidos (entre otfros, hogueras y teas de ilu-
minacién). Es muy probable la asociacion cro-
noldgica de estos restos superficiales y las mar-
cas negras de las paredes. Sin embargo, la aso-

ciacién cronolégica entre los fragmentos de
cerdmica a mano, esas marcas negras y algun
grabado simple, parece una propuesta arries-
gada dada su escasa contextualizaciéon. La
fecha obtenida por C14-AMS sobre las marcas
negras parietales del Sector Il (vid. IV.8) descarta
una cronologia prehistérica.

3. Las manifestaciones rupestres. Distribucion y
descripcion

Hemos podido analizar, esencialmen-
te, dos clases de motivos parietales en el interior
de la cueva de El Arco A. De una parte, los que
podemos asignar con cierta comodidad al
Paleolitico superior, sean signos o figuras de ani-
males, pintados o grabados. De otra, un buen
numero de manifestaciones de cronologia mds
imprecisa, sean marcas negras realizadas con
carbén vegetal o grabados lineales de trazo
ancho sobre superficies blandas, muy simples.
Las marcas negras no son figurativas en ningun
caso, distribuyéndose desigualmente por varias
zonas de la cueva. Asimismo, hemos localizado
algunas alteraciones parietales antrépicas recien-
tes, y otras de origen animal que no son de gran
entidad. Detallamos a continuacién los motivos
rupestres de cada uno de los sectores topografi-
cos distinguidos, a excepcion del primero, el co-
rredor de acceso, que no muestra evidencia pa-
rietal alguna.

1. Los motivos rupestres iniciales (sector
I). En sus inicios, es decir, en la misma sala de
bifurcacion, se encuentran las primeras eviden-
cias. Las mds interesantes (n° 1, 2 y m/1) coinci-
den en un mismo lienzo vertical relativamente
limpio, con una fina pelicula de decalcificacién
arcillosa en su parte baja, y de concrecién cal-
citica en la superior. El motivo de mayor tamano,
el signo n° 1, se superpone a ambos tipos de
superficie. Por lo demds, apenas existen algunas
grietas finas de orientacién oblicua, y algunos
pegotes y rebabas de concrecion mds reciente.
Este lienzo resulta muy visible, no sélo por su
situaciéon en el centro de ese espacio de bifur-
cacién, sino porque las condiciones de penum-
bra se ven mejoradas por la luz que llega hasta
alli, reflejada desde las paredes blancas del
gran arco calizo del abrigo exterior. Hemos podi-
do comprobar este curioso fendmeno durante
la mafnana de algunos dias soleados, en las que
este lienzo es visible sin iluminacion artificial.

7.
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1. Se trata probablemente de un signo
abstracto —o quizd restos de varios signos— cons-
truido mediante varias hileras de pequenos pun-
tos rojos (fig. 10, foto 5). El didmetro medio de
estos, de aproximadamente 1 cm, y su morfolo-
gia, permiten suponer que fueron realizados
aplicando la yema del dedo. Esas hileras, en
ocasiones paralelas, describen una trayectoria
unas veces recta y vertical, otras curva y trans-
versal, conformando un motivo en principio abs-
tracto, organizado mediante un eje vertical y
algunas prolongaciones laterales. La mala con-
servacion de esta representacion impide mayo-
res precisiones. El pigmento rojo estd muy des-
vaido en varias zonas, y han podido desapare-
cer totalmente algunos puntos. Lo que resta se
distribuye por un drea de 70 cm de altura por 53
cm de anchura aproximadamente, siendo su
elevacién sobre el suelo actual de unos 140 cm
desde el centro del signo. Asi pues, esta repre-
sentacion pudo realizarse con relativa comodi-
dad, de pie y sobre un lienzo de pared vertical,
sin constricciones de espacio y en condiciones
de penumbra, a 29 m de la entrada a la cueva.

A la vista de lo descrito, es claro que
no contamos hoy si no con una parte de lo que
fue representado en origen. Si hablamos de
“signo"” abstracto o restos de “'signos”, no es sélo
por exclusidon —por no apreciarse representacion
figurativa en lo que resta- sino también por la
técnica constructiva de este motivo, formado
por lineas paralelas de puntos rojos, similares a
las de muchas representaciones no figurativas
-y en cierta forma “signos"- del arte parietal
paleolitico cantdbrico (cuevas de Candamo, La
Meaza, Chufin, Pasiega C, Castillo, Cullalvera,
entre ofras muchas).

2. Trazo en pintura roja muy perdido y
apenas visible, situado a 110 cm la derecha del
motivo n° 1, sobre el mismo panel calizo, y a 119
cm de altura sobre el suelo. Se aprecian restos
de pintura sobre 12 cm de longitud y 3 de
anchura. A pesar de su deficiente conservacion,
se trata de una forma de aplicacién del color
-mediante trazo convencional- netamente dis-
tinta a la del signo referido antes, lo que anadi-
do ala separacién de ambos aboga por su con-
sideracién independiente.

m/1. Marcas negras de carbdn vege-
tal sobre el mismo panel de las representaciones
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n° 1y 2. Se trata de cuatro o cinco tiznazos niti-
dos y de pequeno tamano, situados entre 110 y
230 cm de altura sobre el suelo.

m/2. Amplia serie de tiznazos en car-
bdén vegetal negro, presentando distintos grados
de conservacion y nitidez segun zonas. Aparecen
sobre las dos caras, separadas por una arista ver-
tical, de un gran blogque calizo desprendido del
techo, muy concrecionado y en la actualidad
soldado al mismo techo por precipitaciones esta-
lagmiticas. Los trazos afectan a una amplia su-
perficie, cuyo centro se sitia a una altura media
sobre el suelo de 150 cm, y en algunos sectores
estdn parciaimente tapados por concreciones
calciticas blanquecinas.

m/3. Amplia serie de marcas negras
no figurativas, situada en el primer framo del
lateral derecho del corredor descendente, o
sector ll, alo largo de casi 8 m de recorrido. Son
marcas en general de pequeno tamano, y se
sitban casi siempre a una altura entre 160 y 180
cm sobre el suelo, en ocasiones sobre estalac-
titas colgantes y otros resaltes rocosos. Suele tra-
tarse de trazos cortos de aspecto desmanado,
muchas veces oblicuos, y de pequenos pegotes
de carbén. Mediante C14-AMS se datd una
muestra de carbdn en 750 + 60 BP (GifA-98203).

m/4. Tiznazos de carbdn vegetal situa-
dos en el lateral izquierdo del corredor descen-
dente.

m/5. Marcas negras situadas en el
tramo final del lateral izquierdo del corredor des-
cendente.

2. La Sala elevada (sector lll). Se trata
de una pequena sala terminal (fig. 8), de acce-
so complicado, que aloja un par de figuras de
animales yuxtapuestas. La composicion se reali-
26 en el centro de ese espacio, sobre su lateral
izquierdo y en el techo inclinado inmediato, y
resulta visible sentdndose en el suelo y reclindn-
dose en la cascada estalagmitica que recorre el
lateral derecho de esta angosta sala. Estas figu-
ras no fueron localizadas hasta 1995, debido a la
degradacion y muy escasa visibilidad actual del
pigmento rojo.

m/é. Marca aislada de color negro, de
carbdén vegetal, de 4 cm de longitud por 2 de
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anchura. Estd situada en la pared izquierda de la
sala,a2,6 mdelaentraday a 1,2 msobre el suelo.

3. Figura animal pintada en color rojo,
muy desvaido en la actualidad y poco per-
ceptible. Sin embargo. cabe interpretar esta fi-
gura, con cierta seguridad, como un caballo
orientado hacia la izquierda y dispuesto en
horizontal, aunque levemente inclinado (fig. 11,
foto 6). Fue realizado sobre un plano céncavo
de transicion entre el techo y el lateral izquier-
do, en un lienzo bastante liso y limpio de acci-
dentes, aunque enmarcado por bandas verti-
cales de concrecidon en sus extremos y otra
horizontal en su base.

A pesar de lo perdido del pigmento, se
puede reconstruir con cierta precision su forma
original. Se aprecia un trazo corto de color mds
intenso en la parte superior, a la izquierda de la

50 cm

Figura 10. Composicidon de puntos rojos (n° 1) en la cueva del Arco A.

representacion, que interpretamos como una
oreja o parte de ella. A partir de aqui se conser-
va una clara linea cérvico-dorsal sinuosa. La
grupa es redondeada y se prolonga en una
cola larga de trazo simple. De igual forma, que-
dan restos de pigmento de la linea de la nalga,
de una extremidad posterior con doble trazo
hasta el corvejéon, y de la linea ventral, neta-
mente convexa. En su extremo izquierdo, algu-
nos restos de pigmento comesponden al aran-
que de una extremidad anterior, practicamente
perdida. Hasta aqui, el trazo empleado parece
continuo y de anchura bastante similar, excepto
en la crinera, donde es algo mds ancho.
Asimismo, se aprecian restos de color rojo muy
desvaido en el drea de la cabeza y parte inicial
del cuello, y restos de trazos del mismo color
comrespondientes a la linea del pecho y frontal
de la cara. A partir de la dispersidon del pigmen-
to, creemos probable que en origen se aplicara
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una tinta plana de relleno en la cabeza y parte
del cuello, pero no en el interior del cuerpo.

En lo que se conserva, no se aprecian
mads detalles anatémicos que la posible oreja, la
cola y una leve mancha escapular, ni tampoco
lineas de despiece interior. La linea frontal de la
cabeza parece aprovechar una banda de con-
crecion corroida, que cierra un espacio interior
mas deprimido cuya forma puede evocar la
cabeza de un caballo.

Esta figura mide 88 cm desde su extre-
mo izquierdo (el morro) hasta el final de la cola, o
71 cm hasta el nacimiento de ésta. La altura con-
servada en la cruz es de 26 cm, aungue debid ser
mayor, y de 30 cm en el tren posterior. Su centro
se sitba a 131 cm sobre el suelo de la sala, y debid
realizarse de rodillas sobre ese mismo piso.

4. Inmediatamente por debajo del
caballo anterior, y aprovechando también un
plano céncavo, aunque ya esencialmente verti-
cal, se aprecian los restos de otra figura animal,
de interpretacién algo mds compleja (fig. 11,
foto 7). Se sitUa en yuxtaposicién amplia con la
anterior, a unos 85 cm sobre el sueloy a 3,75 m
de la entrada a la sala.

El lienzo que aloja esta nueva figura es
algo mds ondulado que el situado mas arriba, y
con mas fésiles de perimetro de color negro
(Rudistas), muy visibles sobre la caliza y abun-
dantes en la cueva. Lo primero incide en que el
pigmento se haya conservado esencialmente
en las leves concavidades de la roca soporte,
de manera que es muy dificil reconstruir el con-
torno de la figura. De otro lado, esta parte infe-
rior del lienzo decorado es notablemente mas
humeda que la que aloja el caballo, lo que
quizd haya influido también en su conservacion
deficiente. Entre ambas zonas de este panel
existe una marcada banda horizontal de con-
crecién calcitica, separando esos dos dmbitos
de conservacion diferencial.

Afortunadamente, se han preservado
bastante bien dos cuernos en perspectiva frontal,
o torcida, coronando el extremo superior izquier-
do del drea afectada por el pigmento rojo. Ello
nos permite identificar una figura animal orienta-
da a la izquierda, dispuesta en horizontal, y ensa-
yar su interpretacion. Estos cuernos son de trazo
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lineal rojo, bastante fino, y miden unos 14,5 cm. El
de la derecha parece tener una ramificacién, o
acaso un trazo corregido en su extremo. Obser-
vada en detalle, esa desviacion parece coincidir
con la direccién de un fésil, cuyo leve resalte ha
podido actuar como fijador o conservador del
pigmento rojo. Del resto del cuerpo no se conser-
van sino manchones de tinta roja en las peque-
nas oquedades de la pared, sin que se puedan
determinar, en absoluto, extremidades, cola u
otros detalles. Como en el caso de la figura ante-
rior, no se empled el grabado, lo que dificulta la
reconstruccion. Técnicamente, por tanto, esta
figura parece distinta a la del caballo yuxtapues-
to, ya que se debidé emplear una tinta plana roja
en la totalidad de cuerpo del animal.

Las proporciones generales de lo con-
servado, y la presencia de cuernos permiten
identificar la figura como un posible uro. Nos pa-
rece algo menos probable que se frate de un
ciervo, aungue sean frecuentes en la regién las
representaciones de este animal con astas en
perspectiva frontal similares a las de la figura que
comentamos, y en ambientes estilisticos y técni-
cos cercanos (por ejemplo en la Galeria A de La
Pasiega). Sin embargo, la proporcion entre el
tamano de lo que creemos cuernos y el resto del
cuerpo, o del drea afectada por el pigmento
rojo, corresponde mds probablemente a un bovi-
do. En el caso de que se tratase de un ciervo, las
astas deberian ser mayores en relacién al tama-
no del cuerpo, y en relacién a su pequena longi-
tud no podrian estar tan separadas en su naci-
miento como en el caso que comentamos.

La dimensién mdxima del drea con
restos de pigmento rojo es de 61 cm, desde el
extremo de la cara hasta el final de la grupa. La
anchura mdéxima con restos de pigmento en el
tronco es de 34 cm. La altura sobre el suelo,
desde el centro de la figura, es de 80 cm.

5. Dos manchas minimas de pintura
roja, dispuestas en sentido vertical, como si hubie-
ran sido salpicadas sobre el soporte. Se localizan
al fondo del lateral izquierdo de esta sala, a 134
cm de la grupa del uro. Tienen menosde 1 cm de
longitud por 4 mm de anchura y se situan, res-
pectivamente, a 83 y 91 cm sobre el suelo.

3. Las representaciones del sector IV.
Esta galeria inferior, auténtico sumidero del siste-
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Figura 11. Figuras de caballo y de un posible uro pintadas en rojo en la sala elevada de Arco A (n° 3y 4).
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ma, acoge dos dmbitos decorados. El primero se
sitba en una angosta sala segregada en la parte
anterior del sector (fig. 8), de apenas 2,5 por 3 m
de dimensién, y tan sélo un metro de altura
media. En ella se realizaron un par de figuras de
animales pintadas en rojo, en yuxtaposicion
estrecha, sobre un lienzo vertical al fondo del
lado izquierdo de este espacio. Es un lienzo cali-
zo con una fina pelicula de concrecion rugosa
en su parte superior izquierda, y mas limpio en el
resto, donde sélo estd afectado por algunas li-
neas de corrosidn de tendencia preferentemen-
te horizontal. Conviene indicar la existencia de
manchas naturales de color rojo violdceo, que
no hemos numerado, en la parte inferior de los
bloques situados a la entrada de esta sala. De
igual forma, entre los fragmentos de placa y
cantos angulosos que tapizan el suelo, ademds
de algunos restos éseos recientes, hemos locali-
zado algun fragmento de buen tamaino de ocre
incrustado en arcillas endurecidas (uno de 14 cm
de dimensidn mdaxima). Su examen visual, en el
sitio, junto con M. Menu, sugiere que pudieron
emplearse fragmentos similares para el dibujo en
seco de las representaciones de la sala, espe-
cialmente el bisonte n° 6, en tanto que el bévido
n°® 7 parece presentar un trazo mds convencio-
nal, con colorante previamente pulverizado.

é. Se trata de una figura incompleta
de bisonte, pintada en trazo lineal rojo sobre un
lienzo vertical (fig. 12, foto 8). La representacion,
orientada a la derecha y dispuesta en horizon-
tal, consta de cabeza, dos cuernos curvos en
perspectiva torcida, y arranque de la linea de la
giba, prolongada por una grieta sinuosa asumi-
da como linea dorsal. En su parte inferior se ha
representado una linea ventral de trayectoria
céncava, interrumpida por dos trazos de ten-
dencia convergente que representan una extre-
midad anterior adelantada, abierta en su extre-
mo. La forma general es bastante caracteristica
de las representaciones de bisonte, aunque la
cara ligeramente convexa y un morro casi
apuntado se alejan del canon habitual.

En la parte alta de la figura —giba y
cuernos- la pintura ha sido aplicada en seco,
mientras que en el resto el trazo parece mas
convencional. En la zona de la cabeza, funda-
mentalmente en el morro, se aprecia una
ampliacion de la anchura del trazo, y restos de
algunos trazos verticales en la cara y parte ante-
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rior del cuerpo. Este bisonte incompleto mide 36
cm desde el morro hasta el final de la linea ven-
tral, o 56 cm hasta el final de la grieta que indi-
cala zonalumbar. La altura en cruz es de 32 cm.
El artista lo ha readlizado sentado sobre el suelo
pedregoso, aproximadamente a 1 m de altura,
en un lugar francamente angosto.

7. Inmediatamente debaqjo se realizd
una nueva figura de animal, en yuxtaposicion
estrecha con la anterior (fig. 12, abqjo, y foto 8),
y como ella, también orientada a la derecha y
dispuesta en horizontal. Representa los cuartos
traseros de un cuadrUpedo, quizds un bisonte o
un uro, dibujado con pigmento rojo. Consta de
una linea dorsal convexa continuada por una
cola bifurcada en doble trazo fino, linea ventral
y diversos restos de trazos pintados correspon-
dientes a la grupa y extremidades posterior y
anterior, y aun de la zona pectoral.

Probablemente, esta figura fue realiza-
da desde una dificil posicidon, sentado sobre el
suelo y, ademds, agachado. Mide 45 cm de lon-
gitud mdxima, y la parte mds alta de la linea
dorsal se halla a 79 cm sobre el suelo.

Hemos considerado como figuras inde-
pendientes los dos animales yuxtapuestos en
esta composicién, repetida con algunas varian-
tes de posicidn en diversos yacimientos del desfi-
ladero de Carranza, como luego discutiremos.
Aungue el bisonte superior creemos que se con-
serva relativamente bien, y se frata de una repre-
sentacién parcial de la parte anterior del animal,
el bovino inferior muestra restos muy perdidos de
pigmento en la zona pectoral e incluso de la
cabeza, y pudo tratarse de una representacion
animal completa en origen. No cabe, por tanto,
una representacion “desglosada” de un Unico
bisonte, al modo en que en ocasiones (Corchdn,
1986: 147, motivo 35 tipo e) se interpretan algu-
nas representaciones mobiliares.

m/7. Pequeio trazo negro, de carbdn
vegetal, en el inicio del Sector IV, sobre una cor-
nisa del lateral izquierdo, a 27 cm del suelo.
Tiene unas medidas aproximadas de 4 cm de
longitud por 1 de anchura.

La parte profunda de este corredor
descendente es practicable gateando y arras-
trdndose en algunos puntos. Al final se accede,
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Figura 12. Representacion parcial de bisonte, y restos de una figura de bovino de la cueva de Arco A (n° 6-7).
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con gran dificultad, a un espacio terminal algo
mds amplio, que también presenta muestras
parietales de diferente tipo:

m/8. Un par de frazos negros, alinea-
dos, de carbdn vegetal. En conjunto alcanzan
unos 8 cm de longitud por 1 de anchura maxi-
ma. Se sitban en una cornisa que parte del
techo, a 90 cm sobre el suelo, en el inicio del
lado derecho de este espacio terminal.

g/1. Serie de tres zarpazos de 050, muy
patinados, situada en el lateral derecho de la
misma sala, a un metro escaso de los trazos
negros. Tiene unas medidas aproximadas de 14
cm de longitud por 10 de anchura, y se situa a
107 cm del suelo.

8. Figura completa de una cabra, gra-
bada sobre una pequena repisa inclinada y lige-
ramente céncava del lateral derecho (fig. 13,
foto 9). Esta repisa ofrece una superficie muy lisa,
limitada en su parte derecha y superior por con-
creciones calciticas antiguas. El animal se orien-
ta hacia la izquierda y estd dispuesto en horizon-
tal. Su longitud, desde el extremo del cuerno
izquierdo hasta la cola, es tan sélo de 15,5 cm,
con7,5cmde alturaenlacruz, y 9 cmen el tren
posterior. La cara, desde el morro hasta el inicio
de la linea cérvico-dorsal, mide 2,5 cm. A pesar
de su tamano, su visibilidad actual es magnifica,
pues el fondo del surco se ha rellenado de un
polvillo negro que lo destaca sobre el color claro
de la repisa soporte, levemente concrecionada.
Ademds de los trazos grabados que definen la
figura de cabra, aparecen sobre ese pequeno
lienzo multitud de marcas finas de murciélagos y
quizd de otros animales, con distintos tipos de
patina, tanto infrapuestas como superpuestas a
los grabados antrépicos, mds anchos, regulares y
de orientacién variada.

Se ha representado el contorno de la
cabeza sin detalles, con una linea frontal prolon-
gada en un primer cuerno. El segundo estd algo
mds incurvado hacia atrds, definiendo una cor-
namenta divergente en perspectiva torcida o
semitorcida. La linea cérvico-dorsal estd comple-
ta, ligeramente prolongada en uno de los trazos
de la cola. Ademds hay otra linea que, partiendo
del interior de la grupa, sobresale por la zona tra-
sera del lomo y conforma el segundo trazo de la
cola. La linea de la nalga se prolonga en la extre-
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midad posterior, que es de doble trazo y finaliza en
un casco redondeado. También se ha indicado
un vientre convexo y la extremidad anterior, de
doble trazo y rematada de nuevo por una pezu-
na redondeada. La linea pectoral, en prolonga-
cién con la parte anterior de la primera extremi-
dad, cierra el contorno de esta figura animal.

La representacién carece de detalles
anatémicos en el interior del cuerpo, aunque se
aprecian varias lineas grabadas, oblicuas o lige-
ramente convexas, de morfologia muy similar a
los trazos grabados del contorno, situadas en el
lomo, en la grupa, en paralelo a la extremidad
anterior y por debajo del vientre. Cabria inter-
pretar de las dos primeras, respectivamente,
como un venablo clavado, y como parte de la
cola caracteristica de estos animales, aunque
no tenemos seguridad. Es mds probable la inter-
pretacion de la tercera de esas lineas como una
indicacién abreviada de una segunda extremi-
dad anterior. Por el contrario, el contorno ha sido
tratado con cierto naturalismo, no solo por las
proporciones y forma general del tronco, sino
por la indicacion del pelaje hirsuto del animal,
sobre todo, en la zona de la crinera corta y de
la grupa. Esto se ha conseguido prolongando
ligeramente hacia el exterior algunos trazos gra-
bados -de derecha aizquierda- de los que con-
forman la linea cérvico-dorsal.

El procedimiento técnico ha sido el
grabado de trazo simple y Unico en su aspecto
final, aunque implicando pasadas repetidas
sobre el mismo surco en algunas lineas. El trazo
es nitido, de unos 2 mm de anchura media,
aunqgue oscilando entre los cuernos, mds mar-
cados, y las extremidades. El artista realizé esta
figura de pie sobre el suelo, pero en un lugar
extremadamente angosto, y por tanto, desde
una postura forzada para cualquier adulto de
talla media, que apenas habria podido exten-
der el brazo. La constriccién del campo
manual, unida a las pequenas dimensiones de
la repisa soporte, explican el formato inusual-
mente pequeno.

Ademds de la perspectiva biangular y
lo sumario de la representacién, conviene resal-
tar el pequeno tamano de la cabeza en relacién
al cuerpo, la representacion de una sola extre-
midad por par —con la salvedad indicada para
el tren anterior- y su finalizacién en unas pezunas
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Figura 13. Figura de cabra grabada al fondo de la cueva de Arco A (n° 8).

que, aungue cerradas, no parecen posadas
sobre un suelo sino suspendidas en el aire.

g/2. En el mismo plano de la cabra
grabada hemos comentado ya la presencia de
lineas grabadas de diferente pdatina, frecuente-
mente paralelas, verticales e inclinadas, en su
mayor parte de murciélagos. Algunas se super-
ponen a la figura de cabra y otras parecen
infrapuestas. Debajo y a la izquierda de la repisa
en la que se sitba la cabra, hay ademds varias
lineas finas grabadas, bastante patinadas y no
figurativas. Entre ellas destaca una mads larga
dispuesta en sentido vertical. Aunque es proba-
ble que todas, o en su mayor parte, sean de ori-

gen animal, no podemos descartar que alguna
de ellas haya sido grabada por los paleoliticos.

g/3. Ya al fondo de la sala, se localiza
una nueva serie de tres zarpazos de 0so, en una
leve concavidad de la pared derecha. Sus
medidas son de 15 cm de longitud por 8 de
anchura, y se encuentran a 120 cm del suelo.

4. Los espacios septentrionales (sector
V). En las salas orientadas en direccién norte,
amplias pero de techo bagjo, se localiza un buen
numero de alteraciones parietales de diferente
tipo. Ninguna de ellas es atribuible con una mini-
ma certeza al Paleolitico superior. Detallamos a
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continuacion algunas series de marcas negras y
de grabados, creemos que de origen animal, y
en el plano de fig. 8 se sitba ademas alguna ins-
cripcion reciente (r/1).

m/9. Dos series de trazos paralelos de
color negro, de entre 12 y 18 cm de longitud.
Presentan una delineacién vertical y algo sinuo-
sq, y fueron realizados de una sola vez, a unos
280 cm sobre el suelo.

m/10. Marcas negras de carbdn vege-
tal sobre el paso que da acceso a la sala final
de este Sector V.

g/4. Dos lineas grabadas de trazo sim-
ple y Unico, de unos 15 cm de longitud y uno de
anchura y profundidad media. Se localizan en el
techo del acceso a la sala final, a 120 cm sobre
el suelo. Consideramos mdas probable un origen
animal, aungue no es descartable que se trate
de grabados antrépicos.

g/5. En el inicio de la sala mas profun-
da se aprecia una buena serie de garrazos
sobre una colada estalagmitica negruzca, a lo
largo de unos dos metros de longitud, y a un
metro sobre el suelo.

g/é. Serie corta, formada por 2 6 3
lineas grabadas a trazo simple y Unico sobre el
techo arcilloso de la sala final, de probable ori-
gen animal, a 150 cm sobre el suelo. Junto a
ellas aparecen algunas pequenas marcas
negras de carbdén vegetal (m/11).

m/12. Casi al fondo de esa misma sala
final se aprecian de nuevo marcas negras sobre
el techo, a alturas que oscilan entre 93y 112 cm
sobre el suelo estalagmitico.

4. El conjunto rupestre de la cueva del Arco A.
Valoracidn inicial

La cueva del Arco A acoge un conjun-
to de arte rupestre paleolitico constituido por
cinco figuras de animales, un signo complejo a
base de puntuaciones en rojo, y un trazo suelto de
ese mismo color, ademds de alguna salpicadura
de pigmento detectada. Salvo la figura de
cabra, en grabado simple y Unico, las representa-
ciones estdn pintadas en color rojo. Esta relativa
uniformidad esconde formas de aplicacion y
acabado diversas, que oscilan entre el trazo sim-
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ple y continuo, con el pigmento diluido, la aplica-
cién del color en seco, la impresidon de puntos con
la yema del dedo, o la probable extensién del
pigmento diluido en algunas partes del interior de
varias figuras (especialmente de las del sector lll).

Estas representaciones se distribuyeron
por diferentes entornos de la cavidad, esencial-
mente en el corredor principal (sector Il) y sus
prolongaciones: una sala elevada (sector lll), y
otros dos dmbitos diferenciados en el pasaje
inferior (o sector IV). Contrasta el emplazamien-
to y visibilidad de las representaciones del inicio
(signo punteado y trazo aislado del sector Il) con
la del resto de manifestaciones, realizadas en
lugares mds reducidos y apartados de los corre-
dores de transito. En la sala elevada aparece
una asociacién de caballo y probable uro, for-
mando, casi seguramente, una composicion sin-
crénica, ya que ambas figuras estan hechas a
similar escala y situadas en yuxtaposicion (en el
limite entre la estrecha y la amplia segun con-
ceptos de Leroi-Gourhan, 1983: 19). En una sala
inferior, ya del Sector IV, se encuentra otra com-
posicién formada por una representacion par-
cial de bisonte y un bdévido indiferenciable, en
yuxtaposicidn estrecha. Ambas figuras apenas
son visibles desde otro lugar que el ocupado por
el artista para su realizacion, al fondo de una
sala especialmente angosta y enojosa. Sin
embargo, las condiciones mas dificiles de ejecu-
cidon corresponden a la cabra grabada al fondo
de la cavidad, en un lugar de muy dificil acce-
so. Esa situacioén, el pequeino formato y el tema
animal desarrollado, recuerdan lo apreciado en
la cueva del Otero, aunque alli se tratara de una
representacion muy convencional de cronolo-
gia Magdaleniense reciente, mucho mds mo-
derna que la figura que ahora nos ocupa.

Aunque el estado de conservacion de
las figuras pintadas no es precisamente idéneo,
es suficiente para un minimo andlisis en la actua-
lidad, y para desechar la posible existencia de
otras representaciones pintadas inmediatas. En
otros dmbitos de la cueva, sin embargo, no
puede descartarse que algunos motivos pinta-
dos hayan desaparecido totalmente. A pesar de
ello, y teniendo en cuenta el examen detallado
de todas las superficies de la cueva sin encontrar
otros grabados ni restos de pintura, creemos que
es relevante el emplazamiento marginal de casi
todas las representaciones, que no se debe a
procesos de conservacion diferencial sino a la
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intencionalidad de los paleoliticos. De esta
forma, la situacién de otras evidencias parieta-
les, de cronologia y autoria mds diversa, es nota-
blemente distinta. Las “marcas negras” se con-
centran en las zonas mds accesibles, en los
corredores principales de la cueva (sectores Il y
V), y apenas aparecen algunas muestras en los
sitios de acceso mds complicado. Los trazos y
tachones de carbén vegetal tienen una forma
totalmente aleatoria -salvo algunos casos en
que se aprecian trazos paralelos realizados de
una sola vez- y no son figurativos. Se situan a dis-
tintas alturas, normalmente dando cara a las
zonas de trdnsito. Parece probable su vincula-
cién con la gran abundancia de carbdn existen-
te en el nivel superficial, de 30 cm de potencia,
de la cata redlizada en el corredor del sector |l
o0 con los abundantes fragmentos de carbdn
apreciables en la misma superficie de todo ese
corredor. En algunos casos, han podido ser resul-
tado del reavivado de teas de iluminacién. La
datacién de una muestra del sector Il en 750 £ 60
BP (GifA-98203) remite estas marcas a la época
de edificacién de las Ultimas iglesias romdnicas.

Centradndonos de nuevo en el conjun-
to rupestre paleolitico, cabe resaltar la relativa
coherencia con algunos de los postulados de
Leroi-Gourhan (1965, principalmente) en cuanto
a distribucién y asociacién de motivos, y la nota-
ble uniformidad estilistica del conjunto. Los pro-
cedimientos técnicos, convenciones estilisticas
de representacion, composicion de lienzos por
parejas de animales etc., que analizaremos mds
pormenorizadamente en el capitulo IV, permiten
asociarlo con inusual certeza a las caracteris-
ticas regionales del estilo Ill.

2. Las cuevas del ArcoBy C

1. Descripcion de las cavidades.
La investigacién anterior

Las cuevas del Arco B y del Arco C se
encuentran a unos 60 m al Oeste de |la del Arco
A, en la base del mismo acantilado rocoso. Las
bocas de entrada se sitUan una a continuacién
de la otra, y ambas dan a un mismo gran abrigo
orientado al Sur. Hemos preferido considerar un
Unico conjunto ocupacional y artistico paleoliti-
co, cuya base residié en ese gran abrigo y en la
entrada de ambas cuevas. Desde el exterior, es
especialmente caracteristico un robusto pilarca-

lizo que soporta un doble arco natural de gran
tamano, situado en medio de ese amplio abrigo
de entrada y muy visible desde la base del des-
filadero (foto 2). A los lados del gran abrigo se
aprecian otros entrantes de menor desarrollo, en
los que no hemos localizado restos arqueoldgi-
cos. Entre ellos destaca, a la derecha de Arco B,
una pequena surgencia colmatada (fig. 14),
con importantes depésitos de cantos rodados
similares a los que se detectan junto a la ba-
se del gran pilar calizo, a la izquierda del abrigo.
y en otros puntos protegidos del inicio del vesti-
bulo de Arco B.

* La cueva de Arco B es una surgen-
cia fésil de pequeno desarrollo. Consta de una
galeria principal de unos 67 m de longitud, con
una orientacién general de S a N en buena parte
del recorrido, y S-NO en su tercio final. Hacia la
mitad del primer tramo se accede a algunas
galerias laterales mucho mds estrechas y de
escaso desarrollo, siendo de especial interés las
situadas en el lateral derecho, como veremos.
Salvo estas ramificaciones, la cueva del Arco B
es de facil transito por su amplitud y por la altura
y regularidad del techo. Es una cavidad bastan-
te seca y en avanzada fosilizacién, con episodios
litogenéticos escasos, que sdlo alcanzan cierta
entidad al final de la galeria principal.

La boca tiene unas dimensiones apro-
ximadas de 4 m de altura por 8 de anchura, y da
acceso a un vestibulo amplio y seco (sector |). El
suelo presenta una ligera tendencia ascendente
que culmina en una pequeina elevacién, sobre
la que se diseminan blogques calizos de tamano
medio. A continuacién encontramos una cube-
ta poco pronunciada desde la que puede
accederse a las ramificaciones laterales indica-
das. Todo este sector | es un drea facimente
transitable y bien iluminada, excepto en su parte
final, ya en penumbra. Paredes y techo se han
modelado en caliza viva de color grisdceo, con
lienzos relativamente lisos y con escasas irregula-
ridades y reconstrucciones estalagmiticas.

Como hemos indicado, a 23 m de la
entrada la galeria principal se ramifica por
ambos laterales. En el lado izquierdo se abre un
Unico conducto de exiguas dimensiones que
comunica con el fondo de la cueva de El Arco
C., aungue no es transitable. Los espacios abier-
tos en el lateral derecho, o sectores Il y lll (figs. 18
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y 24), tienen por el contrario un mayor desarrollo
y albergan la mayor parte de las manifestacio-
nes artisticas de la cueva. El conducto que
parte de la galeria principal da acceso, a poco
mads de un metro, a un pequeno espacio orien-
tado en direccidén N-S (sector ll). Las medidas
maximas de este hueco son de 3,3 m de longi-
tud por 2 de anchura, y 0,5 de altura media. El
suelo es de tierra arcillosa, muy seca y pulveru-
lenta, llano y con algunos cantos calizos de
peqgueno tamano, y trozos espordadicos de car-
bon vegetal. Sus paredes se confunden con las
estribaciones del techo, que tiende a ser abo-
vedado, y estd surcado por grietas numerosas y
profundas. En este espacio, extraordinariamente
seco, tan solo es posible entrar reptando y per-
manecer tendido sobre el suelo, y es apto para
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A partir de la topografia de E. Murioz et al. 1991, modificada y ampliada

Figura 14. Plano de las cuevas del Arco By C.

una sola persona adulta, o dos con dificultades.
De hecho, el espacio Util esta restringido a la
parte anterior-izquierda de la sala, donde el te-
cho es un poco mads alto. Las paredes y techos
de este hueco sorprendente, como veremos, fue-
ron profusamente decoradas durante el Paleo-
litico superior.

Dejando atrds esta pequena sala sin
salida, la ramificacién lateral se prolonga hacia el
Este por un corredor con laminadores (sector lll),
que en direccion O-E alcanza un desarrollo supe-
rior a 10 m, y en direccién N-S sobrepasa los 15
(fig. 24). Se trata de un espacio muy exiguo, pero
de complicado recorrido, con una planta de
forma estrellada debido a los numerosos con-
ductos —apenas transitables en su mayor parte-



0 5cm

Figura 15. Industrias liticas de la superficie de la cueva de Arco B: raederas (1-2), raspador con frente sobre el talon (3), fragmento
carenado con retoques continuos (4), lasca con escotaduras (5).
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que confluyen en el espacio central. Sélo es posi-
ble acceder y recorrer esta ampliacién lateral de
la cueva arrastrdndose, o gateando en algunos
sitios, y Unicamente en el espacio central puede
el visitante enderezar la espalda y sentarse sobre
el suelo. El techo y las paredes de este sector |l
son también de caliza parduzca, con numerosos
fésiles (Rudistas), y presentan un buen numero de
planos verticales o inclinados vy lisos muy aptos
para las manifestaciones graficas. Aunque algo
menos que la sala antes comentada, esta zona lll
es también muy seca para lo usual en cuevas.

Hemos denominado sector IV a lo que
resta de galeria principal a partir de la cubeta
referida mds arriba, en el lugar donde se produ-
cen las ramificaciones laterales. A unos 5 m mds
al interior aparecen, atravesados en medio de la
galeria, una serie de grandes bloques calizos cai-
dos del techo. Son blogues extraordinariamente
corroidos y de aristas desgastadas, de aspecto
muy antiguo. Unos 7 m mds alld, junto a la pared
izquierda, se encuentra un grueso pilar estalag-
mitico que reposa en una amplia plancha que
cubre buena parte del suelo de esta zona. A par-
tir de aqui, y hasta el final de la cavidad, el suelo
terroso se torna completamente arcilloso, con
cantos calizos mds pequenos dispersos o con-
centrados en algunas zonas, especialmente del
lateral derecho. También hay abundantes can-
tos rodados de arenisca, resto de depdsitos des-
mantelados similares a los conservados en el
exterior de la cavidad. De igual forma, se apre-
cian tras el pilar estalagmitico —junto al lateral
izquierdo y a lo largo de 8 m de longitud- un
buen nimero de oseras, leves oquedades de
forma oval excavadas en el suelo arcilloso por
esos animales durante la ivernacién.

La galeria principal alberga en su Ulti-
mo tramo, que gira hacia el NO, las restantes
manifestaciones parietales, concentradas en el
fondo de la cueva. Cerca del lateral izquierdo,
nos encontramos con diversos bloques caidos
del techo, similares a los descritos mds arriba,
seguidos de una sucesidon de tres pequenos
entrantes laterales de escasa entidad. A partir
de este punto el techo, que a lo largo de este
Ultimo sector es plano y regular, desciende pau-
latinamente hasta sumirse por unas pequenas
gateras impracticables que constituyen el final
de la galeria principal. El techo de la zona ter-
minal es bajo y muy arcilloso, con pequenas
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cUpulas en ocasiones afectadas por diminutas
concreciones estalagmiticas corroidas.

» Lacuevade El Arco C, situada inme-
diatamente al Oeste de la del Arco B, posee dos
bocas orientadas al S y al SE (fig. 30). La primera
es la de mayores dimensiones, con 4,7 m de altu-
ra por 2,8 de anchura, y la mds accesible, ya que
la occidental se abre sobre un cortado del
acantilado calizo, aunque es accesible a través
de una pequena repisa. Ambas bocas dan
acceso a un corredor semicircular con algunas
ramificaciones laterales orientadas hacia el inte-
rior del macizo. La entrada mayor da paso a un
vestibulo de suelo llano y seco, con paredes y
techo uniformes, que prdacticamente carecen
de reconstrucciones litogenéticas, a no ser una
serie de columnillas estalagmiticas que se desa-
rrollan sobre todo en el lateral derecho.

Al fondo del vestibulo se abren dos
pasos, de menos de medio metro de altura, que
comunican con una sala interior resguardada de
la zona de trdnsito, en donde se localizan las
manifestaciones rupestres de la cueva, en un
ambiente de penumbra al que llega muy dismi-
nuida la luz exterior. El paso de la derecha tiene
por techo una plancha estalagmitica muy plana.
Esta sala mide unos 4,5 m de longitud por 2,2 de
anchura, y el techo inclinado y plano alcanza
una altura sobre el suelo que oscila entre los 35
cm en su inicio y los 4 cm en el fondo.

Dejando atrds esa sala lateral, se abre
en el lado derecho del corredor principal un
laminador de mds de 14 m de longitud y algo
menos de un metro de anchura, que conduce a
la galeria principal del Arco B, aunque sdlo es
fransitable con grandes dificultades. A continua-
cién del laminador mencionado se desarrollan
una serie de columnillas estalagmiticas, asimis-
mo, en el lateral derecho del corredor principal
del Arco C. Estas reposan sobre una placa esta-
lagmitica que cae en suave pendiente hacia el
centro del corredor. Seguidamente, dicho late-
ral se prolonga en un conducto, de unos 3 m de
desarrollo, ligeramente elevado sobre la zona
de transito. A partir de aqui el suelo baja, en leve
pendiente, hasta la segunda entrada.

Al igual que la cueva del Arco B, el
Arco C registra un grado bajo de humedad.
Paredes y techo presentan bastantes planicies y



Figura 14. Industrias liticas de la superficie de la cueva de Arco B: cantos tallados y gruesas lascas de cuarcita.

85 -



|LAS

CUEV AS D E L A R C O .

DOCUMENTACION Y

ANALISISl

frisos de textura bastante regular, con escasas
reconstrucciones litogenéticas.

El yacimiento arqueolégico y las prime-
ras manifestaciones rupestres de las cuevas del
Arco B y C fueron reconocidas por el CAEAP en
1983, dando lugar a un primer estudio de las
industrias de superficie y de notables muestras ar-
tisticas parietales (Munoz et al., 1991, y San Mi-
guel y Gémez Arozamena, 1992). Independien-
temente, el GEV (1990: 66) indicaba la existencia
de restos arqueolégicos en superficie. Los traba-
jos en la cueva, a partir de 1993, han permitido
una notable ampliacion del registro parietal y un
andlisis algo mds exhaustivo, que incluye la rein-
terpretacion de varias figuras y de las asociacio-
nes que entre ellas se proponian en aquellos tra-
bajos iniciales.

2. Los restos del yacimiento arqueoldgico

Las cuevas del Arco B y C no han sido
objeto de excavacién arqueoldgica regular, ni
presentan restos de sondeos. Su superficie, sin
embargo, ha proporcionado materiales relativa-
mente variados (liticos, cerdmicos y éseos), muy
dispersos por el interior. Casi todos ellos fueron re-
cogidos en 1983 (Mufioz et al. 1991: 109), y unos
pocos por nosotros a partir de 1993. A estos da-
tos de superficie deben anadirse las observacio-
nes y materiales logrados durante la excavaciéon
de una minima zanja de cimentacién para la
verja metdlica instalada en 1998 (GAEM, 1998).
Todos los materiales se encuentran depositados
en el Museo Regional de Prehistoria y Arqueolo-
gia de Santander.

Estos restos evidencian la existencia de
ocupaciones humanas de muy diversa cronolo-
gia, incluyendo el Musteriense, un Paleolitico
superior indeterminado y la Prehistoria reciente.
El yacimiento, sin embargo, estd notablemente
desmantelado por erosibn como veremos.

1. Los materiales de superficie y de la
zanja de cimentacion. Casi toda la superficie de
la cueva del Arco B, y algunos puntos margina-
les e interiores de la del Arco C presentaban
materiales descontextualizados. Las principales
concentraciones corresponden al abrigo de
entrada (zona “a” de la fig. 14), entre tierras re-
vueltas de una rampa descendente a favor de
la ladera. También se hallaron otros restos sueltos
en las inmediaciones de algunos recovecos del
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lateral derecho del vestibulo (zona “b"), donde
parecen haberse preservado restos de un depo-
sito concrecionado, en la entrada a los sectores
Iy lll (puntos “c" y “g"). en su interior ("d" y “e"),
asi como en la entrada al laminador del lateral
izquierdo de Arco B ("f"). Otros materiales se
encontraron entre acumulaciones de cantos en
la superficie de sectores profundos de la cueva
(zonas *h" e "i"), o en el mismo fondo de la gale-
ria principal (zona “j"). En la cueva del Arco C
hemos detectado algunos escasos materiales
en la superficie de la sala de pinturas (un yun-
que de cuarcita y alguna lasca), y en puntos
francamente marginales del interior de la cavi-
dad (“I"'y “m" de fig. 14).

La coleccién recuperada en superfi-
cie consta de 41 piezas liticas, incluyendo algu-
nos cantos con evidencia de utilizacion, 3 frag-
mentos cerdmicos y algunos fragmentos &seos.
La distribucién de estos restos, y el hecho de
aparecer normalmente entremezcladas las dis-
tintas categorias (por ejemplo, en el punto "I",
dos fragmentos de borde cerdmico y una grue-
sa lasca de cuarcita con retoques), es expresivo
de la importante desmantelacién del yacimien-
to, bien por procesos naturales de erosion, direc-
tamente por los rebanos que tradicionalmente
se guarecian en él, o por las labores de expla-
nacién de esos espacios anteriores para tal fin.

Por su parte, la instalacion de verjas
metdlicas en las entradas a estas cuevas, en
1998, supuso una pequena excavacion en el
sector | de Arco B. La zanja realizada por el
GAEM tenia 20 cm de ancho y 20 de profundi-
dad, y cruzaba de lado a lado el vestibulo de la
cueva. Bagjo la capa de tierra oscura suelta y
excrementos del ganado, se encontraron los
restos de un yacimiento “"muy erosionado por
corrientes hidricas de baja energia, conservan-
dose Unicamente un pequeno nivel fértil, altera-
do, enlos laterales” (GAEM, 1998). Se trata de un
nivel “de color pardo amarillento oscuro, con
abundantes clastos angulosos de caliza y apor-
tes arcillosos”, que habia sido desmantelado en
el centro de la galeria. Por debajo del mismo, y
a lo largo de toda la zanja, aparecian arcillas
mas limpias y estériles, con abundantes concre-
ciones. Esencialmente en el nivel preservado en
los laterales, se localizaron 51 piezas liticas sobre
materiales muy diversos y algunos restos dseos
fragmentados y rodados.
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Figura 17. Gruesa lasca de cuarcita con retoques de la superficie de Arco B (1}, y fragmentos de borde de cerdmicas a mano situa-
das al fondo de la cueva del Arco C. La n° 3 estd decorada con algunos cordones y presenta una pequena perforacion circuiar.
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2. Los restos de actividad. Evaluacion
sumaria. Las industrias liticas de superficie son
bastante similares a las de la zanja de cimen-
tacién. En ambas predominan los restos de
tamano relativamente grande, en silex y cuarci-
ta, o mds ocasionaimente en otros materiales
(figs. 15-17). Las minimas diferencias se refieren al
grado de seleccién de la muestra, de manera
que hay mds silex y tamanos algo menores
—-incluyendo alguna laminilla ocasional- en la
coleccién procedente de la zanja, mientras que
la de superficie estd mds concentrada en el uti-
llaje de mayor tamano. Predomina en ambas un
utillaje retocado de tipologia musteriense, como
raederas y escotaduras, o las lascas entre los
soportes técnicos. Hemos preferido una exposi-
cién conjunta y muy simplificada de estas colec-
ciones, dadas sus semejanzas y la ausencia de

contexto primario (incluso en la coleccién pro-
cedente de la zanja de cimentacion se integran
unas pocas laminillas de silex con materiales de
tipologia musteriense, y ello parece acorde con
la matriz arcillosa de la capa, o el aspecto roda-
do y muy fragmentado de los huesos). Los cém-
putos se expresan en las Tablas 1 y 2. Para una
evaluaciéon separada, y mds pormenorizada, de-
ben consultarse los trabagjos de C. San Miguel
(1996) y del GAEM (1998).

La coleccién resultante consta de 94
piezas liticas, sobre materias primas muy diver-
sas: 46 son de silex (incluyendo una lasca de
radiolarita), 26 de cuarcita, 3 de ofita, 10 de are-
nisca cuarcitica o arenisca (casi todos los yun-
ques, cantos y plaqguetas), 7 sobre marga, 1 en
caliza, e incluso una lasca sobre éxido de hierro.

Tipo de ufil

Silex Cuarcita Oftros Total

9. Raedera lateral

—
-—

21. Raedera lateral

23. Raedera transversal convexa

25. Raedera sobre cara plana

26. Raedera con retoque abrupto

28. Raedera bifacial

31. Raspador atipico

32. Buril

37. Cuchillo de dorso atipico

38. Cuchillo de dorso natural

40. Lasca truncada

42. Escotadura

43. Denticulado

—_—|—_—]— | —

59. Chopper

62. Diversos

Canto tallado

Yunque/percutor/machacador

Plaqueta o fragmento

NIN|=IN|=|W|&[=IN=INDN === W Ww

N

TOTAL

12 14 12

w
(-]

Tabla 1. Utiligje litico de la cueva de Arco B-C, en la lista de F. Bordes (1961).

El conjunto de Utiles retocados es no-
tablemente sencillo, con un utillaje de aspecto
tosco dominado por piezas de tipologia muste-
riense, realizadas sobre grandes lascas de cuar-
cita o de silex (con tamahos menores), asi
como sobre algunos fragmentos de canto.

Entre ellas destaca la presencia de hasta 10
raederas de diferentes tipos, acompanadas de
cuchillos de dorso, escotaduras y denticulados,
y algun canto retocado (figs. 15-17). Los esca-
sos raspadores y buriles son bastante sumarios y
atipicos.
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Entre los restos de talla dominan neta-
mente las lascas, incluso restringiéndonos al silex.
Estan presentes los ejemplares de decorticado
primario, en cuarcita, también empleados como
soporte de piezas retocadas, y los comrespon-
dientes a fases mdas avanzadas en la explotacion
de los nucleos, especialmente en silex. Pero se
han encontrado también un par de ldminas de
silex, e incluso tres laminillas de ese material en la
excavacién de la zanja. Ademds hay algunas
piezas de reavivado de borde de nucleo, sobre
lasca y sobre Idmina, casi siempre en silex.

Los nucleos y fragmentos nucleiformes
localizados, sin embargo, son en casi todos los
casos de cuarcita, marga e incluso ofita, en su
practica totalidad de tipos iregulares excepto
dos discoidales de cuarcita. Finalmente, entre los
talones observados en las piezas retocadas y res-

tos de talla dominan los lisos (25 ejemplares), ade-
mds de corticales (9). facetados (2). diedro (1) y
tan sélo uno puntiforme sobre una de las hojas.

Las cerdmicas son mds escasas. Cabe
indicar un pequeno fragmento perteneciente a
una panza lisa, con el exterior muy pulido, de
pasta oscura y con desengrasante mediano de
calcita, encontrado al fondo de la cueva del
Arco B (zona “j"). Y un par de fragmentos reco-
gidos en el laminador abierto al fondo del Arco
C (punto "I" de fig. 30). Se trata de un fragmen-
to del cuello de una vasija realizada a mano,
con el borde recto y el labio afinado, de seccién
semicircular. Es de color pardo y presenta desen-
grasante grueso de cuarzo (fig. 17:2). El otro
fragmento corresponde al cuello de una gran
orza ovoide realizada a mano, de borde recto y
decorado con dos cordones. Entre ambos cor-

Restos de talla Silex Cuarcita Ofita Otros Total
Lasca interna 15 3 18
Lasca secundaria 7 1 2 2 12
Lasca primaria 2 2
Lasca simple de borde de nucleo 3 1 4
Hoja/hojita interna 4 4
Hoja secundaria 1 1
Hoja de borde de nucleo 2 2
Lasca de retoque 1 1
Nucleos 1 4 1 4 10
Fragmento de canto 1 1 2
TOTAL 34 12 3 7 56

Tabla 2. Restos de talla de la cueva del Arco B.

dones se practicéd una perforaciéon, después de
la coccidén. La pieza es de color negruzco y tiene
desengrasante calcitico grueso (fig. 17:3).

Finalmente, los restos de fauna —-todos
aparecidos en El Arco B-son escasos y muy frag-
mentarios. Se ha indicado la presencia de
Cervus y Capra pyrenaica en la superficie del
sector Il (Munoz et al., 1991: 111), y de ciervo,
050 y probablemente corzo y gran bévido, en la
zapata de cimentacion (GAEM, 1998).

Con la informacién disponible, cabe
por tanto asegurar el desarrollo de ocupaciones

prehistéricas de diversa cronologia. La alta pro-
porcién de materiales de tipologia musteriense,
incluyendo piezas en ocasiones muy tipicas
—-algunas raederas, un nucleo discoidal, o la
misma presencia, aungque esporddica, de algu-
na lasca Levallois- va mucho mds alld de lo
esperable en conjuntos del Paleolitico superior
antiguo. La amplia variedad de materias primas
utilizadas apunta, de igual forma, a la existencia
de ocupaciones musterienses en la cavidad.
Otros materiales liticos como las laminillas, y con
menor certeza, algunos de los buriles, o un ras-
pador de frente casi en hocico sobre el talén de
una lasca primaria de silex, sugieren la existencia
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Figura 18. Plano del sector Il de Arco B, con la proyeccidn vertical de las figuras pintadas en el techo y laterales.

de ocupaciones durante el Paleolitico superior,
que, a su vez, estdn aseguradas por el notable
conjunto de representaciones en paredes vy
techos. Los tres fragmentos cerdmicos hallados
muy al interior de Arco B y de Arco C son de pas-
tas muy comunes, que pueden corresponder a
vasijas fabricadas en muy diferentes momentos
de la Prehistoria reciente.

El yacimiento sin embargo estd practi-
camente arrasado en la actualidad. La gran dis-
persion de los restos por la actual superficie
parecia expresiva de una intensa alteracién,
sobre todo vinculada a procesos erosivos y a los
usos ganaderos recientes. La pequena excava-
cion del vestibulo indica que ese desmantela-
miento, por erosion fluvial, se ha iniciado en una
cronologia muy antigua, y sugiere la prdctica
inexistencia en el vestibulo de Arco B de contex-
to estratigrafico primario.
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3. Las manifestaciones rupestres de las cuevas
del Arco By C. Distribucion y descripcion

1. El drea de entrada al Arco B (sector
I). Los primeros 20 m de la galeria principal de
Arco B conforman un pasaje de transito sencillo,
notablemente seco y fosilizado. Las paredes
laterales presentan lienzos bastante aptos para
las representaciones, pero apenas hemos locali-
zado algunos puntos de color rojo (n° 1) y las ine-
vitables pintadas recientes (r/1). Estas consisten
en inscripciones e incluso figuras de animales
realizadas con ceras de color azul, naranja y
verde. Estdn trazadas sobre un friso muy visible y
se extienden hasta el techo.

1. Sobre el techo y muy cerca de la
pared izquierda, a unos 13 m de la entrada, se
localizan tres trazos cortos y paralelos de color
rojo, pintados sobre la superficie irregular de una



R
-
"
>
7
_-)/
o
’
P e
G
A
P
o7
f}
3%
i TN
e e - \
i /
//
s Vit — =
7 N

4-.../ //
7/ e
/ /_,/
e
/// //

FEr >

/ =

/ i

/ /////

1o, 7%, 7

" ’ ik ,
/ /
/7 ’
7 /
/
7z /
7
- /
7 Pl /
v s 22
e L
7 e
7 //
/’/ "
—— - 7 )
L
o
-
e

Figura 19. Figura de cierva (n° 4) en el techo anterior de la sala Il de Arco B.

concrecion blanguecina, muy alterada, dispues-
ta alo largo de un resalte o cresta de ese techo,
por su parte interior. Son trazos muy cortos, a
modo de puntos ligeramente prolongados,
acaso realizados con la yema de los dedos. El
mayor, situado a la derecha, es de 2,5 cm de lon-
gitud y 6 mm de anchura. La separacion maxima
entre los trazos es de apenas 7 cm. Se encuentran
a 2,25 m sobre el suelo actual.

m/1. Marcas negras, probablemente
de carbdn vegetal, no figurativas. Se sittan a un
metro de altura sobre el suelo en el pilar derecho
de la entrada a sectores Il y lll, por encima de un
pequeno testigo de depdsito concrecionado.

2. La Sala de las Pinturas del Arco B
(sector ll). Se trata de una estrecha y angosta
gatera sin salida, de apenas tres por dos metros,
en donde se debe entrar reptando, y no es posi-
bie abandonar tal postura para incorporarse o
sentarse (fig. 18, foto 10). En este hueco se agru-
pa el conjunto mdas amplio de representaciones

de toda la cueva, y hasta el presente, del desfi-
ladero del rio Carranza. Salvo un trazo grabado,
todas las figuras se han pintado en rojo, y se dis-
tribuyen por distintos planos del techo aboveda-
do -muy irregular y cuarteado por grietas- y de
las paredes o cornisas laterales y del fondo. Las
dimensiones del lugar y lo cuarteado del techo
definen unas superficies de trabajo mds bien
pequenas, sin pelicula de decalcificacion y nota-
blemente limpias, aunque con gran cantidad de
fosiles de perfil negro sobre la caliza grisdcea.

Todos los motivos parietales documen-
tados aqui son antréopicos y de cronologia paleo-
litica. No hemos apreciado marcas de origen
animal, ni otra alteracion humana reciente que
no sea una mancha de carburo situada en el
techo del pequeno corredor que comunica la
galeria central con esta oquedad, a unos 50 cm
antes de llegar a la misma. En el suelo terroso se
aprecia algun canto de caliza y, esporddica-
mente, algun trozo minimo de carbon vegetal,
pero ningun resto industrial o de fauna de aspec-
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to antiguo. Esta sala es un espacio interior de una
cueva muy fosilizada, y la sedimentaciéon en ella,
tras el Paleolitico superior, parece haber sido
insignificante (arcillas de disgregacién de la cali-
za, muy corroida en la base de las paredes late-
rales, y algunos excrementos de ganado). Consi-
deramos por tanto muy probable que el suelo
actual de la sala esté a la misma altura que en la
época de redlizacién de las pinturas. Todas las
representaciones se han realizado tumbado
sobre elsuelo, boca arribalas deltecho, o al con-
trario o reclinado en el caso de las situadas en los
laterales y cornisas. Ello ha influido decisivamen-
te en el formato y en algunas peculiaridades
morfolégicas de los animales. Tan solo algunos
motivos se realizaron en la zona de entrada, con
buena parte del cuerpo aun en el corredor de
acceso (n° 2-4). La mayor parte se dibujaron en
el centro y fondo de la sala, con el cuerpo ya
totalmente introducido en este espacio.

Las representaciones se realizaron ais-
ladas entre si en algunos casos, o agrupadas en
los diferentes planos accesibles del interior de la
sala, en otros. Estas superficies, aunque entre si
estén muy proximas, exigieron posiciones de tra-
bajo particulares, y son visibles desde puntos
diferenciados. De este modo, es posible distin-
guir los siguientes planos (y representaciones
implicadas):

a arco de entrada ala sala: n° 2.

b cornisa casi vertical en el lateral derecho,
parte anterior: n° 3.

c techoinclinado de la parte anterior, cercano
al lado izquierdo: n° 4 (fig. 19).

d techo plano de la parte anterior: n°S.

e techo plano y luego inclinado del centro de
lasala: n® 6 a9 (fig. 20).

f cornisa del lado derecho e inicio del techo,
en el centro de la sala: n° 10y 11 (fig. 21).

g borde de una oquedad del techo, al fondo:
n° 12y 13 (fig. 22).

h lateral izquierdo al fondo de la sala, con pro-
longaciones hacia el techo: n° 14 a 19 (fig. 23).

Como veremos, las representaciones
estdn notablemente perdidas, en algunos casos
por procesos de degradaciéon del pigmento,
pero sobre todo, por el cepillado de techos que
ha supuesto la entrada de ganado mientras la
cavidad estuvo abierta. Aunque los sectores Il y
Il de la cueva se encuentran ya en total oscuri-
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dad, hemos localizado en ellos algunos excre-
mentos de ganado y superficies pulimentadas
muy caracteristicas. Las representaciones de la
sala son las siguientes:

2. Mancha de pintura roja alojada en
una leve concavidad del techo, en la misma
entrada ala sala. Inmediatamente a la izquierda
se aprecian ofros restos bastante perdidos de
pintura. Posiblemente todos ellos pertenecieron
a un mismo trazo curvo de 16 cm de longitud por
3 de anchura, dispuesto perpendicularmente al
eje de la sala, y hoy apenas perceptible. La man-
cha mas visible corresponde al extremo derecho
de dicho trazo, mejor protegido por situarse en la
oguedad indicada, a unos 46 cm sobre el suelo
actual. Hemos agrupado con el mismo niumero
otra pequena mancha de pigmento rojo situada
aunos 15 cm del trazo, hacia la izquierda, a unos
48 cm sobre el suelo actual. El pintor paleolitico
realizd estos trazos o manchas tendido sobre el
suelo, o levemente reclinado.

3. Mancha aislada de pintura roja,
aplicada sobre una superficie con fésiles blan-
quecinos en una cornisa del lado derecho de la
sala, casi vertical. La postura de realizaciéon es
similar a la del trazo anterior, en este caso nece-
sariamente boca abajo. Mide 8 por 5 cm y estd
a sdélo 25 cm sobre el suelo actual.

4. Figura de cierva orientada hacia la
derecha, pintada en rojo sobre un lienzo inclina-
do del techo, cercano al lado izquierdo de la
sala. En origen se trataba de una representacion
completa, pero se ha perdido el pigmento de la
parte anterior del tronco y del cuello, quedando
minimos restos de las extremidades anteriores y
de la parte inferior de la cabeza. El contorno de
la figura se definid mediante trazos lineales de
color rojo, y el interior —aparentemente de la
figura completa- se rellené con una solucién
mas diluida, del mismo color rojo muy rebajado
(fig. 19, foto 11). La cabeza conserva un par de
orejas en V, parte del drea occipital y de la linea
frontal, con restos difusos de pigmento rojo en el
interior de la cara. La linea dorsal se prolonga
hasta la grupa, donde se precisa una cola corta
caracteristica mediante un procedimiento muy
convencional: separando el final de la linea de
la grupa del inicio de la correspondiente a la
nalga. De igual forma, se aprecian bien las dos
extremidades posteriores: una adelantada y en



Figura 20. Figuras animales y signos pintados en rojo (n° 6-9) en el techo del sector Il de Arco B.

segundo plano —que no llega a juntarse con la
linea ventral en una caracteristica forma de indi-
car profundidad- y otra en primer plano retfrasa-
da, de doble trazo hasta el corvejon. Se conser-
va bien la linea ventral y algunos restos de color
correspondientes a una extremidad anterior.
Esta cierva mide sélo 32 cm de longitud maxima,
con 18 desde el pie posterior retrasado hasta la
grupa, o 15 cm de altura en cruz, y se encuentra
a unos 53 cm de altura sobre el suelo. El artista la
realizd recostado sobre el suelo desde el centro
de la sala. Esto es, desde una posicion, y sobre
un lienzo, netamente diferenciables de Ios
correspondientes a otras figuras animales situa-
das mas al fondo, aunque muy proximas.

Se trata de la figura mas clara, y de
interpretacion faunistica mas segura, de las
presentes en la sala. El cuello de la figura origi-
nal, que ha desaparecido casi fotalmente, coin-

cide con el sector mds sobresaliente del lienzo
soporte, siendo probable, como ya se ha co-
mentado, la alteracion del pigmento por el
ganado ovino.

5. Restos de pigmento rojo, posiblemen-
te correspondientes a un trazo suelto, apenas per-
ceptible en la actualidad. Se situa en un sector
plano del techo, en la parte central de la sala.
Mide 4 cm de longitud por 1 de anchuraq, y estd a
53 cm sobre el suelo actual.

6. Figura animal pintada en rojo sobre
un plano inclinado del techo, practicamente
en el centro del drea disponible en la sala (fig.
20). Esta dispuesta en paralelo al eje principal
de la sala, con la cabeza orientada hacia la
entrada y las extremidades hacia el centro de
ese espacio. Esa posicion central ha influido
decisivamente en su conservacion, muy defi-
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Figura 21. Esbozos de figuras en rojo (n° 10-11) en el lateral derecho de la sala Il de Arco B.

ciente: el pigmento aparece extendido y muy
difuminado, posiblemente por frotacion de ese
techo. Con todo, se aprecia bien una linea
cérvico-dorsal, grupa y dos extremidades tra-
seras ligeramente divergentes, segun creemos,
jerarquizadas de forma andloga a las de la
cierva n® 4. También se aprecia la linea ventral.
Por el contrario, toda la parte anterior estd mas
perdida, con restos de color muy difusos en las
zonas correspondientes al cuello, cabeza,
pecho y extremidad anterior. Se aprecia final-
mente una posible linea interior desde la par-
te media del vientre hasta el arranque de la
linea pectoral.

La escasa entidad y definicion de lo
conservado impiden precisar la especie animal
representada. Por las proporciones y las seme-
janzas con figuras vecinas, puede tratarse tanto
de una cierva como de un cdprido. La forma de
la linea cérvico-dorsal y de la grupa permiten
desechar que se trate de un bodvido o de un
caballo. Mide 24,5 cm desde la grupa hasta el
pecho, y la altura en la cruz es de 17 cm. Se sitGa
a 50 cm de altura sobre el suelo, y fue pintada
desde una dificit posicion, tendido sobre el suelo
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y practicamente boca arriba. El artista inscribio
esta figura en un espacio despejado entre la red
de grietas que compartimenta el techo, afron-
tandola con la representacion animal n° 7, en
yuxtaposicion estrecha.

7.Representacion completa de un pro-
bable macho cabrio —segun discutiremos luego-
pintado en rojo en el techo de la sala, en yuxta-
posicion estrecha con la figura animal n® 6 vy los
signos n° 8 y 9 (fig. 20, foto 12). Estas figuras se
han representado en un plano inclinado del
techo no visible desde la entrada a la sala, sino
solo desde su interior. La mayor parte del cuerpo
de esta nueva figura se inscribid también en un
espacio relativamente despejado enfre la red
de grietas de ese techo. Tan sdlo franquean ese
marco la amplia cornamenta del animal vy, lige-
ramente, la extremidad anterior. Se ha represen-
tado una cabeza de forma triangular alargada
y una posible oreja corta. De su parte alta sobre-
salen igualmente dos largos cuernos en pers-
pectiva torcida. La linea del primero de ellos,
mas corto, estd formada por cinco segmentos
discontinuos por franquear perpendicularmente
las grietas de esa parte del techo. El cuerno de
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Figura 22. Signo cuadrilatero y mancha de color rojo (n° 12-13) en el techo del sector Il de Arco B.

la derecha, mads retrasado, presenta una doble
curvaturaq, siendo el trazo mds continuo y regular
por ajustarse mejor al espacio disponible entre
las grietas. Este segundo cuerno llega a solapar-
se con un signo cuadrangular inmediato (n° 9),
dividiéndolo internamente. No es facil, sin em-
bargo, precisar el orden de ejecucién de ambas
representaciones.

Ademds de cabeza y cuernos, se ha
indicado la linea cérvico-dorsal con trazo sim-
ple. Interpretamos el doble trazo apreciable a la
altura de la cruz como una correccién del con-
torno, mejor que como una linea de despiece
interior. Una linea oblicua, grabada de una sola
vez con trazo simple, y acaso interpretable co-
mo un venablo clavado, se superpone aqui a la
pintura. Es el Unico grabado reconocido en la
sala. Se aprecia igualmente la linea del pecho,
el inicio de una extremidad anterior y la linea
ventral, todo ello en trazo simple. El tren posterior
es relativamente complejo. Se han representa-
do ambas extremidades, una adelantada y en
segundo plano mediante trazo simple, y otra en
primer plano y retrasada mediante trazo tampo-
nado, en prolongaciéon del empleado en la
nalga del animal. Destacaigualmente una linea
interior de despiece en la zona inguinal, rodean-
do una oquedad de la roca soporte. Ademads

de los trazos que definen el contorno, se aplicd
una tinta plana del mismo color, mds diluida y
hoy apenas perceptible, en la cabeza, cuello y
drea pectoral.

La interpretacion de esta figura, no
muy bien conservada, presenta cierta compleiji-
dad. De hecho fue interpretada inicialmente
como un posible caballo (Mufoz et al., 1991:
113) y nosotros mismos hemos estado valorando,
durante cierto tiempo, la posibilidad de que se
tratase de un ciervo, entre otras razones por la
forma sensiblemente triangular de la cabeza,
que realmente se asocia mejor a este animal
que a un caprido. Nuestra lectura actual, como
macho cabrio, se basa en la integracién de los
dos trazos que parecen iniciarse en la parte alta
de la cabeza, a modo de cuernos, de forma
similar a como se han representado en la figura
de cabra n° 14, situada un poco mas al fondo
de esta misma sala. Sin embargo, tal posibilidad
requiere alguna explicacién, pues esas dos lineas
presentan un grosor distinto, y una incurvacion
no muy tipica de unos cuernos (aunque menos
aun de unas astas). Creemos que cabe enten-
der esas diferencias y peculiaridades por lo limi-
tado del espacio disponible, por las disconti-
nuidades indicadas en el soporte -mucho mas
compartimentado en el caso del cuerno izquier-
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do-, y por la postura -tendido en el suelo y de
medio lado- que debié adoptar el artista. La
delineacion casi paralela del segundo cuerno y
del trazo grabado situado un poco mas abajo,
seguramente un venablo, nos parece expresi-
va de las limitadas posibilidades de movimien-
to con que contd el artista. De otro lado, esas
dos lineas que interpretamos como cuernos
parecen partir realmente de Ila parte alta
de la cabeza del animal, aunque el pigmento
esté muy desvaido y expandido en esa zona.
Ademds, la linea de la derecha cruza el interior
del signo n° 9 superando sus limites, lo que mas
bien apunta a que se trata de un trazo inde-
pendiente de tal signo, y no una divisién interior
del mismo.

La figura mide 36 cm de longitud maxi-
ma, desde el extremo de la cabeza hasta la
grupa. La linea discontinua que constituye el
cuerno mds adelantado mide 19 cm de longitud
por 2 de anchura. La alturaen cruz es de 19 cm,
y su centro se sitia a sélo 55 cm sobre el suelo.

8. Signo en tinta plana de color rojo de
forma rectangular alargada, dispuesto en verti-
cal junto ala grupa del cdprido n° 7 (fig. 20, foto
12). Mide 14 cm de longitud por 4 cm de anchu-
ra en su parte superior, 6 en la base, y se situa a
43 cm sobre el suelo.

9. Signo cuadrangular alargado de
tipo cantdbrico, en trazo lineal continuo vy fino,
de color rojo-violdceo (fig. 20, foto 12). Esta
situado sobre un friso inclinado del techo, dis-
puesto en paralelo al macho cabrio, y como él,
adaptdndose a la disposicidn de las grietas
paralelas del techo. Los dos lados mayores son
curvos y paralelos, mientras que los laterales
cortos son mds bien rectos. En su parte superior
se aprecian unos fracitos cortos, que parecen
iniciar un apéndice o protuberancia bastante
caracteristica de algunos de estos signos cua-
drangulares. Sin embargo, la grieta inmediata
no permitié cerrar este apéndice superior.
Como hemos comentado, el signo aparece
dividido en dos campos por una linea sinuosa,
mds gruesa, que interpretamos como uno de
los cuernos de la figura n® 7.

Aunque se trata de la figura mas nitida

y mejor conservada de todo el conjunto, pre-
senta también algunas alteraciones. El lado

* 96

superior se encuentra parcialmente recubierto
por una fina pelicula de concrecidén blancuzca,
y en la zona del vértice inferior izquierdo la pin-
tura se ha disgregado relativamente. Mide 20
cm de longitud por 6 cm de anchura, y se
encuentra a 48 cm sobre el suelo actual. El artis-
ta debid trazarla tendido sobre el suelo, de cos-
tado y casi boca arriba.

10. Agrupamos aqui una serie de tra-
zos lineales rojos y manchas de color situados
sobre el lado derecho de la sala, ya en comuni-
cacién con el techo (fig. 21 y foto 13). Hemos
distinguido dos motivos diferentes en ese lienzo
(n°® 10-11), aunque entre si no presenten una
separacion precisa en la actualidad. Ambos se
enmarcan esencialmente entre dos profundas
grietas paralelas del inicio del techo junto al
lado derecho de esta sala, aunque superan
ocasionalmente ese limite (por su parte inferior
la n° 10 y por arriba la n° 11, vid. fig. 21). En la
actualidad se aprecia una larga linea sinuosa
dispuesta en horizontal y rematada por dos tra-
zos divergentes en su extremo derecho. Al
izquierdo, otros dos trazos orientados en este
caso hacia el suelo. Ademds, hay abundantes
trazos mds cortos y menos nitidos, y buen nUme-
ro de manchas de color de limites muy difusos,
en ocasiones afectadas por una fina pelicula de
calcita blanca.

La lectura es muy compleja. Lo descri-
to podria corresponder, al menos, a una linea
cérvico-dorsal con dos cuernos abiertos en su
extremo, esto es, a un esbozo de cdprido en
posicidon normal y orientado a la derecha. Pero
los otros trazos, casi paralelos, no parecen co-
rresponder a esa hipotética figura animal, ni
tampoco las lineas mas difusas y los restos de
pintura situados por encima. La situacion lateral
de ésta o éstas representaciones, su escasa altu-
ra sobre el suelo (39 cm en su centro), vy las difi-
cultades para su realizaciéon, permiten suponer
también que estemos ante esbozos no finaliza-
dos -0 muy emborronados actualmente, sobre
todo en su parte izquierda- realizados desde dis-
tintas posiciones en esa pequena sala. Al menos
los trazos mads nitidos —la linea sinuosa y los trazos
divergentes de la derecha- se aqjustan algo
mejor a una representacién animal invertida y
orientada a la izquierda, con linea cérvico-dor-
sal, grupa y una cola larga (que no seria ni de
cdprido ni de cérvido).



superficie del suelo actual

40 cm

Figura 23. Figura de cabra, signos cuadrildteros y otros trazos (n° 14-19) al fondo de la sala Il de Arco B.

Para larealizacion de esta o estas repre-
sentaciones, el artista debié adoptar una postura
siempre incoémoda vy dificil. Y es posible, como
hemos comentado, que el actual desorden de
trazos y restos de color, no se deba sélo a perdidas
del pigmento y emborronamiento, sino a yuxta-
ponerse en este lienzo distintas posiciones de tra-
bajo, y al abandono de estos inicios de represen-
tacién. Los diferentes trazos y restos de color que
hemos agrupado con el n° 10 pudieron realizarse
tendido sobre el suelo y boca abajo, ligeramente
reclinado sobre el costado izquierdo, y también,
de espaldas sobre el suelo y boca arriba, espe-
cialmente los de su parte derecha. Mide 54 cm de
longitud maxima y 14 de anchura, y se encuentra
a 39 cm de altura media sobre el suelo.

11. Mancha plana de pintura roja en el
techo, probablemente perteneciente a una fi-
gura hoy no identificable por su muy deficiente
conservacion (fig. 21). Se prolonga, sin solucion
de continuidad, desde el extremo izquierdo del

posible cuadrupedo n° 10, y aparece dividida
por una grieta horizontal del techo. En parte
estd recubierta por una fina pelicula de concre-
cion blanguecina. Lo conservado recuerda un
signo cuadriidtero relleno de color rojo, pero no
tenemos seguridad. Tiene 25 cm de longitud por
12 de anchura, y se sitia a 46 cm sobre el suelo.

12. En una pequena oguedad circular
abierta en el techo, de paredes muy corroidas, y
proxima al lateral izquierdo de la sala, hay restos
de frazos rojos lineales que, al menos en un punto,
se organizan en dangulo recto (fig. 22). Es proba-
ble, pues, que se trate de los restos de un signo
cuadrangular dispuesto en vertical, con dos la-
dos mayores paralelos y curvos, pintados con
trazo continuo o quizd mediante tamponado
yuxtapuesto por lo apreciable en el lado dere-
cho. Esta pequena figura se inscribe en una vine-
ta definida por profundas grietas muy corroidas.
Mide 12 cm por 6,5 en lo conservado, y se situa a
53 cm del suelo.
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13. Mancha de pintura roja, no figurati-
va, situada a unos 8 cm del posible signo anterior,
en la misma oquedad del techo. Estd recubierta
de concreciones calciticas y mide apenas 2,5 cm
de longitud. Se sitUa a 56 cm del suelo.

14. Figura completa de cabra, orienta-
da a la derecha y dispuesta en horizontal. Fue
pintada en rojo sobre el lado izquierdo de la
sala, en un lienzo vertical y algo céncavo, prac-
ticamente al nivel del suelo (fig. 23, foto 14).
Aunqgue su conservaciéon no es demasiado bue-
na, es suficiente para su identificaciéon faunistica
y andlisis técnico. La figura presenta un trazo sim-
ple de contorno de color rojo intenso, bastante
ancho, y un relleno del mismo color, algo mas
diluido, en cabeza y cuello. Se ha representado
la cabeza sin detalles, salvo dos largos cuernos
en V, o en perspectiva torcida, inusitadamente
abiertos. La linea cérvico-dorsal se apoya en
una linea natural formada por una sucesién de
pequenas oquedades de corrosion, y finaliza en
una caracteristica cola enhiesta. Se ha repre-
sentado la nalga y al menos una extremidad
posterior, una linea ventral bastante perdida en
la actualidad y la linea pectoral. No se aprecia
resto de extremidad anterior, aunque es posible
que en origen la tuviese.

Esta figura se interpretd anteriormente
como un équido orientado a la izquierda, con
una azagaya clavada en el lomo (Munoz et al.,
1991: 136). Creemos, sin embargo, que son sufi-
cientemente explicitos los rasgos morfoldgicos
indicados: dos cuernos muy abiertos por las limi-
taciones del friso —el techo se inicia inmedia-
tamente por encima de la figura- y de trazo
muy ancho, debido a la postura muy forzada
que necesariamente hubo de adoptar el artista
(tumbado en el suelo boca abagjo y con el
brazo extendido hacia este bajisimo lienzo de
pared). Son también caracteristicas, en nuestra
opinién, la cara corta, la forma relativamente
cuadrada de la grupa y la cola breve y enhies-
ta. Incluso la misma forma de la linea cérvico-
dorsal, con una leve depresidn a la altura de la
cruz (y no sobre el lomo, como es mds frecuen-
te en los ciervos y ciervas), ayuda a interpretar
esta figura como un cdprido. Mide 35 cm desde
el extremo de la caleza hasta la grupa y 21,5
cm de altura en el tren posterior. El centro de la
figura se encuentra b unos 35 cm de altura
sobre el suelo.
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15. Trazos finos pintados en color rojo
no figurativos, de trayectoria curva (fig. 23). Se
sitban inmediatamente a la derecha del cuerno
adelantado del caprido, y estan recubiertos en
parte por algunos puntos de concrecion calciti-
ca. Estos trazos parecen remarcar el perimetro
de algunos fésiles de perfil oval de la caliza (Ru-
distas). Alcanzan 10 cm de longitud maxima y se
sitban a 35 cm sobre el suelo.

16. Las representaciones situadas a la
derecha del caprido n° 14 y trazos no figurativos
n° 15 estdn hoy bastante perdidas, y son dificiles
de individualizar (fig. 23). Lo que sigue no es sino
un ensayo de discriminacidén menos seguro que el
redlizado en los lienzos anteriores. La primera de
las representaciones distinguidas, n° 16, es una
mancha de color rojo de forma subtrapezoidal
que rellena de manera homogénea el espacio
delimitado por tres grietas de la pared. Encaja
por tanto, con cierta propiedad, en el concepto
de signo pleno, aungque no excesivamente con-
vencional. Mide 18 cm de longitud por 8 de
anchura, y se sitda a 44 cm del suelo.

17. Mancha de color rojo sobre un leve
resalte de la pared, muy préximo al suelo (fig.
23). Esta situada por debajo del posible signo n°
16, sin que la separacién de ambos motivos sea
especialmente nitida y segura. Mide 15 cm de
longitud por 6 de anchura, y se encuentra a
unos 16 cm de altura sobre el suelo. Sin dema-
siada seguridad, creemos que puede tratarse
de un nuevo signo de forma rectangular, dis-
puesto casi en vertical.

18. Restos de trazos lineales rojos, no
figurativos en lo que resta, situados a la derecha
de los posibles signos n° 16y 17. Miden 15 cm en
lo conservado, y estdn a 40 cm sobre el suelo.
AUN a la derecha de estos trazos se aprecia una
mancha roja de escasa entidad.

19. Por encima de estas figuras, y ya
cerca de la pequena chimenea corroida del
techo, encontramos un posible signo cuadran-
gular alargado, apoyado en dos dlineaciones
de pequenas cUpulas de alteracién de la caliza,
sobre las que se definen sus dos lados mayores,
paralelos (fig. 23). En la actualidad esencial-
mente se observa una mancha roja desvaida y
algunos restos de trazos correspondientes al
contorno, en el que el pigmento debid ser mds



Marcas negras de carbén (m/1)
@ Restos de pigmento rojo (n° 26) _)

Cueva del Arco B
Sector Il

Figura 24. Plano del sector lll de la cueva de Arco B, y distribucion de las manifestaciones parietales, restos minimos de pigmento rojo

y marcas negras.

denso. La forma general resultante es rectangu-
lar alargada, dispuesta en paralelo al suelo.
Mide unos 20 cm de longitud por 8 de anchura,
y estd a 53 cm del suelo actual.

3. Las representaciones parietales del
sector lll. Los motivos de este espacio angosto y
estrecho (fig. 24), pintados en rojo o grabados
(ademds de algunas marcas negras), son en
general de escasa entidad y, aunque relativa-
mente dispersos, tienden a concentfrarse en los
pasajes situados en su extremo oriental. Las pintu-
ras estan ademads notablemente desvaidas y per-
didas. Como indicdbamos en la sala anterior, pro-
bablemente no es ajeno a ello el que se trate tam-
bién de un lugar recogido y muy seco, en donde
se ha refugiado ocasionamente el ganado lanar;
ademds de algunos excrementos sobre el suelo,
se debe a estos animales el pulido por frotacion
de algunos resaltes laterales de este espacio.

Uno de los aspectos mas interesantes
de este sector radica en una nutrida serie de
pequenas manchas de pinturaroja diseminadas
por las paredes y, en menor medida, por el
techo, sobre todo de las zonas mas profundas.
Miden, en su mayor parte, unos 2 cm de longitud
por 2 de anchura, y suelen tener una conserva-
cidon bastante precaria, siendo casi inaprecia-
bles en ocasiones. Junto a éstas manchas de
pintura roja se observan algunas marcas negras
de carbon vegetal, menos numerosas. La nume-
racion de todos estos restos minimos, dispersos
por zonas diversas del sector, es siempre con-
vencional, se aplique el criterio que se aplique.
Para no embarullar demasiado la descripcion
hemos optado por agrupar todos esos restos infi-
mos de pintura roja con el n° 28, y las marcas
negras con el m/2, e indicar su dispersion en el
plano de fig. 24. Las representaciones y motivos
distinguidos en este sector son las siguientes:
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20. A poco mds de un metro de la
salida de la Sala de las pinturas —o sector lI- se
aprecia una gruesa linea de color rojo sobre el
mismo techo del estrecho conducto que da
paso a esta zona profunda (fig. 25). Creemos
que se trata de los restos de una representa-
cién de animal orientado a la izquierda, no
identificable en su actual estado de conserva-
cién, muy deficiente. Se aprecian restos de pin-
tura de la cabeza, cuello y linea cérvico-dor-
sal, alojados en parte en el interior de una grie-
ta-guia que ha preservado la pintura. Se con-
servan, ademas, restos de coloracién roja en la
zona correspondiente al final de la linea ven-
tral e inicio de la extremidad posterior, asi
como de la nalga y parte posterior de esa
extremidad.

Esta figura se realizd tendido sobre el
suelo y desde la parte interior del corredor,
desde donde unicamente es visible. Lo conser-
vado mide 53 cm de longitud y se sitUa a 47 cm
de altura sobre el suelo.

21. Cabeza de animal, creemos que
de cierva, orientada a la izquierda y pintada en
trazo lineal rojo (fig. 26, foto 15). La figura se rea-
lizd en un lienzo vertical ofrecido por una cornisa
colgante, sobre la pared al fondo de esta zona
central del sector, la Unica que presenta una
cierta amplitud e incluso permite albergar a
varias personas sentadas. La figura se apoya en
la base de la cornisa, de manera que el limite
inferior de ésta define la barbilla del animal, no
representada. Se ha dibujado la linea frontal de
la cara, que en su origen insinba el morro, pro-
longada en una oreja. Una segunda linea, en
curva cerrada, representa la segunda oreja y se
continba en la linea posterior del cuello, o cervi-
cal. Se aprecian también algunos restos de pig-
mento en el interior de la cabeza, todo ello muy
difuminado. Mide 18,5 cm desde el morro hasta
labase delanuca, y 14 cm desde el extremo de
la oreja izquierda a ese mismo punto. Se situa a
39 cm de altura sobre el suelo.

22. Sobre la misma cornisa colgante, a
poco mds de dos metros a la derecha de la figu-
ra anterior, se dibujaron dos trazos lineales rojos,
cortos, paralelos y verticales (foto 16). Aunque
estan bastante perdidos en su parte alta, lo que
resta es suficiente para integrarlos entre los “tra-
zos pareados” o digitaciones, tan habituales en
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otros conjuntos parietales. Miden unos 7,5 cm de
longitud por 3,5 de anchura (el par), y se
encuentran a 41 cm de altura.

23. Sobre la misma cornisa, a unos 27
cm a la derecha, hay un nuevo trazo rojo, dis-
puesto en vertical y ligeramente curvo (foto 16).
Mide 5,5 cm de longitud por 1,4 cm de grosor y
se encuentra a 36 cm sobre el suelo.

24. Serie de incisiones de trazo simple
y Unico, a modo de surcos verticales, sobre un
reborde en el extremo final de la cornisa, espe-
cialmente pulido por frotacién. Son cuatro tra-
zos agrupados en dos pares, de seccidon mads
ancha en el centro y mds estrecha en los extre-
mos. La serie se distribuye sobre 23,5 cm de lon-
gitud a lo largo de la cornisa, y los trazos tienen
en torno a 4 cm de longitud. Se sitUan a unos 42
cm sobre el suelo.

Al fondo de este sector existe un estre-
cho conducto circular, a modo de girola, rami-
ficado en varias direcciones, inaccesibles por
lo general. Aqui se encuentra la mayor con-
centracién de restos de pintura roja, sobre el
techo o en los laterales, casi siempre de muy
pequeno tamano.

25. Destaca por sus mayores dimensio-
nes una mancha de pintura roja que se localiza
a unos 4 m aproximadamente del final de la cor-
nisa referida anteriormente. Estd situada en el
centro del techo, a unos 50 cm del suelo, y mide
unos 18 cm de longitud por 20 de anchura.

26. A unos dos metros de la mancha
anterior, en el inicio de una ramificacién lateral del
conducto circular, se localiza otra mancha roja
sobre el techo, de unos 7 cm de longitud por 4,5
de anchura, y a 53 cm de altura sobre el suelo.

27. Lineas no figurativas grabadas con
trazo simple y Unico, poco profundo (fig. 27).
situadas en un lienzo vertical, solo alterado por
un gran numero de incrustaciones fosiles alarga-
das y alguna pequena oquedad o linea de
corrosién de la caliza. Las lineas parecen haber
sido realizadas con un Unico trazo, con alguna
correccion, y estdn muy patinadas. Conforman
un motivo abierto por la base y con un par de
protuberancias en la parte alta. No parece por
tanto figurativo ni, en nuestra opinién, es asocia-
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Figura 25. Restos de una figura animal pintada en rojo {n° 20) en la entrada al sector lll de Arco B.
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Figura 26. Cabeza de animal, probablemente una cierva (n° 21), pintada en rojo sobre una cornisa lateral del sector Il de Arco B.
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ble a representaciones abstractas convencio-
nales. Sin embargo, la continuidad del trazo
parece indicar una intencionalidad figurativa, y
como sugieren E. Munoz et al. (1991: 136), el mo-
tivo recuerda las vulvas grabadas de la cueva
de Micoldn (Garcia Guinea y Puente, 1982),
aunqgue no es suficientemente explicito. Lo figu-
rado mide 11 cm de anchura enla basey 17 cm
de longitud maxima, y se sitia a 60 cm sobre el
suelo. Muy cerca de este motivo, en el centro
del techo, se advierte una nueva linea grabada
de 14,5 cm de longitud, integrada por tres trazos
simples y Unicos, bastante cortos.

28. Como ya hemos comentado, agru-
pamos convencionalmente aqui los numerosos
restos minimos de pigmento rojo dispersos por las
paredes y el techo de diferentes entornos de
este Sector lll, especialmente en el conducto cir-
cular situado en su extremo oriental.

m/2. Marcas negras que se distribuyen
por casi todo el sector, fundamentalmente en la
zona del fondo. Aparecen tanto en las paredes
como en el techo, en general cerca de las man-
chas y puntuaciones rojas paleoliticas. Estas
marcas negras tienen unas dimensiones aproxi-
madas de 3 cm de longitud por 2 de anchura y
no forman agrupaciones, sino que aparecen de
forma muy dispersa.

4. Jonas central y final de la galeria
principal (sector IV). El resto de las representa-
ciones de El Arco B se encuentran dispersas por
los doce metros finales de la galeria principal, y
son muy heterogéneas:

g/1. Amplia serie de zarpazos de 0s0
situada en el techo de una hornacina abierta
en el lateral izquierdo de la cueva, a 52 metros
de la entrada. La superficie afectada es una
gruesa capa de concrecién estalagmitica,
descalcificada. En total se aprecian cinco series
de cuatro trazos paralelos en cada una, entre-
cruzadas formando una suerte de meandros.
Tanto por ser trazos simples y Unicos, bastante
gruesos, paralelos y siempre dispuestos en gru-
pos de cuatro, como por su disposicion ligera-
mente curvilinea, parece claro su origen animal.
Ocupan globalmente una superficie de 50 cm
de longitud por 40 de anchura, a 1 m de altura
sobre el suelo de la hornacina, y a 2,20 sobre el
suelo actual de la cueva.
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El panel del mamut. Los motivos n°® 29
a 31 se agrupan sobre un mismo plano inclina-
do del techo situado junto al lateral izquier-
do de la galeria (fig. 28 y foto 17). Se trata de
una superficie caliza muy corroida, relativa-
mente blanda en la actualidad, con algunos
puntos de concrecidén calcitica, con centro a
unos 210 cm sobre el suelo de la galeria. El artis-
ta que trabajé aqui (aunque pudieron ser
varios artistas sucesivos), 1o hizo muy probable-
mente sentado sobre una colada muy inclina-
da del inmediato lateral izquierdo de la galeria
principal, con muy escasa capacidad de mo-
vimiento, y disponiendo de un campo manual
muy restringido.

29. Representacion completa de ma-
mut orientado a la izquierda y dispuesto en
horizontal. Fue grabada con trazo simple y
unico de perfil simétrico, muy nitido por ser rela-
tivamente profundo, y a pesar de que la an-
chura media del trazo es de unos 3 mm en su
zona superficial. Probablemente el trazo fue
repasado en algunos sectores siguiendo cuida-
dosamente el mismo surco. Sélo en el extremo
inferior de la figura se aprecia la separacién de
estos trazos sucesivos, en lineas trazadas de arri-
ba hacia abgjo, un tanto desmanadas y ligera-
mente separadas en su extremo final, debido
probablemente a la dificultad implicada por la
posicion del artista para finalizar esos trazos ver-
ticales (que por tanto no parecen una indica-
cién de pelagje). Ese surco, en todo caso, estd
en la actualidad bien patinado, y en determi-
nados lugares aloja pequenos puntos de con-
crecion calcitica blanquecina formados con
posterioridad a la realizacién del grabado. En
otros sectores del lienzo, por el contrario, la
linea de grabado parece haber cortado o ero-
sionado pequenas concreciones similares ya
formadas con anterioridad.

La figura responde a un esquema de
construccidn muy sencillo y caracteristico de
fases premagdalenienses, al menos en algunas
regiones de Francia. La linea mds visible dibuja
la parte exterior de la trompa, el perfil del cra-
neo -con su apuntamiento caracteristico-, la
depresion cervical, y una linea dorsal primero
abombada y luego en rapido declive hasta una
cola, apuntada y de doble trazo. Una segunda
linea en forma de arco muy peraltado traza la
parte interior de la trompa, la zona pectoral y,
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Figura 27. Trazos grabados no figurativos (n° 27) al fondo del sector Il de Arco B.

por Ultimo, la parte delantera de la extremidad
anterior. Una tercera linea, también en forma de
arco, dibuja la parte posterior de dicha extremi-
dad y la zona anterior de la trasera. Finalmente,
una cuarta linea define la nalga y la parte pos-
terior de la extremidad trasera, con una incurva-
cién a la altura del taldn que permite cerrar el
pie. Por su extremo superior, esta Ultima linea se
prolonga para cerrar la cola apuntada, que es
de doble tfrazo.

Se trata, por tanto, de una representa-
cion muy sumaria y sin apenas detalles; no se ha
indicado en este caso el ojo, las defensas o el
pelaje, elementos caracteristicos de la especie y
de su representacion en momentos mds avanza-
dos del Paleolitico superior. La trompa y la extre-
midad anterior estan abiertas en su extremo, a
diferencia de la trasera, apuntada y escasamen-
te naturalista (aunque muy convencional: al
menos un mamut de la cueva Chauvet presenta
un pie posterior practicamente idéntico).

La figura es de muy pequenas dimen-
siones: del crdneo al extremo final de la cola
mide 22,5 cm, y 18 al extremo final de la extre-
midad anterior. Su centro estd a 203 cm de altu-
ra sobre el suelo actual.

30. En la parte superior de ese mismo
lienzo se aprecian ofros grabados simples y Uni-
cos, en yuxtaposicion estrecha con el mamut
descrito (fig. 28). Con reservas, cabria interpretar
tales trazos como un esbozo del crdneo, linea
cervical e inicio de la dorsal de otro mamut, en
este caso parcial. La presencia un poco mads
abagjo, y en yuxtaposicion estrecha, del mamut
completo ya descrito (n° 29) otorga cierta verosi-
militud a esta lectura hipotética. La longitud mdxi-
ma de los trazos es de 32 cm, y estdn a unos 210
cm del suelo. En las inmediaciones, especialmen-
te a su derechaq, se observan otras lineas graba-
das, en ocasiones curvas y paralelas, de origen
mds impreciso, sin que podamos descartar que
se frate de marcas realizadas por animales.
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31. En varios lugares del mismo panel
se aprecian restos muy ténues de pintura roja.
Las manchas mayores, de apenas dos centime-
tros de longitud, se sitUan entre la trompa vy la
extremidad anterior del mamut, e inmedia-
tamente a la izquierda de los trazos grabados
mdas arriba. Estos restos mayores de pintura roja
fueron cortados por lineas grabadas con pos-
terioridad, tanto por un trazo situado entre la
extremidad anterior y la trompa del mamut,
como por uno de los trazos rectos situados fren-
te al cradneo del hipotético esbozo superior. En la
medida en que estos trazos no forman parte de
una manera clara ni de la figura del mamut ni
del posible esbozo superior, no podemos asegu-
rar que la pintura fuese aplicada antes que esa
o esas figuras animales, aunque es desde luego
la opcidn mdas probable. Los restos mayores de
pigmento rojo miden 1,5 cm de longitud por 1
de anchura, y 3 cm de longitud por 1,5 de
anchura, y estan respectivamente a 203 y 210
cm sobre el suelo actual.

En el fondo de la galeria se localizan
otros lienzos con manifestaciones rupestres, de
interpretacion compleja en ocasiones, ademads
de alteraciones claramente recientes (asi r/2:
una flecha topogrdfica con pintura azul). Son las
siguientes:

32. Serie de lineas sueltas grabadas en
trazo simple y Unico, nitido y bastante profundo,
en el techo arcilloso y muy corroido del final de
la cueva. Son trazos realizados probablemente
con un palo u otro objeto de extremo romo, de
delineacién simple, y no figurativos. El mas largo
es especialmente nitido y tiene en su extremo
izquierdo restos infimos de carbén vegetal den-
tro del mismo surco. Es un trazo levemente cén-
cavo, dispuesto en horizontal, y con los dos
extremos vueltos hacia abajo, en clara simetria
(foto 18; han publicado calcos de estos trazos E.
Munoz et al. 1991: 121-123). Aunque creemos
que la mayor parte de estas lineas grabadas
son antrépicas, no es descartable el origen ani-
mal de algunas mds finas situadas en distintos
puntos de las inmediaciones. La longitud del
trazo mayor es de 33 cm vy su altura sobre el
suelo es de 140 cm.

m/3. Agrupamos aqui las marcas

negras de carbén, no figurativas, diseminadas
por el tramo final de la galeria, sobre todo en
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el techo, y en algun caso superpuestas a las
lineas grabadas anteriormente descritas. La
dimensién de estos trazos y marcas de carbén
vegetal oscila entre los 7 cm de longitud y uno
de anchura, hasta los restos de tamano casi
imperceptible.

33. En un pequenorecoveco terminal,
de apenas 2,30 por 1 m, y con un techo bagjo
—unos 90 cm-, se observan varios trazos simples y
Unicos, ligeramente curvos, dispuestos en senti-
do vertical u oblicuo, que forman una composi-
cién no figurativa. Su delineacién regular y la
ausencia de trazos paralelos hacen muy proba-
ble su origen antrépico (fig. 29 y foto 19). Se
localizan en un lienzo vertical de la pared dere-
cha, a media altura de ese lateral, y como los
agrupados con el n° 32, fueron realizados con el
dedo o, mds probablemente, con un objeto de
punta roma. Es muy llamativo el empleo, como
plano soporte, de un corte muy erosionado de
unos depdsitos de limos relativamente endureci-
dos, que restan en esa zona terminal. En la
actualidad se aprecian algunas minimas preci-
pitaciones calciticas sobre el mismo surco. La
composicidén mide unos 40 cm de longitud maxi-
ma por unos 50 de anchura, y su centro esta a
unos 35 cm sobre el suelo.

34. Restos muy difusos de trazos y man-
chas de color rojo sobre el lado interior de una
cornisa colgante muy reconstruida, situada
junto al lateral derecho de la galeria principal
(foto 20). El pigmento rojo, muy desvaido, se
sitba sobre planos verticales de costra estalag-
mitica, en la actualidad muy corroida. A su vez,
algunas reconstrucciones de aspecto mas fres-
co se han formado sobre las manchas de color
rojo. No tenemos total seguridad de que se trate
de pintura (cabe que no sean sino precipitacio-
nes minerales asociadas a los bordes de estas
dreas de concrecion corroida). Con todo, dado
el tono de la coloracién —-muy similar al de las
figuras animales de sectores Il y lll- y la aparente
existencia de algunos restos de trazos verticales,
creemos probable que se trate de los restos de
una representacion pintada. El drea afectada
mide 53 cm de longitud por 17 de anchuraq, y su
centro estd a 1,67 m del suelo.

5. La Sala de las pinturas de la cueva
del Arco C (sector V). En esta cueva no hemos
localizado alteraciones parietales de origen
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Figura 28. Figura grabada de mamut, un posible esbozo inacabado, y restos de pintura roja (n° 29-31} al fondo de la cueva de Arco B.
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animal ni pintadas recientes, pero si un cierto
nUumero de vestigios de pintura roja en el techo
de la sala situada al fondo del vestibulo, de
cronologia muy probablemente paleolitica (fig.
30). Este espacio, de ambiente extraordinaria-
mente seco en la actualidad, mide unos 4,5 m
de longitud por 2,2 de anchura, y la altura
media sobre el suelo es de unos 65 cm. El suelo
es horizontal y terroso, y estd hoy repleto de ex-
crementos de ganado. Por su parte, el techo es
sensiblemente plano e inclinado, con una altu-
ra creciente hacia el fondo —donde alcanza los
94 cm de altura- y mucho menor en su angos-
to inicio, donde apenas levanta 35 cm. Ese
techo se encuentra totalmente cubierto por
una capa de concrecion calcdrea blanqueci-
na, muy corroida y seca, y en la actualidad no-
tablemente cepillada por el ganado. A la sala
llega una minima claridad del exterior; de
hecho, desde su inicio se alcanza a ver la boca
principal de la cueva. Se trata por tanto, de
nuevo, de un lugar recogido y relativamente
recondito, bastante exiguo y apto a lo sumo
para cinco o seis personas tumbadas o reclina-
das sobre el suelo.

Como hemos indicado, a lo largo del
techo, y en menor medida, del lateral izquier-
do, se localizan numerosos restos de pintura
roja, a modo de manchas muy desvaidas y de
tamano variable, muy dispersas por ese plano
desde la misma entrada. En total, los restos de
pigmento ocupan un drea de algo mds de 2 m
cuadrados, y segun creemos corresponden a
figuras pintadas en rojo, hoy en dia practica-
mente desaparecidas. Cabe diferenciar los
siguientes motivos:

35. Mancha apenas perceptible de pig-
mento rojo. Se sitUa en el techo de la misma entra-
da a la sala. Mide 50 cm de longitud por 15 de
anchura, y estd a 60 cm de altura sobre el suelo.

36. Tres manchas amorfas de pintura
roja, muy cercanas entre si, que posiblemente
formaron parte de una misma figura practica-
mente desaparecida. Se sitian en el techo a 70
cm de altura, y la extension de lo que resta es de
15 cm de longitud por 3.

37. Trazo vertical de color rojo pintado

en el lateral izquierdo de la sala, junto a la entra-
da existente en ese lado. Se ha pintado sobre un
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lienzo muy corroido que prolonga la capa de
concrecién del techo. El tfrazo y otros restos mini-
mos de pigmento ocupan un espacio de 20 por
8 cm, y estdn a 25 cm del suelo.

38. Mancha de pinturaroja en el techo
de la sala, también sobre una gruesa capa de
concrecién blanguecina. Mide 32 cm de longitud
por 18 de anchurq, y estd a 90 cm sobre el suelo.

39. Trazo lineal de color rojo bifurcado
en un extremo. Se pint6 sobre el techo concre-
cionado, y sobre él aun se han formado mini-
mas concreciones calciticas, en la actualidad
corroidas y secas (fig. 31). Se trata muy proba-
blemente del resto de una figuracién animal,
hoy casi totalmente desaparecida. Es posible
que se trate del final de la linea dorsal, grupa y
cola de una representacién animal. La longitud
mdaxima conservada de dicho trazo es de 22
cm por 2 de grosor mdaximo, y se encuentra a
94 cm del suelo actual.

4. El conjunto rupestre de las cuevas del Arco B
y C. Evaluacion previa

El abrigo y vestibulo inmediato de las
cuevas del Arco B y C, amplio, resguardado y
con magnificas condiciones de habitabilidad
para lo usual en cuevas, ha podido ser uno de
los sitios mds intensamente ocupados del desfi-
ladero del Carranza durante el Paleolitico. Tras el
mds que notable desmantelamiento del yaci-
miento arqueoldgico de esa parte anterior, que-
dan algunos testigos de capas alteradas y una
coleccién de materiales de superficie suficiente
para asegurar la existencia de ocupaciones
durante el Paleolitico medio y el superior. A esta
segunda fase corresponden las muestras parie-
tales analizadas.

El conjunto parietal documentado es
uno de los mds interesantes de las primeras
fases artisticas de la regién cantdbrica. Sin
embargo su conservacion, al igual que la del
yacimiento arqueoldgico, no es especiaimente
halagiefa. La instalacién de verjas metdlicas
en las entradas al Arco B y C, al menos, ha
paralizado un proceso de alteracién debido a
la entrada del ganado, que se guarecia incluso
en las salas mds recénditas de la cavidad, en
donde se aprecian salientes pulimentados por
el roce, y techos bajos con pinturas muy altera-



Figura 29. Trazos grabados no figurativos (n° 33) sobre un plano de limos erosionados en el extremo terminal de la cueva de Arco B.

das por esa causa. En las zonas anteriores de la
cavidad han sido igualmente importantes otros
procesos de degradacién, que se acumulan a
los anteriores. Asi la intensa desecacion del
soporte del techo del sector V, donde los restos
dispersos de pintura y algunos trazos que perdu-
ran sugieren que no queda sino una parte infi-
ma de lo pintado originalmente, y aun esto, con
riesgo de desplomarse.

En su estado de conservacion actual
cabe diferenciar nueve o diez representaciones
de animales en los corredores y salas interiores
de Arco B-C: dos ciervas (n° 4, 21), dos cabras,
acaso machos (n° 7 y 14), uno o dos mamuts (n°
29 y 30). y tres o cuatro cuadrUpedos indiferen-
ciables (n°6, 10, 20, 39). De estos Ultimos, muy
mal conservados, es muy posible que se tratase
de una representacion de cabra el n° 6, afron-
tada a un macho cabrio, y acaso el n° 10. Las
representaciones abstractas, mdas o menos con-
vencionales, presentan un nUmero similar de
efectivos. Al menos hay tres signos cuadrilateros
suficientemente conservados, de distinto tipo:
un signo rectangular dispuesto en vertical (n° 8),
un cuadrilatero irregular relleno de color rojo (n°
16), aligual que el anterior, y similar a ejemplares
de Covalanas, y un cuadrilatero apuntado en su
parte superior (n° 9), que recuerda a ejemplares
de La Pasiega A y C entre otros yacimientos.
Oftros cuatro ejemplares, peor conservados,
parecen corresponder también a signos cuadri-
I&teros, casi siempre rellenos de tinta roja (n° 11,

12,17 y 19). Frente a esos signos, todos ellos en la
sala de pinturas de Arco B (o sector ll), destaca
la presencia de trazos pareados pintados (n° 22)
o grabados (n° 24), y una digitacién simple (n°
23). en el fondo del sector lll. La serie se comple-
ta con tres puntos en linea, cercanos a las digi-
taciones mas cortas, situados en la entrada al
yacimiento (n° 1).

Entre los motivos mads simples, debe
recordarse un buen numero de manchas de
color rojo o restos de trazos no figurativos (hasta
un total de 15). Muy probablemente algunas de
estas manchas o trazos son restos de auténticas
representaciones (en especial las de la sala pin-
tada de Arco C, n° 35 a 38), pero en otros casos
—cuando aparecen junto a representaciones
bien conservadas y definidas- no parecen
habersido otra cosassino lo que se ve: manchas
amorfas o lineas simples, aungque en ocasiones
siguiendo el perfil de algunos fésiles de la pared
(asi las catalogadas con el n° 15). Estos motivos
no figurativos son mucho mds frecuentes en los
conjuntos paleoliticos de lo considerado tradi-
cionalmente (Lorblanchet, 1995: 56), y desde
luego abundan en la regién cantdbrica (al
menos en sitios como La Pasiega y La Garma).
De igual manera, hemos catalogado algunas
series de trazos grabados no figurativos, en
general muy simples. Estos motivos se sitan en
las zonas terminales, tanto del sector Il (n° 27),
como del IV (n° 32 y 33). En ambos lugares coin-
ciden con la situacién de las escasas marcas
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1) Dos fragm. de borde ceramico
y lasca de cuarcita.

colgada. -

m) Lascas de cuarcita
y huesos.

negras localizadas (a diferencia de la cueva de
Arco A, donde estas marcas son mucho mds
abundantes).

Los procedimientos técnicos son sim-
ples pero, como es habitual, aplicados de forma
variada por la multiplicidad de clases de sopor-
tes y condicionantes. Entre las pinturas destacan
las de trazo simple con pigmento diluido de
color rojo para el contorno. Tan solo es seguro el
empleo del trazo tamponado en la extremidad
posterior del caprido n° 7, aungque podria corres-

® 1vo

Costra estalagmitica

Cueva del Arco C

A partir de la topografia de E. Munoz et al. 1991, modificada y ampliada.

Q

Sala de las pinturas
(sector V)
Area con restos de pigmento rojo

Figura 30. Plano de la cueva del Arco C.

ponder a esta variante técnica el contorno del
signo n°® 12. Se ha extendido el pigmento en una
tinta plana relativamente densa en algunos sig-
nos, o en la parte anterior de algunas represen-
taciones de animales, en concreto las cabras n°
7 y 14. El pigmento aplicado al interior de la cier-
va n® 4, en este caso a todo el cuerpo, es nota-
blemente mds rebajado que el color del contor-
no. Algunas digitaciones han podido realizarse
directamente con la yema de los dedos (la serie
n° 1). No es segura, como en el Arco A, la apli-
cacion ocasional del color en seco. Alguna de
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15cm

Figura 31. Restos de una figuracién en trazo rojo (n° 39) en el techo de la sala de pinturas de Arco C.

las lineas del techo de la sala pintada de Arco C
parecen responder a esta modalidad, pero la
extrema sequedad del lugar, el tipo de soporte y
la mala conservacién no permiten asegurarlo.
Los soportes pintados son de caliza limpia en la
mayor parte de los casos, con frecuentes fosiles,
apareciendo pigmento en muy contadas oca-
siones sobre lienzos calizos degradados (man-
chas junto a los grabados del mamut, restos en
el techo de Arco C). Solo ocasionalmente se ha
pintado sobre costras estalagmiticas preexis-
tentes, en composiciones en ocasiones dudosas
(sobre todo la n°® 31).

Los grabados presentes son invariable-
mente de trazo simple y Unico. Pero con matiza-
ciones: algunos han debido repasarse siguiendo
el mismo surco en algunas partes de la figura
(caso del mamut n°® 29). De otro lado, contrastan
netamente los trazos grabados en las salas Il y |l
sobre caliza limpia y dura, que resultan muy niti-
dos vy relativamente finos, de los realizados al
fondo del sector IV, sobre superficies arcillosas, o
incluso sobre planos verticales de capas de
limos erosionadas, y con un resultado mds
ancho y superficial.

La distribucidon de representaciones
por el interior no es aleatoria. Salvo una peque-
na serie de tres puntos, probablemente realiza-
dos con las yemas de los dedos, en una zona
aun iluminada del vestibulo del Arco B, el resto

de representaciones se situa en dreas termina-
les, del fondo de la cueva o bien de algunas
salas y espacios laterales, bastante angostos por
lo general. Esta seleccién ha implicado unas res-
tricciones del campo manual que se reflejan en
el pequeno tamano de muchas de las figuras,
entre otras caracteristicas. Y a diferencia de
otros conjuntos del desfiladero (especialmente
Venta de la Perra, pero también el gran lienzo
anterior de la cueva de Pondra), sugieren una
finalidad ajena a la posible contemplacién de
esos lienzos por un grupo relativamente amplio
de personas.

Las convenciones de representacion
de las figuras animales (orejas en “V", lineas cér-
vico-dorsales bastante marcadas, escasez de
detalles anatémicos y lineas de despiece, pers-
pectiva biangular), y los signos cuadrangulares
presentes, corresponden al estilo [l de los defini-
dos por Leroi-Gourhan (1965). Los procedimientos
técnicos de pintura o grabado presentes son
también los mds usuales en ese estilo, especial-
mente en las cavidades mdas parecidas (Cova-
lanas, Arenaza, Pasiega A y C). La figura del ma-
mut, muy convencional y similar a las de conjun-
tos arcaicos franceses (especiaimente Jovelle,
Pair-non-Pair, La Gréze, Chauvet, Chavot, vid. fig.
44) es sin embargo inédita en los conjuntos can-
tébricos indicados, y alude a una cronologia esti-
listica quizd algo mds amplia, de estilo Il o de
fases mds bien antiguas del lll.
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3. La Cueva
de Pondra

Descripcion de la cavidad e investigacion

La cueva de Pondra se abre en el
extremo occidental del frente calizo que reco-
rre el lado norte del desfiladero, a unos 250 m al
NO de las cuevas del Arco B y C. Tiene dos
bocas orientadas al Oeste y al Sur, facilmente
visibles desde el exterior. Con todo, el escalén
calizo en el que se abre la cueva es menos des-
tacado que en las del Arco, faltando el profun-
do tajo con arcos residuales que caracteriza a
aquellas. Desde las cuevas del Arco se llega a
Pondra bordeando el acantilado de la ladera
norte del desfiladero. Desde la misma carretera
parte también un camino empinado que con-
duce practicamente al pie del resalte calizo
donde comienza la cueva.

Se trata de una surgencia fésil de unos
130 m de desarrollo, facilmente transitables sobre
una direccion general O-E (fig. 32). A diferencia
de las cuevas del Arco, la de Pondra muestra
abundantes fendémenos de reconstruccién lito-
quimica, especialmente en su primera mitad. Y el
sector terminal es, a su vez, notablemente mas
humedo que el de las cuevas ya revisadas, con
suelos de placa y algunos gours, pequenos em-
balsamientos de agua, etc.

Las dos entradas de Pondra conver-

gen en un vestibulo amplio y seco, con excelen-
tes condiciones de habitabilidad. El suelo des-

1M1 .



| L A E u E \ A

E P O N D R A J

ciende en ligera pendiente hacia el interior de
la cavidad, y estd formado por tierra seca y suel-
ta, con piedras y bloques de tamano variado y
excrementos de ovicaprinos esencialmente. En
este vestibulo (sector | de fig. 32), ademds de
algunos restos arqueoldgicos en la superficie o
en algunos testigos laterales cementados, y de
las primeras manifestaciones parietales que se
analizan mas adelante, destacan algunos testi-
monios del variado uso tradicional de estas cavi-
dades por los vecinos de la zona. Se aprecian
asi los restos de un par de estructuras de forma
mds o menos circular, de unos 5 m de didmetro,
construidas con blogques de tamano mediano,
en seco, y actualmente muy derrumbadas. Se
trata de pequenos cercados posiblemente des-
tinados a separar algunos animales de los reba-
nos alojados en el vestibulo (hembras a punto
de partir, y acaso ejemplares discolos o belico-
sos). El intenso uso ganadero motiva que la
superficie del vestibulo, como todas las cuevas
de la zona de similares caracteristicas, esté recu-
bierta de una capa de excrementos de ovica-
prinos que, mezclados con la tfierra, se denomi-
na en la comarca cirria, y que era aprovechada
para abonar las huertas y llosas (en la entrada
Sur aun encontramos una pala metdlica, ya en
sus Ultimos anos, destinada a estas extraccio-
nes). También merece comentarse una peque-
na cantera para obtener bloques de una grue-
sa costra estalagmitica situada en el lateral
izquierdo, al fondo del vestibulo. Alli se observa
el negativo del barrenado de una banqueta
estalagmitica adosada al lateral, y los frentes de
extraccién de blogues ortogonales, seguramen-
te para la construccién.

Al final del vestibulo se sitian también
las primeras manifestaciones rupestres. A partir de
aqui se suceden, sobre ambos laterales, amplias
coladas estalagmiticas, imponentes pilares vy
otras formaciones, que sin duda dificultaron la
redlizacion de amplios paneles decorados, o
incluso han podido ocultarlos. A unos 65 m de la
entrada la galeria principal gira en direccién NE,
y ademds debe ascenderse por una rampa
sobre una colada estalagmitica. La galeria se
hace mas estrecha a partir de aqui (sector Il).

A unos 90 m de la entrada, el camino
mas factible, que hasta ahora discurria por el
centro de la galeria principal, se topa con una
gran depresion en forma de cubeta, que ocupa
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todo el centro de la galeria. Se trata de los efec-
tos de un colapso de la galeria mds antigua,
producido por el hundimiento del suelo original.
Se conservan adheridos a los laterales de la
galeria abundantes testimonios de aquel hundi-
miento, como son los restos de los bordes de
dicho suelo desplomado, y grandes placas esta-
lagmiticas inclinadas hacia el fondo de la cube-
ta. Algunos pilares estalagmiticos se fracturaron
con el hundimiento, de manera que su base,
adherida a placas inclinadas hacia el centro de
la fosa, estd hoy desplazada de su ubicacién ori-
ginal. A ambos lados de esta cubeta se locali-
zan manifestaciones rupestres, en lienzos calizos
situados por encima y por debajo del suelo anti-
guo de la galeria, lo que indica que el colapso
ya se habia producido en el Paleolitico superior.
Las manifestaciones del lateral derecho apare-
cen en un lienzo vertical y liso sobre el que se
aprecian, colgados actualmente, testigos de un
depdsito antiguo, expresivo del papel de la
cavidad como surgencia. Se trata, de arriba
abajo, de un par de niveles de cantos rodados
-de unos 5 cm de potencia el superior y de 45
cm el inferior- separados por una capa de limos
de 40 cm. Por el contrario, las manifestaciones
rupestres del lateral izquierdo se sitGan por enci-
ma del nivel de suelo antiguo de la cueva.
Algunas de ellas en una pequena sala segrega-
da de la galeria, precisamente, como efecto
del colapso del suelo (fig. 33).

Tras esa gran cubeta, debe ascenderse
a una Ultima galeria, orientada de NO a SE. En
este espacio muy hiUmedo se localizan las Ultimas
muestras parietales. El suelo en todo este dmbito
estd cubierto por una plancha estalagmitica hori-
zontal, de superficie rugosa y reconstruida, con
abundantes trozos de estalagmitas rotas. El techo
es plano y de desarrollo mds o menos horizontal
hasta su zona terminal, donde declina hasta unir-
se con el suelo. Ese techo tiene una altura maxi-
ma de 2,1 m en el inicio de esta Ultima galeria.
Pero dista menos de 1 m del suelo en un amplio
espacio situado a la izquierda. Hay aqui numero-
sas reconstrucciones, pero también amplios sec-
tores en los que la caliza aflora, y donde se loca-
lizan algunas manifestaciones parietales.

Como otros conjuntos que estudiamos,
el yacimiento arqueoldgico y conjunto rupestre
de la cueva de Pondra fue descubierto por el
CAEAP en 1983 (Munoz et al., 1991: 127 y ss.; San
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Miguel y Gémez Arozamena, 1992: 268). En los
trabajos de documentaciéon de 1993 a 1996 con-
seguimos incrementar notablemente la docu-
mentacién parietal, repartida ahora por distintos
entornos a lo largo de toda la cueva.

2. El yacimiento arqueolégico

En Pondra no se han realizado excava-
ciones arqueoldgicas, ni hay muestras superficia-
les de catas ni sondeos. Por el contrario, si se han
extraido tierras superficiales con excrementos de
cabras y ovejas con cierta regularidad, aunque
desconocemos el grado en que esto ha afecta-
do al previsible yacimiento. Hasta el presente se
conoce un pequeno lote de materiales liticos y
cerdmicos, recogidos en la superficie tanto por
el CAEAP (Munoz et al., 1991: 127-128) como por
nosotros, todos ellos en el vestibulo y primer
tramo de la galeria principal. En el minimo son-
deo para cimentar las verjas instaladas en 1998
se localizaron, ademds, unas pocas lascas de
silex dentro de un nivel superior amarillento, con
algunos cantos angulosos de caliza, y practica-
mente estéril (GAEM, 1998). Cabe anadir la exis-
tencia de un testigo de yacimiento cementado
en el lateral izquierdo, entre 30 y 60 cm sobre el
suelo actual, con cantos y algunas esquirlas
6seas englobadas en un nivel amarillento (punto
“a" del plano de fig. 32). Algo similar sucede en
el lateral derecho (punto "“c"), con un testigo de
unos 15 cm de potencia, en el que cabe dife-
renciar con una capa superficial de concrecién
y un nivel arcilloso con algunas esquirlas éseas.
De igual forma, al fondo de la gatera del lateral
izquierdo (punto “b") se observaron algunos
pequenos fragmentos cerdmicos y restos de
fauna en superficie. Los restantes materiales se
localizaron junto a una gran columna estalagmi-
tica situada al fondo del vestibulo (*d"), como
también en el primer tramo de la galeria central,
junto al lateral izquierdo (“e").

En resumidas cuentas, el material litico
es especialmente escaso: un canto con negati-
vos de extracciones en un extremo, y apenas
media docena de lascas de silex, o de arenisca
rojiza en un caso. Los fragmentos cerdmicos son
algo mads expresivos. Hay varios trozos de panza
pertenecientes a vasijas hechas a mano, de
pastas negruzcas o pardo-rojizas. Algunos de
ellos estdn alisados y otro fragmento presenta,
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ademds, una gruesa capa de barro pldstico con
digitaciones. Sélo uno de los fragmentos recogi-
dos procede de la panza de una vasija hecha a
torno, y estd decorado con surcos gruesos sepa-
rados y toscos. Este fragmento es de color par-
duzco-rojizo, tiene engobe pardo-negruzco y
muestra pequenos fragmentos de mica emplea-
dos como desengrasante. Los restos de fauna,
aparte de los ovicaprinos claramente recien-
tes, se reducen a un fragmento de mandibula
de Sus, un molar de ciervo y otro, aparentemen-
te, de corzo, asi como algunas esquirlas éseas.
Todos estos restos se encuentran depositados en
el Museo Regional de Prehistoria y Arqueologia
de Santander.

La presencia de un conjunto rupestre
paleolitico en las paredes del interior de Pondra
sugiere la posible existencia de ocupaciones de
esa época en la parte anterior de la cavidad. Los
restos cerdmicos indican ademds visitas posterio-
res. Estos pocos fragmentos proceden de toscos
recipientes fabricados a mano, entre los que des-
taca una gran orza ovoide con decoracion plds-
tica a dedadas. Estas piezas constituyen el tipo
de vasijas mas comUn de toda la Prehistoria
reciente, y parecen haberse fabricado desde el
Neolitico (Arias, 1991: 215) hasta el Hierro I
(Munoz et al., 1991: 40-41). Por su parte, el tipo de
pasta y la decoracién del fragmento de cerdmi-
ca a torno permite atribuirlo a época medieval.

3. Las manifestaciones rupestres. Distribucion y
descripcion

Como sucede en otras cavidades del
desfiladero, la cueva de Pondra contiene un
pequeio conjunto rupestre paleolitico sin gran-
des acumulaciones de figuras ni paneles espe-
cialmente complejos, pero distribuidos desde
zonas anteriores hasta el fondo de la cueva.

1. El vestibulo y el primer tramo de la
Galeria principal (sector I). Casi todas las eviden-
cias parietales de esta cueva se encuentran en
su parte profunda, ya en la oscuridad. En la larga
galeria inicial nos sorprendidé, sin embargo, la
localizaciéon de un amplio panel con restos de
pinturas en rojo sobre el lateral izquierdo, muy
degradadas en la actualidad. Ademds, son fre-
cuentes las inscripciones, las pintadas diversas y
los grabados de origen animal en el mismo vesti-



Cueva de Pondra

Paneles rupestres del sector Il, lateral izquierdo.

> Galeria principal.
Hundimiento

Figura 33. Plano del sector central de la cueva de Pondra, con proyeccién vertical de las representaciones rupestres.

bulo, o en lienzos del lateral derecho de la gale-
ria. Asi, en el techo del arco de la entrada occi-
dental se aprecian series de grabados finos
recientes, no figurativos (r/1), lineas a tiza de color
granate (r/2) y un trazo simple grabado sobre
soporte relativamente blando, de unos 20 cm de
longitud y aspecto también reciente (r/3). En la
boca orientada al Sur hay algunos trazos vertica-
les u oblicuos en carbdén vegetal (m/1).

El panel de pinturas del vestibulo. Las
primeras representaciones paleoliticas se encuen-
tran en un friso inclinado, de superficie ondula-
da, situado por encima de una banqueta esta-
lagmitica de unos 10 m de longitud, desarrolla-
da a lo largo del lateral izquierdo. Desde la
superficie de ese resalte, que estd aproximada-
mente a 170 cm sobre el suelo actual de la gale-
ria, se realizaron un buen nuUmero de pinturas en
rojo a distintas alturas, en una longitud de 9 m,
presidiendo la parte inicial de la galeria principal
de Pondra. Se trata, por tanto, de una composi-
cién parietal visible con la luz natural que entra
por ambas bocas, situada al fondo del vestibu-
lo. El soporte es de caliza limpia, salteada con

abundantes perfiles de fésiles. No se aprecian
peliculas de decalcificacién extensas, pero si
algunas zonas de concrecién calcitica, tanto por
debajo como por encima de las pinturas rojas.

Las pinturas estdn sin embargo muy
degradadas, y apenas cabe diferenciar en la
actualidad algunas lineas de trazo simple, o me-
diante punteado, y manchas informes de color
rojo, pero no figuras animales o signos conven-
cionales. Su emplazamiento anterior, y lo ex-
puesto de los lienzos no han debido favorecer
una mejor preservacion. En estas condiciones
resulta muy complicado individualizar motivos,
ya que se trata de un continuo en el que los res-
tos de pigmento se suceden, unas veces con
espacios de separacién, otras sin solucién de
continuidad. De modo que hemos ensayado
algo asi como un “numero minimo de represen-
taciones o motivos" a partir de los campos
manuales -ligeramente ampliados- diferencia-
bles a lo largo del panel, o a distintas alturas del
mismo (y segun el concepto de Leroi-Gourhan,
1983: 19). Las agrupaciones de restos resultantes
son las siguientes:
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1. Serie inicial de manchas de pintura
roja sobre una superficie total de unos 55 cm de
longitud y 22 de anchura, a 170 cm sobre la ban-
queta estalagmitica. Las manchas actualmente
visibles, muy desvaidas, oscilan entre los 11 cm de
longitud (al comienzo del panel), y un centimetro.

2. A unos 4,25 m de la primera agrupa-
cion encontramos restos de un trazo lineal en rojo
siguiendo un resalte reconstruido de la pared, de
unos 14 cm de longitud por 0,7 de anchura. A su
derecha, restos bastante perdidos de manchas
rojas aplicadas sobre concrecién calcitica. Tanto
el trazo como los restos de coloracién fueron
hechos de pie sobre la banqueta estalagmitica.
La longitud mdaxima en horizontal de todos estos
restos es de 57 cm. La altura sobre el suelo oscila
entre 170 cm (el trazo lineal) y 195 (en el extremo
derecho de la agrupacién).

3. A unos 60 cm por debajo de la ante-
rior agrupacion, y tras un cambio de plano, hay
también restos de pintura roja, algo mds nitidos
y sobre una superficie mdas amplia que en casos
anteriores (aproximadamente 100 por 66 cm de
anchura). Buena parte de las manchas agrupa-
das aqui estdn recubiertas parcialmente por
rebabas estalagmiticas. Estos restos se encuen-
tran a 140 cm sobre el suelo actual.

4. Sobre un saliente bastante relevan-
te, de nuevo en la parte alta del friso (a casi dos
metros sobre el suelo), se aprecia un buen nu-
mero de puntos de pintura roja aqui relativa-
mente nitidos, de entre uno y dos centimetros de
didmetro, en muchos casos recubiertos de con-
crecién. Estos puntos estdn organizados en dos
trazos paralelos y otro perpendicular a ellos, obli-
cuo sobre el suelo. Apenas 10 cm a su derecha,
se observan restos de un trazo continuo an-
cho de forma ovalada (de unos 17 por 14 cm)
aunque no llega a cerrarse (foto 21). Y por enci-
ma de todo ello, nuevos restos de pintura roja
mads desvaida. La impresion que teniamos en
otras agrupaciones de encontrarnos ante lo que
queda de al menos una representacion -mejor
signos que figuras animales— es aqui especial-
mente clara.

5. Por debagjo del saliente anterior y
ligeramente hacia su derecha se encuentran
nuevos restos de color rojo, aqui mds escasos y
dificiles de segregar de los agrupados con el
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numero 3, con los que forman casi un continuo.
Ocupan una longitud méxima de 75 cm y se
encuentran a 130 cm del suelo.

6. Restos de pintura roja sobre un
saliente calizo que es simétrico del n° 4, del que
dista 1,3 m. En este caso se trata de restos de
lineas de orientaciones diversas, que parecen
conservarse preferentemente en los sitios donde
se les ha superpuesto alguna concrecién. Los
restos se localizan en una superficie de 70 por 70
cm, a 210 cm del suelo de la banqueta.

7. Restos de pintura roja que son la pro-
longaciéon de la agrupacion n® 5. Se extienden,
alo largo de 2,6 m de longitud, por un lienzo con
gran cantidad de concreciones estalagmiticas
de diferentes tipos. La pintura se distribuye en
tres grupos alojados en fres leves hornacinas del
soporte. Se trata de manchas minimas muy difu-
sas y perdidas que aparecen, en unos Casos por
encima de concreciones estalagmiticas seme-
jantes a pequenos hongos, y en otros, bajo una
capa fina de concrecién, que acaso ha ayuda-
do a su preservacion. De hecho, en los tframos
de pared mads limpios de concrecién calcitica
no se aprecia pintura. Los dos primeros grupos
fueron realizados en posiciéon acuclilada o arro-
dillada sobre el suelo original; el tercero se hizo
de pie, inmediatamente a continuacién del final
de la banqueta estalagmitica. La elevacion
sobre el suelo actual, desde el centro de la com-
posicién, es de 120 cm.

En el lateral derecho de este sector
anterior de la Galeria principal no hemos apre-
ciado sino algunos zarpazos probablemente de
0so (g/1). y algo mds adelante, una extrana
composiciéon en la parte inferior de una plancha
estalagmitica colgada (r/4). Se trata de tres lineas
de delineacién muy sinuosa, no figurativas, en
color negro muy integrado en la roca soporte, y
parcialmente recubiertas de liquenes y puntos
de concrecién. Creemos probable que hayan
sido pintadas con una vela o buijia.

2. Los paneles rupestres del sector ll. Las
representaciones de este sector se realizaron en
tres lienzos netamente diferenciados, repartidos
por los margenes de la gran cubeta que inte-
rrumpe la galeria principal. Lamentablemente,
estdn también presentes en esta zona las inscrip-
ciones y pintadas (r/5 a 7).
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Figura 34. Restos de una linea de color rojo y caballos grabados de la cueva de Pondra. Posicion de las muestras de costra estalag-

mitica datadas por TL.

El friso de los caballos. En un entrante
del lateral izquierdo encontramos las primeras
manifestaciones figurativas conservadas: un par
de caballos grabados y una linea pintada de
color rojo realizados en un friso inclinado del
techo, sobre una superficie cubierta por una
capa arcillosa actualmente endurecida, y por
una red de concreciones calciticas blanquecinas
(fig. 34). Las figuras grabadas, en yuxtaposicion
muy amplia, se realizaron sin embargo en planos
de distinta inclinacion, separados ademds por
una densa acumulaciéon de reconstrucciones.
Asi, el lienzo de figuras 8 y 9 es un techo inclinado,
mientras que el plano que aloja la figura 10 es ya
casi vertical. Los motivos definidos son:

8. Trazo lineal simple de pintura roja des-
vaida, acaso resto de una figuracion mds com-
pleta. Fue dibujado en un lienzo oblicuo del techo
desde el gran bloque desgajado que conforma
el suelo, a unos 147 cm de alfura. El artista debid
trabajar por tanto agachado o quizd de rodillas.

El trazo mide 29 cm y aparece infrapuesto tanto
a la red de lineas de concrecion calcitica que
cubre buena parte del techo, como al grabado
de la figura de caballo n® 9 (fig. 34, foto 22).

9. Caballo grabado mediante trazo
simple y Unico, relativamente ancho (5-6 mm) y
muy superficial, sobre la pelicula de descalcifi-
cacion del techo (fig. 34 y foto 22). La mayor
parte de las lineas parecen haber sido trazadas
con un objeto romo. El animal estd orientado a
la izquierda y dispuesto en horizontal, y consta
de cabeza con una suerte de crinera, linea cér-
vico-dorsal completa, nalga prolongada en la
linea de la extremidad posterior, y linea pectoral.
La zona anterior del animal es la mdas compleja,
en parte por la dificil valoracion conjunta de
grabados superficiales de orientacion diferen-
te, alguno de ellos acaso correspondientes a
correcciones del dibujo. Asi, cabe diferenciar
una cabeza alargaday abierta en su extremo (si
es que el morro no estd tapado por una concre-
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cién inmediata), y un segundo esbozo de cabe-
za corta y levantada, con linea de mandibula e
inicio de la pectoral (1). Encima del cuello apa-
recen otras lineas grabadas que se articulan mal
con la figura. Algunas parecen corresponder a
un intento de crinera en escaldn, e incluso de
orejas. Ofro trazo parte de la cabeza y forma
una suerte de linea cérvico-dorsal superior,
acaso un esbozo previo abandonado. Aunque
la multiplicidad de lineas favorece lecturas
variadas, hemos preferido mantener la mas sim-
ple: una Unica figura animal, de caballo, con
correcciones en el dibujo de la cabeza e inicio
de la linea cérvico-dorsal.

Esta representacion incompleta de
caballo, con correcciones y anadidos, es sin em-
bargo de diseno general notablemente sencillo
y no presenta detalles interiores. Estd situada a
147 cm de altura sobre el bloque calizo del
suelo, y mide 53 cm de longitud y 30 de anchu-
ra mdxima. Las condiciones de realizacién son
las mismas ya apuntadas para la linea roja n° 8.

Mds que la discusion morfoldgica, inte-
resa apuntar que los grabados recortan la red
de concreciones estalagmiticas en varios pun-
tos: dos veces en el lomo y la grupa, y otra en la
nalga. La linea pectoral en continuidad con la
cabeza mds corta se superpone también a un
punto de concreciéon. De igual forma, la linea
anterior del cuello recorta a una linea estalag-
mitica que, a su vez, se formé sobre la linea roja
n° 8, pintada por tanto con anterioridad al gra-
bado. Se ha podido obtener dos fechas a partir
de Termolumiscencia sobre las costras de ese
panel. La primera corresponde a la red de con-
creciones que cubre la linea roja y es recortada
por el caballo (MAD-2056: 35.740 + 4.730 anos).
La segunda, a la acumulacién estalagmitica
situada frente a la cabeza del caballo grabado
(MAD-2057: 22.595 + 2.338 anos), que aparente-
mente se superpone a la finalizacién del morro.

10. Caballo incompleto orientado a la
derecha y ligeramente oblicuo. Se realizd en el
mismo tipo de superficie que el caballo anterior,
a su derecha y en yuxtaposicion muy amplia
(fig. 34 y foto 23). El tipo de grabado es también

similar: un trazo simple, Unico y muy superficial,
de 5 o 6 mm de grosor. Se han representado la
linea dorsal prolongada por la grupa y la nalga,
muy redondeadas. La pata posterior es de
doble trazo, sin indicacion del corvején, y con
cierta dificultad se aprecia también un vientre
convexo. Ademds presenta una cola larga y un
par de trazos cercanos que No parecen corres-
ponder a la figura. También en este caso, el gra-
bado se superpone a puntos de concrecién, en
concreto el extremo derecho de la linea ventral.
La inmediatez de acumulaciones calciticas mds
densas ha limitado las posibilidades de dibujo
del tren anterior, no representado. Se trata pues
de una figura panzuda y acéfala, de disefio
muy sencillo.

Esta representacién incompleta de cao-
ballo fue realizada de pie sobre un extremo del
bloque fracturado del suelo. Mide 42 cm de longi-
tud mdxima y 21 de altura en el tren posterior. La
altura sobre el suelo desde el lomo es de 183 cm.

La sala de las ciervas. A unos cinco
metros del panel anterior se define una peque-
na sala en el lateral izquierdo, abalconada so-
bre la galeria principal tras la fractura del piso
provocada por el colapso que venimos comen-
tando. Se trata de un espacio de planta casi
cuadrada, de apenas 2,5 por 2,5 m, y suelo de
plancha estalagmitica (fig. 33). En su pared
derecha se realizaron varias representaciones
animales pintadas y algunos grabados (fig. 35)
sobre un amplio lienzo oblicuo, o vertical en
algunas zonas, de algo mds de 1,30 m de longi-
tud, cubierto por una fina pelicula estalagmiti-
ca, lisa y muy regular. Esta pelicula es de un
color beige muy similar al pigmento empleado
en las representaciones, que pasan faciimente
desapercibidas. Ademads, esta costra se ha des-
prendido de antiguo en varias zonas de ese friso
ondulado, afectando probablemente a parte
de las pinturas realizadas sobre ella. Por el con-
trario, los grabados antrépicos localizados se
sitban preferentemente en las dreas desconcha-
das, prolongdndose marginalmente por las aiun
recubiertas por la costra. El lado izquierdo y el
fondo de la sala son muy diferentes. Las forma-
ciones estalagmiticas de superficie rugosa y

(1) Este segundo esbozo de cabeza, de trazo mds marginal, que no habiamos reflejado en nuestros primeros cal-
cos, nos fue indicado por Marcos Garcia Diez, de la Universidad del Pais Vasco, y Joaquin Eguizabal, guia de Covalanas.
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Figura 35. Figuras de ciervas y otros restos de color marrén-amarillento, pintadas sobre una delgada pelicula, desconchada en parte,
en la cueva de Pondra. Se indican también algunas series de grabados no figurativos y trazos de origen animal.

corroida, y con notables discontinuvidades, difi-
cultaron sin duda las representaciones. La frac-
tura limpia que separa el suelo de la sala de la
superficie de la galeria principal, producida con
anterioridad a las ocupaciones antrépicas co-
mo ya hemos discutido, permite saber que la
plancha estalagmitica del suelo actual es la
misma que durante el Paleolitico superior. Los
motivos definidos en esta sala, de derecha a
izquierda, son los siguientes:

11. Restos de pintura marrén claro,
muy desvanecidos, que en lo que resta no con-
forman figuracion inteligible. Se realizaron sobre
la fina pelicula de concrecion, en la base de
una leve hornacina de la parte derecha del lien-
zo. Estos restos ocupan un drea de apenas 20
cm por 11 de anchura, y estdn a 82 cm sobre el
suelo. De modo que el artista se situd, probable-
mente, de rodillas y sentado sobre los talones.
Probablemente se trate de los restos de una
representacién mayor, perdida por la caida de
la pelicula estalagmitica en los alrededores, y
por la degradacion de los trazos pintados.

12. Serie de trazos curvilineos, anchos y
muy superficiales, grabados en el centro de esa
misma hornacina, unos 30 cm por encima de la
figura n® 11. Se trata de lineas no figurativas, cree-
mos que de origen antrépico, aungue son nota-
blemente distintas a otras mdas claras de esta
misma sala (fig. 35). Se realizaron directamente
sobre la caliza, que es bastante blanquecina en
toda esta hornacina. La altura sobre el suelo
desde el centro de los grabados es de 102 cm y
miden 31 cm de longitud.

13. Figura de cierva orientada a la
derecha y dispuesta en horizontal, pintada en
color marrén amarillento muy claro. Se realizdé
sobre la pelicula estalagmitica lisa con un trazo
simple para el contorno —al menos la linea cér-
vico-dorsal, cabeza con orejas y linea anterior
del cuello- y extendiendo el pigmento, menos
concentrado, por el interior del cuerpo. (fig. 35
y foto 24). En la actualidad el color es bastante
difuso, en parte por confundirse con el del lien-
zo soporte, y la figura se aprecia mejor con una
luz indirecta. Su parte inferior es sumamente
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imprecisa, coincidiendo el vientre y quizd la par-
te anterior de la extremidad trasera con una man-
cha natural, alargada y de color negruzco. De
igual forma, la grupa del animal parece haber
desaparecido por la caida de la pelicula esta-
lagmitica. Quedan restos de pigmento muy
desvanecidos en la zona que corresponderia a
la extremidad posterior.

Destacan en esta representacion de
cierva la cabeza triangular y alargada caracte-
ristica, con el morro cerrado, y un par de orejas
en V. Sobre la cabeza, e inmediatamente a su
derecha, se observa un par de trazos verticales
pintados que no parecen corresponder a esta
figura. La longitud mdaxima de la zona conserva-
da, desde el morro hasta el inicio de la grupa, es
de 31 cm. La longitud de la cara, desde la base
de la segunda oreja hasta el morro, es de 10,2
cm. La altura sobre el suelo, desde el centro de
la figura, es de 102 cm.

14. Cierva orientada a la izquierda vy
dispuesta en horizontal, en yuxtaposicién estre-
cha con la anterior, a la que por tanto da la
espalda (fig. 35 y foto 25). Es una representacion
de tamano ligeramente mayor, y mds completa.
El procedimiento técnico es sin embargo el
mismo. Se extendié el pigmento de color amari-
llento o marrén claro, muy diluido, por todo el
interior del cuerpo, definiendo con un trazo mas
denso las lineas de contorno. La pintura estd sin
embargo muy desvanecida, tanto en el inicio de
la cabeza como en las extremidades. La cabe-
za cuenta con dos orejas apenas indicadas por
dos tracitos, y el inicio de la linea del cuello. Mds
a la derecha se aprecia un trazo interior a lo
largo de la zona cervical que llega hasta la altu-
ra de la cruz, que posiblemente corresponda a
una primera versién del cuello, luego corregida.
La linea cérvico-dorsal parte de las orejas y des-
cribe un cuello largo y estirado, asi como un
dorso bastante plano, que se continua en la
grupa redondeada. Presenta una cruz apenas
marcada que se ha hecho coincidir con un leve
resalte positivo de la pared. Se ha perdido la pin-
tura en el centro del lomo, debido a la caida de
un trozo de la pelicula estalagmitica. Finalmente,
son visibles restos de pigmento muy desvaido en
la zona de las extremidades anteriores, y otros
aun menos perceptibles en las posteriores, con-
fundiéndose aqui con los restos de pintura
correspondientes a la otra cierva.
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En lo conservado, esta figura mide 63
cm desde la base de las orejas hasta el extre-
mo de la grupa. La anchura maxima del cuer-
po es de 19,5 cm. La altura sobre el suelo, des-
de el lomo, es de 106 cm. Cabe resaltar el con-
traste entre su disposicion, alargada y apa-
rentemente saltando, y la de la anterior cierva,
mds estdtica.

15. En un plano superior, a 1,5 msobre el
suelo, se localizan varias lineas grabadas de tipo
simple y Unico (fig. 35) en todos los casos, organi-
zadas en trazos convergentes dos a dos. La mds
larga, a laizquierda, tiene 34 cm, y la mds corta,
a la derecha, 10 cm. Estas lineas se extienden
preferentemente por superficies donde ha desa-
parecido la pelicula estalagmitica, afectando
marginalmente a las zonas donde se conserva.
No conforman figuracién inteligible.

g/2. Dentro de esta misma sala, en
una zona superior y hacia laizquierda de los gra-
bados anteriormente descritos, se encuentran
dos series de zarpazos de 0so0, a 1,40 my a 1,70
del suelo actual.

El panel del ciervo. En el lado opuesto
de la galeria principal, a la derecha de la gran
cubeta, se localiza un lienzo calizo vertical, des-
pejado de las gruesas reconstrucciones estalag-
miticas frecuentes en las inmediaciones, y facil-
mente accesible. Aqui se realizé una Unica figu-
ra animal pintada en rojo, aparte de algunas
alteraciones recientes (r/é: una pintada a vela o
carburo). La superficie empleada muestra una
capa de concrecion superficial rugosa. Con
posterioridad a la realizaciéon de la pintura el
lienzo quedd cubierto por una red de cordones
estalagmiticos. Se han podido datar mediante
termoluminiscencia ambos fenémenos (fig. 36):
la concrecion de base del lienzo, infrapuesta a
la pintura (MAD-2059: 32.946 + 3.440 anos), y la
red estalagmitica superpuesta al pigmento rojo
(MAD-2058: 26.972 + 2.747 anos). En las inmedia-
ciones, sobre todo en lienzos situados a la
izquierda de la representacion n° 16, se localiza
un gran numero de manchas y puntos de co-
lor rojo-anaranjado, todos ellos precipitaciones
naturales de colorante. En el caso de los “pun-
tos" de color, se trata de pequenas roturas por
desecacion de la capa superficial, que dejan al
descubierto una superficie de alteraciéon ante-
rior de color rojizo.



MAD-2058: 26.972 £ 2.747

MAD-2059: 32.946 * 3.440

(a 25,5 cm, sobre costra superficial de la pared-soporte)

Figura 36. Cabeza de ciervo joven pintado en rojo (n° 16) sobre el lateral derecho de la cueva de Pondra. Se indica la posicién de

las muestras de costra datadas por TL.

16. Cabeza, cuello y arranque del
fronco de un ciervo orientado a la izquierda vy
dispuesto en horizontal (fig. 36 y foto 26). En
parte por lo rugoso del soporte, la pintura se ha
aplicado mediante tamponado, conformando
una linea discontinua en la parte anterior del
cuello y en la zona cervical. Este punteado es
mads yuxtapuesto en la cabeza y astas del ani-
mal, donde es posible gque el tamponado se
haya combinado con cortos trazos simples
—arrastrando el tampon-. El perfil resultante —la

figura carece de detalles interiores— es asi de
trazo bastante grueso.

La cabeza presenta una forma trian-
gular y estd abierta en su extremo. En su parte
superior se indicaron dos astas cortas prolon-
gando la linea frontal de la cara y -con un
angulo mds marcado- la cervical. Son unas
astas en perspectiva torcida, precisadas con
una o dos pequenas ramificaciones, o puntas
cortas. Tras la linea cervical se ha indicado la
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cruz. La linea inferior del cuello es prolongacién
de la correspondiente a la barbilla e incluye un
leve resalte a la altura de la nuez.

La presencia de astas cortas, la forma
de la cabeza y lo alargado del cuello permiten
identificar esta figura como un ciervo joven.
Inicialmente, nos planteamos la posibilidad de
que se fratase de un corzo, animal cazado oca-
sionalmente durante el Paleolitico superior
regional y que comparte todos esos caracteres
morfolégicos, aunque hasta el presente no ha-
ya sido identificado con certeza en los conjun-
tos rupestres paleoliticos. Sin embargo, la mor-
fologia del asta de la derecha, con una punta
mayor junto a la base, encaja mejor entre los
ciervos jbvenes que entre los corzos, que pre-
sentan la primera ramificacién en el extremo
distal del asta. La figura mide 41 cm de longi-
tud por 30 de anchura, y se sitia a unos 96 cm
del suelo.

3. Las salas terminales (sector lll). Al
fondo de la cueva, en espacios reducidos y de
ambiente extraordinariamente humedo, con
extensos suelos de plancha estalagmitica y
semiencharcados, se realizaron algunos motivos
parietales, pintados o grabados, notablemente
dispersos. Todos ellos fueron realizados en techos
planos y regulares, casi siempre muy bajos (fig.
32). Una primera serie (motivos n® 17 a 20) corres-
ponde a la sala central de este sector o su pro-
longacién en direccién SE:

17. Serie no figurativa de trazos graba-
dos simples y Unicos, poco profundos y patinados.
Aparecen parcialmente entrecruzados unos con
ofros sobre un drea de unos 22 cm de longitud por
22 de anchura, y se encuentran a 203 cm sobre el
suelo actual, en el inicio de la primera sala. A su
izquierda se ha grabado una flecha con un obje-
to romo, de aspecto mds reciente (r/8).

18. Mancha de pintura roja desvaida,
visible en el techo cercano al lado derecho de la
sala. Tiene apenas 3 cm de longitud por 1,5 de
anchurq, y se encuentra a 139 cm sobre el suelo.

19. Grabados de trazo simple y Unico,
no figurativos, situados en el techo entre la cola-
da estalagmitica del llado derecho y un lienzo
de pequenas columnas formadas a continua-
cion. Dibujan, esencialmente, una linea sinuosa,

i/
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de 80 cm de longitud. Esta serie se sitta a 138
cm del suelo.

20. Trazos no figurativos pintados enrojo,
muy finos y bastante perdidos en la actualidad. Se
redlizaron en el techo de la Ultima sala, sobre una
superficie lisa y muy lavada, a 82 cm del suelo (fig.
37).Son dos trazos de 18 y 20 cm, uno curvo y otro
recto, que no se llegan a juntar. Posiblemente son
resto de una figuracién o de un signo abstracto,
en la actuadlidad practicamente perdido.

La segunda serie de motivos de este
sector Il (n° 21-23) se localiza en el techo muy
bajo de una sala abierta al norte de esta zona.
El suelo es estalagmitico, con fragmentos rotos
de costra, y estd recorrido por una delgada
capa de agua en la actualidad.

21. Trazo lineal fino, muy nitido, pintado
enrojo (fig. 38, foto 27). Es de forma rectilinea en
buena parte de su recormrido, curvandose en
dangulo en uno de sus extremos. Mide 28 cm de
longitud, y se sitUa a 105 cm sobre el suelo. El
artista debid situarse, por tanto, de rodillas o sen-
tado sobre las piernas flexionadas. En los alrede-
dores de esta linea se observan varios restos, de
infimo tamano, de pigmento rojo.

Dada la nitidez del trazo y la buena
conservacién de ese techo, parece posible
asegurar que tan sélo se realizé lo que se apre-
cia en la actualidad. No compartimos la posibi-
lidad —apuntada con reservas por E. Munoz et
al. (1991: 145)- de que se trate de una linea
cérvico-dorsal de animal incompleto. El trazo
conservado, que es muy nitido, no presenta las
incurvaciones caracteristicas. Mds bien pensa-
mos que lo dibujado aqui se acerca mds a un
signo cuadrangular que, por las razones que
fueran, se dejo inacabado. Es posible también
que el artista sencillamente trazara una linea
de prueba, sin dnimo de dibujar otra cosa.

22. Pequena mancha de pintura roja,
de entre 3 y 4 cm de diametro, de pigmento
desvaido desde su centro hacia el exterior. Esta
a 50 cm de la representacion anterior, y a 105
cm sobre el suelo.

23. Restos infimos de pintura roja en el
techo, ya junto al lateral izquierdo de la sala. Se
trata de un pequeno trazo de 3 cm de longitud
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Figura 37. Restos de una representacion en color rojo (n° 20) al fondo de la cueva de Pondra.
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Figura 38. Linea en color rojo, y otros restos de pigmento (n° 21) en el techo al fondo de la cueva de Pondra.
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y 0.8 de anchura, y de algunos restos de pig-
mento rojo inmediatos, algo mdas desvaidos. Se
sitban a 93 cm del suelo.

Las ultimas manifestaciones de la
cueva de Pondra (n° 24-27) se realizaron tam-
bién en el techo muy bajo de un pequerno espa-
cio al fondo de este sector, en parte oculto por
algunas cortinas estalagmiticas. El suelo de este
recodo terminal estd cubierto por una colada
dispuesta en suave pendiente hasta unirse con
el techo, que es muy liso y estd recubierto por
una costra estalagmitica de superficie rugosa.

24, Cabeza de caballo pintada con
trazo simple y Unico de color marrén-amarillento.
El pigmento parece aplicado en seco, con lineas
muy finas (fig. 39, foto 28). Se aprecian dos ore-
jas indicadas mediante dos trazos cortos, verti-
cales y paralelos. Del arranque de la oreja
izquierda parten los trazos que contornean la
linea frontal y el morro. Otro trazo dibuja el maxi-
lar inferior, netamente marcado. Se ha indicado
un ojo demasiado grande, de forma almendra-
da, sin cerrar. Asi mismo aparecen otros trazos
dentro o en la zona posterior de la cabezaq,
incluyendo un inicio de crinera. Esta figura mide
22 cm de longitud por 12 cm de anchura. Para
trazarla en el techo, a 71 cm de altura, el artista
debid tumbarse sobre la plancha estalagmitica.
Realmente es una representacién singular, de
estilo poco convencional. Creemos que forma
parte del conjunto paleolitico porque el pig-
mento es, al menos, del mismo color que el de
las ciervas n° 13-14, por lo recondito de su loca-
lizacién (que contrasta con la situacién de las
alteraciones recientes), y por algunos detalles
morfolégicos —como el entronque de las orejas,
el inicio de una crinera, y lo marcado del maxi-
lar- relativamente caracteristicos de las repre-
sentaciones paleoliticas de caballo.

25. Mancha amorfa de color rojo en el
techo. Tiene 8 cm de longitud por 7 de anchura,
y se encuentra a 60 cm del suelo actual. Entre
esta mancha y el caballo n®° 24 existe una
amplia zona del techo que aparece impregna-
da de una coloracién marrén, un tanto anaran-
jada, que creemos natural.

26. Restos minimos de pintura roja sobre

eltecho, en un drea de 8 cm de longitud por 4 de
anchura, y a 57 cm sobre el suelo actual.
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27. Mancha muy desvaida de pintura
roja en el techo, de 4 cm de longitud por 3 de
anchura. A 47 cm sobre el suelo actual.

4. El conjunto rupestre de la cueva del Pondra.
Valoracion inicial

La documentacion obtenida a partir
de 1993 ha permitido ampliar notablemente el
corpus rupestre de esta cavidad, que pasa asi
de un mero lugar de pruebas previas a la reali-
zacién de las pinturas de El Arco B —-como se
sugeria en las primeras publicaciones, cuando
solo se valoraballalinea n® 21 y algunas manchas
rojas cercanas—, a conjunto rupestre paleolitico
convencional, aunque de pequefo tamano y
mal conservado en su mayor parte. A pesar de
ello, destaca la reparticion de paneles a lo largo
de toda la cavidad, desde lienzos muy visibles e
iluminados por la luz natural en el vestibulo, hasta
las salas angostas, hUmedas y de techo muy
bagjo del extremo final de la cueva. La distribu-
cion de estos paneles paleoliticos parece repetir
aspectos ya examinados en otros conjuntos del
desfiladero. Salvo excepciones correspondientes
a la zona anterior, se han seleccionado lugares
recogidos y hasta recénditos para la plasmacion
de esas representaciones, en abierto contraste
con las alteraciones antropicas recientes, casi
siempre en lugares mucho mas visibles y cerca-
nos a los corredores de transito.

Resalta también la multiplicidad de
procedimientos técnicos documentados sobre
tan pocas figuras, todos ellos especialmente
caracteristicos de fases premagdalenienses en
la regién cantdbrica. Asi, los pigmentos marrén
amarillento y rojo, similares a los de representa-
ciones antiguas de Pena Candamo, La Pasiega
C. El Castillo, El Pendo o la Galeria inferior de La
Garma, entre otras. La presencia del trazo tam-
ponado convencional para el perfil del ciervo n°®
16, o en algunas lineas del conjunto de pinturas
de la entrada, es también caracteristica. Por su
parte, los grabados son de trazo simple y Unico,
sin lineas de trazo repetido en el contorno de las
figuras, rellenos de estriados etc. Esto, y las con-
venciones morfoldgicas y estilisticas de las figu-
ras animales, en las que ahora no nos detendre-
mos, permite atribuir la mayor parte de las repre-
sentaciones a las caracteristicas regionales del
estilo Il de la serie definida por Leroi-Gourhan.
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Figura 39. Cabeza de caballo pintada en color marrén amarillento (n° 24) en el techo al fondo de la cueva de Pondra.

Nuestra interpretacion de la linea n°® 21 como
esbozo inacabado de un signo cuadrangular
encajaria con la atribucidn estilistica aducida.
Las dataciones por termoluminiscencia efectua-
das, sin embargo, nos obligan a una discusién
mds precisa de la cronologia de estas represen-
taciones, acaso mds amplia y antigua que la
considerada por aquel autor para el estilo il
(Solutrense medio-Magdaleniense inicial, esto es

unos 20/19.000 a 16/15.500 BP en la regidn can-
tabrica, teniendo en cuenta las dataciones de
radiocarbono hoy disponibles). De otro lado, la
aparente sincronia en sentido amplio de todo el
conjunto queda matizada por algunas eviden-
cias, como las formaciones estalagmiticas cris-
talizadas con posterioridad al trazo rojo del
panel de los caballos, y con anterioridad a la
realizacién de esos caballos.
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4. La Cueva del
Morro del Horidillo

Descripcion de la cavidad e investigacion

La cueva del “"Morro del Horidillo" es
la mds occidental de las valoradas en el desfi-
ladero del rio Carranza. Se trata de una peque-
na oquedad abierta en un saliente calizo -o
“morro"- sobre la parte mds angosta de ese
pasaje, a unos 40 m al norte de la carreteraq,
ladera arriba, y a unos 400 m al Oeste de Ia
cueva de Pondra, con la que comunica por
uno de los senderos que recorren la ladera
norte del desfiladero. Se trata, en realidad, de
un covacho orientado al OSO, de apenas cua-
tro metros de profundidad y unos dos metros de
anchura media en su Unica sala practicable. A
este mismo espacio dan una segunda boca de
muy exiguas dimensiones, y un conducto igual-
mente estrecho de unos 5,5 m de longitud, lige-
ramente descendente e impracticable (fig. 40).

Esta cueva entré en los catdlogos
arqueoldgicos al hallar el CAEAP, en 1983, un cir-
culo pintado en color rojo al fondo de esa sala,
y algunos otros restos de color en las inmedia-
ciones (Munoz et al. 1991:129 y 136). En esa pri-
mera publicacién se la denominé “Cueva de la
Garganta del desfiladero” o, también, del
“Morro del Oridillo”. Sin embargo, mds tarde he-
mos averiguado que en la comarca de Ramales
se denominan horaos a las cuevas con doble
boca, a manera de tunel, en clara abreviacion
del término “horadado” (“agujereado por am-
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Cueva del Morro del Horidillo

A partir de la topografia de E. Muioz et al. 199

bas partes” segun el Diccionario de la Real Aca-
demia de la Lengua). El nombre que usan los ve-
cinos de los poblados de Venta de La Pemra y de
Pondra para esta pequena cavidad (“Morro del
Horidillo” o cueva “del Horadillo”) hace por tan-
to referencia a su entrada doble y a su pequeno
tamano. Lo expuesto hace recomendable anadir
una "h" al nombre, inicialmente mal transcrito, y
abandonar las elucubraciones sobre el sentido
de esa denominacién.

La cavidad es bien conocida en la
zona y ha debido servir como refugio ocasional
en multiples ocasiones. En su interior, angosto
pero relativamente despejado, no se ha encon-
trado ningun resto de industria o de fauna
prehistdrica, ni siquiera durante la instalacion, en
1998, de una verja metdlica en su entrada.

2. Las manifestaciones rupestres

Los restos de pintura apreciables se
hallan sobre la pared del fondo de esa peque-
na sala, en su contacto con el techo. Se trata
tanto del lugar mds aparente y visible de ese
reducido espacio como del mds resguardado vy,
acaso, con mejores condiciones de conserva-
cion. El pequeno friso vertical que aloja las pin-
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Figura 40. Plano de la cueva del Morro del Horidillo.

turas —de apenas 50 cm de longitud entre los res-
tos de pigmento mds alejados— estd iluminado
por la luz del dia, como toda esa sala, y es nota-
blemente limpio. La caliza muestra peliculas de
concrecion calcitica fina, sobre las que se reali-
zaron las pinturas, y estd solo afectada por algu-
nas grietas pequenas. En las cercanias de las
pinturas se advierten algunas zonas de concre-
cidon mds densa que parecen haber sido evita-
das por el autor de las pinturas. Este debid situar-
se en cuclillas o arrodillado frente a ese panel.
En la actualidad cabe diferenciar los siguientes
motivos (fig. 41, foto 29):

1. Circulo pintado en rojo, ocupando
una muy ligera concavidad de la pared. La cir-
cunferencia de contorno se trazé con una colo-
racion mas nitida, mientras que en el interior del
circulo se extendié el pigmento con una tonali-
dad menos intensa. Este signo mide 20 cm de
didmetro y es, por tanto, algo mayor que los
“discos” de color rojo conocidos en otros yaci-
mientos cantdbricos (cuevas de El Castillo,
Cudbdn...). Se sitba a 120 cm del suelo actual.

2. Restos de pintura roja muy perdida
en los alrededores del circulo, tanto a derecha
e izquierda como por debajo. Su conservacion
es muy deficiente, y desconocemos si se trata
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Figura 41. Signo circular pintado en color rojo y otros restos de pigmento de la cueva del Morro del Horidillo.

de restos de varias representaciones —que prdac-
ticamente habrian desaparecido- o de simples
manchas amorfas de color rojo, frecuentes en el
arte rupestre paleolitico regional. Todo el lienzo
pintado, englobando también el circulo, tiene
unos 43 cm de altura por 47 de longitud.

Tan exiguas muestras parietales no
permiten sino conjeturas. Consideramos proba-
ble la cronologia paleolitica de los motivos por
la coloracién del pigmento y su integracién en
la caliza, que presentan un aspecto muy similar
al de yacimientos mas claramente paleoliticos
de la comarca, desde Covalanas y La Haza a
las cuevas del Arco. De ofro lado, aunqgue la
morfologia del signo no permite una atribucién
inmediata, tampoco desentona entre las repre-
sentaciones abstractas paleoliticas, y la diferen-
cia de concentracién del pigmento entre el
contorno y el interior del circulo es la misma que
hemos podido apreciar en algunas figuras de
animales de los conjuntos vecinos (especial-
mente en Arco B y Pondra). La debilidad de
estos argumentos, y el hecho de que esta cavi-
dad contraste, por su minimo tamano, con las
que en el desfiladero presentan figuraciones de
cronologia paleolitica mds segura, no permite
sin embargo cerrar la discusién.

Es destacable el emplazamiento de los
motivos en la cabecera al fondo del covacho,

sobre el lienzo mds visible desde cualquier punto
del interior. En el resto de las paredes no parece
haber existido mds decoraciones. La composi-
cién, no muy bien conservada, se reduce a un
signo circular y restos no figurativos de color rojo.
Dada la relativa nitidez del circulo, creemos
improbable que los otros restos de pigmento
correspondan a ‘“representaciones” desvaidas.
Estariamos por tanto ante un conjunto parietal
muy pequeno, situado al fondo de este covacho,
y compuesto Unicamente por un signo abstracto
y otros motivos no figurativos. Este tipo de com-
posicidén no es nueva en la regién cantdbrica,
pero si inusual en su zona centro-oriental. Por el
contrario, es relativamente frecuente desde el
occidente de Cantabria (cuevas de La Meaza,
Cudédn) hasta el centro de Asturias (cueva de
Entrecueves, en el valle del Nalén), siendo espe-
cialmente relevante la proporcién de este tipo de
conjuntos con representaciones abstractas en la
zona oriental de Asturias (cuevas de La Rierq,
Tebellin, Balmori, Herreria, Mazaculos | y Il...),
como se ha apuntado con frecuencia (entre
otros, Gonzdlez Morales, 1987: é4). La supuesta
exclusividad de este tipo de representaciones no
figurativas en ese drea, también apuntada, ha
qguedado en entredicho tras el andlisis de los con-
juntos del interior de Covardn y de la cueva de
Trescalabres, aparte de la representacién de
Coberizas, aun pendiente de verificacion, y de la
muy dudosa de El Quintanal.
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5. Las cuevas de la margen izquierda:

Cueva Negra y Sotarriza

stas cuevas se abren en la ladera norte de la
Pena Rebuno, sobre la margen izquierda del des-
filadero del rio Carranza. Estan situadas frente a
la cueva del Morro del Horidillo, dominando por
tanto la parte mds angosta del desfiladero. Sus
bocas estdn muy préximas, a unos 75 m, y en
1983 se comprobd que ambas cuevas comuni-
caban por su interior a través de unos pasos muy
angostos, que fueron agrandados en algunos
puntos (San Miguel et al., 1986-88: 47). Las esca-
sas manifestaciones rupestres de estas dos cue-
vas son, sin embargo, de muy distinto tipo y cro-
nologia, segun hemos podido comprobar. Ello, y
la practica certeza de que durante la Prehistoria
no fue posible el transito de una a otra a través
de su interior, aconseja mantener la diferen-
ciacién original (desde Sierra, 1908: 115) entre
estas grutas de Sotarriza y de Cueva Negra.

Estas cuevas son accesibles ascendien-
do por un sendero desde el poblado de Venta de
la Perra en direccién Oeste, hasta superar la parte
alta de los prados de forrgje. Alli se entra en una
zona de monte bagjo, de notable pendiente,
donde alteman la vegetaciéon baja y los pedre-
gales. La escasa visibilidad de las bocas impone,
en este punto, una inspeccién detenida de los
alrededores hasta localizarlas: Cueva Negra al
este y Sotarriza al occidente, y algunos metros
mds alta que la anterior. A un nivel algo inferior
también se abre la cueva Chiquita, sobre el ba-
rranco y colgada unos 25 m sobre el rio Caranza
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LAS CUEVAS DE LA MARGEN IZQUIERDA:

CUEVA NEGRAYSOTARRIZAJ

(fig. 6). Loreducido de sus representaciones parie-
tales, la escasa o nula visibilidad de sus entradas
desde la carretera al fondo del desfiladero, y la
dificultad de localizar sus bocas, han determina-
do un régimen muy escaso de visitas a estas cavi-
dades y una conservacién adecuada de los
entornos interiores, sin verjas de proteccion.

1. Descripcion de las cavidades

La boca de Cueva Negra se abre
orientada prdcticamente al norte, en una cota
algo mds alta que la de la Cueva Chiquita. Se
trata de un sumidero fésil cuya entrada da paso
a una rampa descendente, notablemente incli-
nada. Toda la parte anterior de Cueva Negra es
una amplia estancia que, por el fondo de su
lateral derecho, se prolonga unos 16 m por una
galeria también espaciosa. En la pared derecha
de esta galeria, que aun recibe la luz solar, a
unos 40 m de la entrada, se localizan los trazos
negros conocidos en la cueva, que fueron reali-
zados con carbdn vegetal.

Apenas a cuatro metros de estas mar-
cas, y en la misma pared derecha, se abre un
paso estrecho y descendente que conduce a
otro framo amplio de galeria. En el suelo arcillo-
so de este nuevo espacio se observan antiguas
camadas de 0s0 y zarpazos en las paredes. Este
dmbito era el fondo tradicional de Cueva Negra
hasta que las exploraciones de 1983 consiguie-
ron establecer su conexién con la de Sotarriza, a
unos 134 m de la entrada de Cueva Negra y tras
superar algunos pasos de transito complicado.

Por su parte, la boca de Sotarriza se
abre al N-NE y da a una serpenteante galeria de
unos 110 metros de longitud, orientada hacia el
Sur. A unos 6 m de la entrada, sin embargo, se
abre una gatera descendente, casi coimatada
de bloques en sus primeros tramos, que da
paso a una larga galeria secundaria, finalizada
—unos 90 m mas alld- en varios laminadores in-
franqueables. Esta galeria no tiene interés ar-
queoldgico, aunque poco antes del final acce-
sible existe un lienzo con trazos grabados an-
chos, al menos en buena parte de origen ani-
mal, seguramente de 0sos.

A partir de la entrada, la galeria princi-
pal se desarrolla en direcciéon SSO unos 50 m,
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sobre una rampa de fortisima pendiente y transito
comprometido, hasta llegar a un pequeno lago,
permanente en la actuadlidad. Tras él, la galeria se
prolonga en un corredor acodado mucho mds
transitable, al fondo del cual se llega a una amplia
sala terminal donde se localizan la representacion
de caballo y el inicio de las gateras que comuni-
can con el fondo de Cueva Negra.

2. La investigacion de Cueva Negra y Sotarriza

La inmediatez de ambas cavidades
ha propiciado una investigacién paralela ya
desde su descubrimiento en 1906 por Lorenzo
Sierra. Este detecté la presencia de marcas de
carbdén y garrazos de origen animal en Cueva
Negra y una representacidon paleolitica de
caballo, pintado en negro, al fondo de la de
Sotarriza (Sierra, 1908: 115). Ambas cuevas se
incorporaron a la sintesis de 1911 (Alcalde del
Rio, Breuil y Sierra, 1911: 8-9), en donde se publi-
ca un primer calco del caballo de Sotarriza,
confirmando su antigledad paleolitica y su
parecido formal con un grupo de pequenos
animales pintados en negro en El Castillo y
Altamira. Al tiempo, se detallan las manifesta-
ciones de Cueva Negra, atribuyendo las mar-
cas negras, “"muy mal conservadas”, a una
“antigua decoracién parietal” (1911: 8).

Desde entonces ha habido muy po-
cas novedades. Entre las revisiones basadas en
un conocimiento directo deben recordarse las
de P. Casado Lopez (1977: 44), la del ACDPS y
CAEAP en 1983 (San Miguel et al., 1986-1988), y
la de R. Gonzdlez Garcia (1996) en su tesis doc-
toral. Al mismo tiempo, estas cuevas, especial-
mente la de Sotarriza, se han valorado en
diversas sintesis del arte parietal paleolitico
(Breuil, 1952: 343; Leroi-Gourhan 1965: 465) y
ofros trabagjos, repitiendo la documentacién
original y, mds o menos paulatinamente, dan-
do por sentadas un par de ideas: la cronologia
magdaleniense del caballo de Sotarriza, cada
vez mds claramente expresada en la bibliogra-
fia a partir de su andlisis meramente formal y
estilistico, y la existencia en Cova Negra de res-
tos mal conservados de un pequeno conjunto
parietal, constituido por algun *signo”, de cro-
nologia probablemente paleolitica (Beltran,
1971: 387; Casado 1977: 45; Gonzdlez Echega-
ray, 1978: 53).
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Por nuestra parte, al tiempo que docu-
mentdbamos las cuevas de Morro, Pondra y del
Arco hemos revisado sumariamente estas cavi-
dades de la margen izquierda, que ofrecian un
agudo contraste con las situadas enfrente en
muy variados aspectos. La coincidencia tempo-
ral con el desarrollo de un proyecto de dataciéon
absoluta por C14-AMS del arte cantdbrico, nos
permitid obtener fechas de radiocarbono en las
dos cuevas (ya incluidas en Moure y Gonzdlez
Sainz, 2000), lo que unido a la revision efectuada,
o al nuevo calco del caballo de Sotarriza (fig.
42), nos permite una evaluacién actualizada de
las manifestaciones parietales de estas cavida-
des, como ya hemos adelantado, de cronologia
y caracteristicas muy diferentes.

3. Los motivos parietales de Cueva Negra

Independiente de las abundantes vy
notables manifestaciones de osos —especial-
mente en el framo situado entre 42 y 60 m de la
entrada- tan sélo cabe valorar las marcas
negras presentes, de carbdn vegetal:

m/1. Se trata de unas pocas marcas
rectilineas directamente realizadas con carbén
vegetal, de entre 10 y 15 cm de longitud, situa-
das en la pared derecha al fondo de la zona
faciimente accesible de la cueva, a unos 44 m
de la entrada, y entre 140 y 200 cm sobre el
suelo. Las marcas —separadas por algo mds de
dos metros— se readlizaron en una pared muy
regular, vertical con algunas ondulaciones, y son
suficientemente nitidas. Es decir, no parecen en
absoluto los restos perdidos de algin tipo de
representacion mds compleja. Las marcas que
mds han interesado a los investigadores se sitian
inmediatamente por encima de la estrecha
gatera que permite el acceso a las salas avan-
zadas de Cueva Negra. Se frata de un par de
trazos rectos cruzados en dngulo, de unos 15 cm
de longitud y a 140 cm del suelo. Estas marcas,
que son exactamente las reproducidas por San
Miguel et al. (1986-88, en Ldm. 2), y por R.
Gonzdlez Garcia (1996: Iams. 2 y 3 CN), son las
que fueron datadas por C14-AMS. El resultado
(GifA-98167: 170 £ 60 BP) indica una minima anti-
guedad. Es importante indicar que la muestra,
en cuya toma participamos ayudando a H.
Valladas, se tomd de varios puntos a lo largo de
ambos trazos, y que el pigmento negro resultd

estar mucho mds blando y suelto que en el
cabadllo de la inmediata cueva de Sotarriza.

4. La cueva de Sotarriza

En esta cueva parece haber sucedido
lo que en algunos conjuntos industriales con
escasas piezas retocadas: una cierta tendencia
a considerar alteraciones rupestres diversas
como parte del dispositivo iconogrdfico paleoli-
tico. Lo Unico que, con cierta seguridad, es de
cronologia paleolitica, es el caballo estudiado
ya a principios de siglo. Con todo se ha indica-
do “una mancha de color negro” en la galeria
principal (Casado, 1977: 45) que no se ha locali-
zado con posterioridad (San Miguel et al., 1986-
88: 49; Gonzdlez Garcia, 1996: 668). De igual
forma, hemos mencionado ya algunas marcas
grabadas al fondo de la galeria de la izquierda
de Sotarriza (g/1), “probablemente zarpazos de
0s0" segun sus descubridores (San Miguel et al.,
1986-88: 47-48), si bien, dada la forma de flecha
de algunos trazos, no se descartaba su cardcter
antrépico. A partir de la fotografia publicada
(Ldm. 5 de ese trabajo, donde se aprecian series
de trazos paralelos a distintas alturas), parece
claro que, efectivamente, los trazos de la serie
mds alta son garrazos de 0so, y casi con seguri-
dad, también los mds cercanos al suelo. La
forma de flecha que adquieren algunos trazos
parece deberse al cruce de dos series de zar-
pazos —como es habitual, con lineas paralelas y
equidistantes, y mds o menos verticales u obli-
cuas-. Mds entidad tienen algunos trazos negros
localizados en 1983 (San Miguel et al., 1986-1988:
50 y fig. 2), que recogemos con el nUmero m/1.
Las manifestaciones de interés se sittan en la
pared izquierda de la sala terminal de Sotarriza,
a unos 110 m de la entrada:

1. Representacién de caballo, orien-
tado a la derecha y dispuesto en horizontal.
Fue realizado mediante tfrazo lineal negro de
contorno, aplicado en seco con carbdn vege-
tal, las mds veces de una sola vez (fig. 42, foto
30). Con todo, se remarcé el trazo en puntos
concretos como el masetero y probablemente
la linea exterior de la crinera. Se aprecia bien
en la actualidad la cabeza y tronco completo
del caballo, pero no las extremidades, muy
confusas por la degradacién del pigmento, a
excepciéon del arranque de una trasera. En el

133 -



- NN
D
é:_-,&.rvwf--‘f:."‘-
o " 3
- -
Y
wi- K \‘4_,:;
.
\
\‘ ~
|
y ,
4 - A
Lat -
RYS
A §
v o
- wZs
.o e 00~
! ot S
‘ # * =T e
§ &
. >
%
W

Figura 42. Caballo pintado con carbén vegetal al fondo de la cueva de Sotarriza.

contorno destacan, por tanto, algunos detalles
frecuentes en la representacién paleolitica de
caballos, como la crinera convexa levantada
en su inicio y, acaso, con indicacion de una
oreja, una grupa redondeada y el masetero
convexo bien marcado. Los restos de pigmento
apuntan a la existencia de dos extremidades
traseras y, al menos, una delantera. En el tren
posterior es claro el arranque de una extremi-
dad en primer plano y mds retrasada, y quedan
restos de pigmento de una segunda, adelanta-
da y en segundo plano, aparentemente apo-
yada en algunos muy leves resaltes alargados
del soporte. Se aprecian algunas lineas de des-
piece, especialmente en la crinera -de linea
simple-y quizd también en el area ventral, aun-
que la peor conservacion de las partes inferio-
res del animal impide,csegurorlo. Presenta tam-
bién algunos detalles interiores, aunque esca-
sos (el ojo, dos o' tre$ lineas que sobresalen al
exterior de la figura), posiblemente venablos
clavados en la grupd y en el pecho), pero en
absoluto el sexo marcado que interpretaron los
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primeros investigadores (Alcalde, Breuil y Sierra,
1911: 9), que mdas bien parece tratarse de la
segunda extremidad trasera comentada. En
todo caso, los detalles no van mas alla: el perfil
de la cabeza es sumario y no se detallan olla-
res, belfo ni boca; la linea cérvico-dorsal es de
delineacién muy suave, y no estd especialmen-
te remarcada, ni se indica la cola. La figura
mide 44 cm de longitud, la altura conservada
en el fren posterior es de 16,8 y la longitud de la
caraesde 11,3 cm.

Esta pequena figura se sitta a unos
140 cm del suelo, sobre un lienzo vertical, muy
regular y liso, emplazado en el centro del lado
izquierdo de ese ultimo espacio amplio y cémo-
do de la galeria principal, a unos 110 m de la
entrada. En sus alrededores se observan, con
todo, algunas leves irregularidades —esencial-
mente lineas de concrecién calcitica de escaso
resalte- que parecen haber sido evitadas. Es por
tanto una figura muy visible en toda esa sala ter-
minal, en abierto contraste de situacién topo-
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grdfica y visibilidad con lo usual en otras cuevas
paleoliticas del desfiladero de Carranza.

El carbdén esta muy integrado en la
roca y endurecido en la actualidad, de manera
que la muestra del pigmento hubo de tomarse
por casi todo el perimetro de la figura, y sobre los
posibles venablos. El resultado, GifA-98170: 8.890
* 90 BP, corresponde a momentos muy avanza-
dos del Aziliense regional, y no es acorde con la
cronologia esperable a partir del registro figurati-
vo, rupestre o mobiliar, de la regién. En todo caso
marca una notable diferencia con las marcas
negras valoradas en Cueva Negra.

Debe indicarse que sobre la misma
pared del caballo existen multiples puntitos de
color negro, de entre 1 y 3 mm de didmetro,
sobre todo concentrados a unos 30 o 40 cm por
encima del animal. Aparentemente se trata de
precipitaciones naturales de manganeso.

m/1. Por encima del laminador que
comunica esta sala de Sotarriza con el fondo de
Cueva Negra, a pocos metros del anterior
caballo, se aprecian un par de lineas gruesas de
color negro, no figurativas, rodeadas por mini-
mos restos de pigmento, sobre todo en la parte
inferior y derecha. Los trazos, aparentemente de
carbén vegetal, estédn a 170 cm del suelo, y el
mds largo mide 13 cm.

5. Las cuevas de Sotarriza y Cueva Negra.
Valoracién previa

El resultado obtenido en la datacién
C14-AMS de los trazos de Cueva Negra reco-
mienda sacar esta cavidad de los catdlogos
con arte paleolitico y facilita algin motivo de
reflexion. Asi la necesidad de extremar el cuida-
do con la descripcidén de representaciones “mail
conservadas” o desvaidas, repetidas a lo largo
de la investigacién sobre esta cueva, cuando
en redlidad se trata de motivos no figurativos
bastante nitidos.

De igual forma, la revision efectuada
nos obliga a matizar la interpretacién anterior de
estas cuevas. Especialmente, la integracién de
las marcas negras de Cueva Negra y del caba-
llo de Sotarriza en un mismo y Unico conjunto
parietal paleolitico, sugerida tras constatar la

comunicacién entre ambas cavidades. Este
conjunto se consideré entonces probablemente
sincrénico y obra de un mismo autor, con "signos
acoplados” en el inicio -las referidas marcas
negras de Cueva Negra-y un caballo y otros res-
tos de color negro en su drea de fondo, al final
de la cueva de Sotarriza, (San Miguel et al., 1986-
1988). En realidad, la apertura reciente de esos
pasos entre ambas cuevas no permite suponer
que tal comunicacién fuese factible en el
Paleolitico. De ofro lado, la cronologia reciente
de las marcas de Cueva Negra, o la misma fres-
cura actual del carbdn, es coherente con la ine-
xistencia -hasta el presente- de restos industriales
en la cueva, sobre todo teniendo en cuenta que
en el vestibulo se realizaron varios sondeos en la
década de 1960, en algin caso de hasta un
metro y medio de profundidad, orientados a la
localizacién de yacimiento arqueoldgico, sin
resultado positivo alguno (San Miguel et al., 1986-
1988: 49 y 53). La inexistencia de materiales de
superficie en Sotarriza -aunque aqui no se cono-
cen sondeos- no deja de ser una excepcién
entre los conjuntos rupestres paleoliticos del des-
fladero, y en general de toda la regiéon cantdabri-
ca. Es posible que ello se deba, en parte, a lo
puntual de las prospecciones realizadas hasta el
presente y al hecho de que, desde 1983, l1os muy
ocasionales visitantes lleguen hasta la figura de
caballo a través de Cueva Negra. De otro lado,
es obvio que las condiciones de habitabilidad
de estas cuevas de la margen izquierda del
Carranza debieron ser minimas también en el
Paleolitico superior, y el transito por Sotarriza bas-
tante complicado por la fuerte pendiente que
debieron salvar los paleoliticos.

En lo que se refiere al caballo de
Sotarriza, es sin duda de estilo paleolitico, encua-
drable entre los documentados en otros conjun-
tos parietales o representados sobre objetos por-
tatiles. La datacién conseguida remite a un hori-
zonte cronolégico en el que no se constata arte
mobiliar figurativo en la regién cantdbrica, y
cabe recordar que el registro arqueoldgico azi-
liense e incluso asturiense o postaziliense es ya
muy considerable en la actualidad. No dispone-
mos de explicacién para este resultado inespera-
do, que consideramos muy poco probable.
Como hemos visto se trata de una figura muy
sencilla, de manera que su andlisis técnico y esti-
listico no permite grandes alegrias ni seguridades.
Acaso sea en el estilo IV antiguo de Leroi-
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Gourhan donde mejor encajen sus caracteris-
ticas, pero no nos atreveriamos a excluir fases
cronolégicas inmediatamente anteriores o poste-
riores a las de ese estilo, en todo caso unos dos
mil quinientos ainos mds antigua, al menos, que la
datacién obtenida. Por su situacion topogrdéfica,
algunos caracteres técnicos y formales, y sobre
todo por su aislamiento iconogrdéfico, recuerda el
caballo de la cueva de San Antonio (Herndndez
Pacheco, 1919). El caballo de Sotamiza marca
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por tanto una penetracion casi “espeleoldgi-
ca" de los —-probablemente- magdalenienses, a
una zona interior de la cavidad, no demasiado
alejada de la boca pero de acceso complica-
do por el fuerte desnivel que debieron salvar. La
técnica de ejecucién, convenciones estilisticas,
situacién en el interior de la gruta, visibilidad
etc., marcan un fuerte contraste con lo usual en
otros conjuntos paleoliticos del desfiladero del
rio Carranza.



IV. Los artistas del rio Carranza







1. Andlisis comparado
de los conjuntos parietales

Las manifestaciones rupestres. Criterios
de autenticidad, conservacion
y posibilidades de andilisis

La entrada a varias de las cuevas que
estudiamos (Pondra, Arco B-C, Arco Ay, desde
luego, Venta de la Perra) es visible desde la
carretera general, y al acceso a todas ellas es
relativamente sencillo, de manera que los veci-
nos de la zona las conocen y se han servido de
ellas, tradicionalmente, para distintas finalida-
des. A pesar de ello, y de la inmediatez de
importantes yacimientos paleoliticos conocidos
de antiguo, la mayor parte de estas grutas no
habia sido prospectada ni estudiada hasta estos
Ultimos anos, lo que puede ser indicativo de un
grado de conocimiento del patrimonio arqueo-
l6gico regional muy inferior al que tendemos a
suponer con frecuencia.

En realidad, las manifestaciones rupes-
tres que consideramos paleoliticas no son faciles
de apreciar en la mayor parte de las nuevas cavi-
dades. La localizacién y primera lectura de las
representaciones, con frecuencia complicada en
el arte rupestre, es en estas cuevas aun mas difi-
cultosa debido a la deficiente conservacion de
muchos motivos, de muy escaso resalte cromati-
co en la actualidad, y a los lugares elegidos por
los paleoliticos, angostos y escondidos en ocasio-
nes. A algunos de estos dmbitos decorados se
accede ademds reptando, lo que es especial-
mente enojoso en sitios intensamente empleados
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como abrigo de ganado. Estos rasgos explican
que no se locdlizaran las primeras evidencias
rupestres -Venta de la Perra y Sotarriza aparte-
hasta los trabajos de prospeccién del CAEAP en
1983, pero también, que muchas pasaran inad-
vertidas en esos primeros trabajos. De otfro lado,
en el presente estudio hemos considerado algu-
nas figuras y trazos, pintadas o grabadas, ya loca-
lizadas en aquellas primeras prospecciones, pero
que fueron dejadas de lado por las dudas que
ofrecia su cronologia, o su misma lectura. Por simi-
lares motivos, hemos modificado la interpretacién
de un cierto numero de figuras animales, o de sig-
nos, propuesta en aquella primera prospeccion
(Munoz et al., 1991). Se desprende de lo anterior
que, aunque hemos intentado una documenta-
cién exhaustiva, es bien posible la futura localiza-
cién de nuevas representaciones o restos de ellas
en estas cuevas, como de hecho sucede en la
mayor parte de las ya estudiadas en la region
cantdbrica u otros entornos.

Cuando los primeros conjuntos rupes-
tres paleoliticos de la comarca de Ramales fue-
ron localizados, en los primeros anos del siglo,
apenas era imaginable una falsificacion. Venta
de La Perra, Sotarriza, Covalanas o La Haza no
necesitaron una discusion especifica (al margen
de las implicaciones del andlisis formal y de la
asociacién con industrias en alguno de esos
yacimientos) para asentar su cronologia paleoli-
tica. Ademds, la localizacién y estudio a lo largo
del siglo XX de otros conjuntos parietales con ras-
gos estilisticos y técnicos similares (por ejemplo La
Pasiega, Arenaza o el abrigo de La Vina) asegu-
raban la autenticidad de tales conjuntos. Sin
embargo, tras un siglo de investigaciones, la con-
veniencia de discutir la antigiedad de las mani-
festaciones rupestres que se van localizando se
ha convertido en necesidad. En casi todas las
cuevas se observan alteraciones de diverso tipo,
auténticas falsificaciones a veces, que exigen en
la actualidad una discusién de estos aspectos.
Esto puede ser especialmente necesario en cue-
vas como las que tratamos, accesibles y conoci-
das, visibles desde la carretera, y cercanas a
conjuntos rupestres conocidos de antiguo como
Venta de La Perrq, Sotarriza e incluso Covalanas
y La Haza, lo que, como es sabido, incita a algu-
nas mentes descarriadas a su emulacion.

Hasta la aplicaciéon de técnicas de
datacion absoluta no disponiamos en los nuevos
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conjuntos parietales del desfiladero de ningun
criterio definitivo de autenticidad, como ha sido
habitual en los estudios de arte rupestre durante
décadas. Criterios que, en Ultimo término, se
reducian a la vinculacion de las figuras con
secuencias estratigraficas intactas. Sin embar-
go. una amplia serie de rasgos de los nuevos
conjuntos apuntaban a una cronologia del
Paleolitico superior: el estilo y las técnicas apli-
cadas, totalmente convencionales, las patinas
de los grabados, la formacion frecuente de
redes de concrecién calcitica, o de peliculas,
sobre muchas de las figuras. E incluso, como
veremos mds adelante, la misma distribucién de
las representaciones que consideramos paleoliti-
cas por el interior del karst, radicalmente distinta
a la de las alteraciones antrépicas recientes.

Por decirlo de una vez, no hemos tenido
ninguna duda de la edad prehistérica de las figu-
ras animales y signos, pintados o grabados, de las
cuevas del Arco, Pondra y El Morro. Pero si de las
marcas negras de carbdén vegetal, o de algunas
series de trazos grabados no figurativos, mds o
menos patinados. Aunque muchas de estas
manifestaciones podian corresponder perfecta-
mente al periodo en estudio, también cabia una
edad posterior (como finalmente parece ser el
caso de las marcas negras datadas por C14-AMS
de las cuevas del Arco A y de Cueva Negra). La
datacién absoluta mediante radiocarbono de
alguna figura rupestre en negro (Sotarriza), o
mediante termoluminiscencia, de costras super-
puestas o infrapuestas a representaciones de
Venta de la Perra y Pondra, asegura la cronologia
paleolitica de esas figuras, y por extensién, de
esos conjuntos rupestres (vid. 1V.8.2).

Salvo algunas salas terminales de Arco
Ay B, y de Pondra, los conjuntos parietales en
estudio se realizaron en lugares de la cueva rela-
tivamente accesibles en la actualidad y, con
toda probabilidad, también en el Paleolitico
superior. Ello, a diferencia de conjuntos rupestres
sellados de antiguo (Las Chimeneas, Tito Bustillo,
Fuente del Salin, Covaciella, La Garma...) ha
implicado un mayor grado de alteracién que, en
Ultimo término, limita nuestras posibilidades de
andlisis de la estructuracion tematica y de la dis-
tribucidn de representaciones, entre otros aspec-
tos. En los nuevos conjuntos parietales, las altera-
ciones antrépicas directas sobre las paredes y
techos son escasas, y se limitan a algunas pinta-
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das e inscripciones en Pondra y Arco B, sobre
todo en su parte anterior. Por el contrario, pare-
cen decisivas las alteraciones debidas a factores
ambientales (reconstrucciones estalagmiticas vy,
sobre todo, desecacién de paneles y caida par-
cial de su pelicula superficial), y las producidas
por los rebanos de ovejas y de cabras que se
guarecian habitualmente en los vestibulos y, en
ocasiones, hasta en algunas salas interiores oscu-
ras y recogidas. Esos dos factores han actuado
en mayor medida sobre las pinturas de las zonas
anteriores. El primero ha provocado la practica
desaparicion de las realizadas en buena parte
del techo de una sala de la cueva del Arco C, en
una zona de penumbra préxima a la entrada. En
Pondra, de manera similar, la perdida casi com-
pleta de un panel de representaciones en rojo de
casi 9 m de longitud, situado al fondo del vestibu-
lo, y en donde hoy no se reconocen mds que
abundantes manchas y algunas lineas desvaidas
e inconexas. En una sala interior de esta cueva,
se ha desprendido de antiguo mds de un tercio
de la costra superficial de un lienzo con pinturas y
algunos grabados, aparentemente por deseca-
cién de la pelicula superficial de la caliza, ligera-
mente reconstruida.

Los rebanos de ganado menor, por su
parte, han cepillado literalmente representacio-
nes situadas en el techo o laterales de salas
angostas, especialmente en los sectores Il y Il de
la cueva de Arco B. Alli, las figuras situadas de
manera mds expuesta son hoy apenas recono-
cibles (asi el cuadripedo n° 20, situado a la
entrada del sector lll; o en la sala I, una figura
animal del centro de ese techo -la n® 6~y parte
del tronco y extremidades anteriores de una
cierva -n° 4-, en tanto que se conservan mejor
las figuras situadas mds lateralmente). La capa
superficial de tierra y excrementos animales en
estas salas, repetidamente pisada y removida,
genera un ambiente polvoriento que acentua la
importante sequedad del lugar. De igual forma,
los rebanos han erosionado la parte superficial
de los depédsitos arqueoldgicos de entrada al
Arco A y B, y en menor medida, de Pondra. A
ello han colaborado sus propietarios y vecinos
de la zona, habilitando y allanando espacios de
albergue, o mediante sacas de tierra y excre-
mentos para el abono de huertas.

Por su parte, en las cuevas conocidas
de antiguo se advierten situaciones contrapues-

tas. Las importantes alteraciones de Venta de la
Perra (erosidn natural de paredes y lienzos, repaso
de los grabados con tiza...) han sido ya indicadas
por otros investigadores (Beltrdn, 1971: 390; Ruiz
Idarraga y Apellaniz, 1998-99: 97), y se vinculan a
la accesibilidad y visibilidad de este conjunto ex-
terior, protegido de manera conveniente sélo en
las Ultimas décadas. Las cuevas de Sotarriza y
Cueva Negra se situan en el extremo contrario por
lo complicado de su acceso -no son visibles des-
de la camretera-y del transito por su interior, espe-
ciaimente en la primera de ellas. Ello ha permitido
que el caballo de Sotarriza, una cueva sin verja de
entrada, y las paredes inmediatas, no muestren
alteraciones de relieve hasta el presente.

En resumen, los conjuntos rupestres a
examen no han llegado a nosotros tal como los
abandonaron los paleoliticos. Ello limita las posi-
bilidades del andlisis, aunque es desde luego
posible superar una mera descripcion de moti-
vos en su estado actual, y llegar a algunas con-
clusiones en materia de organizacién espacial,
técnicas, estilo y cronologia, e incluso marcar
algunas diferencias en la finalidad de los distin-
tos conjuntos decorados.

2. Delimitacion y tamano de los conjuntos
parietales

La delimitacién de los conjuntos rupes-
tres del desfiladero es casi automatica por tra-
tarse de cuevas. El de los limites es un problema
mas frecuente en las artes postpaleoliticas ibéri-
cas, al menos hasta la reciente localizacion de
amplios conjuntos al aire libre en Salamanca
(Siega Verde), Segovia (Domingo Garcia) y Tras
os Montes (Mazouco Y la red de la cuenca del
rio Céa). En nuestro caso tan sélo se nos ha plan-
teado el problema de las cuevas inmediatas de
El Arco B y Arco C, por un lado, y de Sotarriza 'y
Cueva Negra por ofro. En el primero, hemos
optado por mantener las denominaciones vy el
orden empleados antes por Muioz et al. (1991)
para evitar confusiones, pero probablemente
No quepa aqui sino considerar un Unico conjun-
to parietal y yacimiento de habitacién, extendi-
do originalmente por el gran abrigo anterior que
comparten ambas cuevas. El pigmento rojo
empleado en una y otra es aparentemente el
mismo, y también el uso de espacios reducidos y
segregados. La pequena sala decorada de
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Arco C jugd probablemente un papel similar al
de los sectores ll y lll de Arco B, y formé parte en
la mente de los paleoliticos de un mismo asen-
tamiento, que denominaremos Arco B-C. De
otro lado, creemos conveniente volver a la con-
sideracién separada de las cuevas de Sotarriza
y Cueva Negra, y desestimar la evaluacién de
un Unico conjunto rupestre propuesta antes a
partir del descubrimiento de su comunicacién
geolégica (San Miguel et al. 1986-1988), como
ya hemos discutido en el capitulo IlI.5.

Los conjuntos rupestres del desfiladero
del Carranza son de pequeno tamano, aunque
presentan una cierta variacion entre Arco B-C
(con 39 motivos diferenciados de cronologia pro-
bablemente paleolitica) y Sotarriza y Morro del
Horidillo (con uno o dos motivos). Aparentemen-
te, la amplitud de los conjuntos estd vinculada al
tamano de las cuevas, a su zona habitable y a sus
condiciones a priori como lugar de habitacién. Asi,
el minimo covacho del Morro, sin restos industriales
en superficie, presenta tan sélo un signo circular y
algunos restos de pintura alrededor. Algo similar
sucede con Sotarriza, una cavidad mas grande
pero de acceso y transito complicado, y muy limi-
tadas condiciones de habitabilidad. En el extremo
contrario -Hlos conjuntos de Arco B-C y de Pondra-
coinciden las mejores condiciones de habitacion
y los registros iconogréficos mayores (con 39 y 27
motivos respectivamente). Las cuevas de Arco Ay
de Venta de la Pemra presentan conjuntos rupes-
tres algo mas pequenos (con 8 y 9 unidades grdfi-
cas paleoliticas respectivamente), en sitios de
buenas condiciones de habitabilidad y relativa-
mente amplios. Pero muestran una dispersion de
los motivos muy diferente, desperdigados por dis-
tintos entornos del interior de la cueva en el primer
caso, y concentrados en una sala exterior en
Venta de la Perra. Esta sala es ademds la Unica
facimente accesible de la cavidad, de transito
mucho mds complicado en su parte profunda.

Si empleamos como indicador el nUme-
ro de figuras animales, los conjuntos mds amplios
(Arco B-C con 8 o 9 animales, Pondra y Arco A,
con 6y 5,y Venta de la Perra, con 5 0 6), resultan
de tamano similar en la regién a los Arenaza, El
Cuco y Covaciella (con 10 figuras animales), y
sobre todo a los de Pedroses, Clotilde, Sovilla y
Alkerdi (con 8), Salitre, El Haza y Cobrantes (con 7)
y La Loja (con 6) (recuentos de R. Cacho, 1999). El
numero de signos convencionales es en Arco B-C
y Pondra, sin embargo, superior al de esos sitios. En
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todo caso, cualquiera de los conjuntos del desfi-
ladero estd muy lejos, por el tamano de la mues-
tra, de los grandes yacimientos complejos cantd-
bricos (Candamo —con un minimo de 52 figuras
animales—, Tito Bustillo =101-, Llonin —-46-, Castillo
-181-, La Pasiega -297-, Altamira -215-, La
Garma -89 hasta la fecha-), o de otros mds sin-
cronicos internamente pero de gran tamano
(Ekain —58— Altxerri =99-).

De otro lado, estdn presentes en el des-
filadero los conjuntos con apenas una represen-
tacién, sea de caballo y alguna marca en negro
(Sotarriza), o de un signo y algunos restos inme-
diatos de pintura (Morro del Horidillo). Esto no es
nuevo en la regidn cantdbrica, en la que los
esquemas de organizacién iconogrdfica de
Leroi-Gourhan (1965) se han visto desbordados
con cierta frecuencia (Jordd, 1979). Tienen una
Unica representacién animal, por ejemplo, las
cuevas de Godulfo y de Los Murciélagos, San
Antonio, El Otero y Sotarriza, y los conjuntos parie-
tales compuestos por signos y motivos abstractos
son también frecuentes (Tebellin, Mazaculos 1 y I,
Herrerias, La Meaza, entre otros).

En relacion al pequeno tamano de los
conjuntos, en ninguna de estas cuevas se apre-
cian concentraciones importantes de figuras en
una determinada zona, sino un grado de disper-
sion relativamente amplio. Tan sélc son resenables
las concentraciones de la Sala de las pinturas (o
sector Il) de Arco B-C, la sala de los grabados de
Venta de la Perra y, acaso en origen, el friso ante-
rior de Pondra. Tampoco son frecuentes las super-
posiciones de figuras, limitadas a unos pocos lien-
zos de Arco B y de Pondra, a diferencia de aque-
llos grandes yacimientos complejos indicados. El
modelo usual en el Carranza, por tanto, es radi-
calmente distinto al de los grandes yacimientos
complejos cantdbricos, con multiples ocupacio-
nes decorativas de distintas cronologias y fre-
cuentes superposiciones (desde Pena Candamo
a La Garma). Antes bien, en el Caranza parece
distribuirse en varias cuevas lo que en otros dmbi-
tos geogrdficos —frecuentemente de la banda
costera- parece concentrado en una sola.

3. Los ambitos decorados. Distribucién topogra-
fica de las representaciones

Las cuevas del desfiladero ofrecen
todo un catdlogo de variantes en cuanto a distri-
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bucién topogrdafica de las representaciones. Las
dos conocidas tradicionalmente se gjustaban a
sendas posibilidades bien conocidas en el arte
paleolitico europeo, entre si muy diferentes: un
conjunto exterior, redlizado a la luz del dia y en
conexidon con el yacimiento de habitacion (Venta
de la Perra, aligual que los conjuntos exteriores de
Hornos de la Pena y Chufin, del abrigo de La Vina
y ofros de la cuenca media del Naldn), y en el
caso de Sotarriza, por el contrario, la ocasional
representacion aislada en zonas profundas de la
cavidad, en ocasiones de acceso comprometi-
do. Los nuevos conjuntos del desfiladero compli-
can este panorama, anadiendo dos rasgos tam-
bién bastante comunes en el arte rupestre paleo-
litico del SO europeo, a menudo complementa-
rios: la busqueda de lugares recogidos y oscuros,
separados de los ejes de transito, y —de forma simi-
lar a Sotarriza- la atraccién del fondo de las cavi-
dades, o de las areas terminales, como lugar ele-
gido para las representaciones (fig. 43).

1. Si hay algo claro en cuanto a distri-
bucién de las representaciones paleoliticas en
los nuevos conjuntos, es la insistente utilizacion de
pequenas salas de exiguas dimensiones para la
realizacién de casi todos los animales y de todos
los signos de tipo cuadrangular o circular. Se
trata de lugares de limites bien definidos, y con-
trolables con un sistema de iluminacién sencillo
como el que pudieron emplear los paleoliticos.
Son espacios, por tanto, que pudieron percibirse
como separados y distintos al resto de la cueva,
segregados de los ejes de transito y, frecuente-
mente, de muy escasa capacidad de albergue.
Destaca, en estas coordenadas, la minima sala
de las pinturas de Arco B (o sector ll), un reducto
apto para una o, a lo sumo, dos personas tendi-
das en el suelo. De igual forma, el espacio cen-
tral y los corredores adyacentes del inmediato
sector lll, también angosto y de escaso volumen.
En la cueva del Arco A, por su parte, aparecen
bien delimitados como espacios particulares la
sala elevada (apta para unas seis personas sen-
tadas sobre el suelo), o la mds angosta sala infe-
rior (en principio capaz de albergar tres o cuatro
personas sentadas, aunque sélo una o dos
pudieron ver al mismo tiempo el panel con un
bisonte y un bovino hoy indiferenciable). Al final
de la cueva, la representacion de cabra se ha
realizado no sélo en un lugar de muy dificil acce-
so y de reducidas dimensiones, sino en un empla-
zamiento especialimente complicado, pues el

artista debié encontrarse muy comprimido entre
dos paredes para acceder al plano inclinado en
donde dibujé la figura de cabra.

El mismo uso de salas recogidas se
constata en Arco C, donde detectamos abun-
dantes restos de pintura, correspondientes a
varias figuras practicamente desaparecidas,
en el techo inclinado de una sala pequena y
bien definida, capaz de albergar entre cinco y
siete personas sentadas o reclinadas sobre el
suelo. En las cuevas de Pondra y El Morro vol-
vemos a encontrar la misma tendencia. En la
primera, cabe destacar la eleccién de una sali-
ta abalconada sobre el lado izquierdo de la
galeria, segregada del corredor principal de
transito por una fractura antigua del suelo. En
ella se representaron un par de ciervas y, al
menos, otra figura hoy perdida, ademds de
algunos grabados no figurativos. Ese espacio
de Pondra no es capaz de alojar, sentadas, a
mds de cuatro o cinco personas. Las represen-
taciones del fondo de Pondra (manchas rojas,
esbozos de signos y cabeza de caballo) se
encuentran también en lugares muy angostos y
de techo bagjo, aunque en este caso, de limites
mds amplios e indefinidos, y eventualmente,
aptos para un nUmero superior de personas. La
pequena cueva del Morro del Horidillo, por Ulti-
mo, con un signo en la pared del fondo, es en
su conjunto similar a las salas laterales comen-
tadas de Arco A, B, C y Pondra.

Casi todas las representaciones de
animales y, desde luego, todos los signos cuadri-
Iateros o circular de los nuevos conjuntos rupes-
tres se han realizado, por tanto, en estos lugares
angostos, segregados de los ejes principales de
transito que recorren longitudinalmente las cue-
vas. No parece relevante, en las cavidades que
tratamos, el que estos lugares particulares se
siten en zonas préximas a la entrada (lo que
sucede en Arco C vy, en cierta manera, en Morro
del Horidillo), o relativamente alejadas de la
misma (reductos interiores de las cuevas de
Pondra, Arco A y B). De otro lado, no se detecta
correlacién entre las dimensiones de esos luga-
res y el nimero de figuras representadas; la
mayor agrupacion se sitta de hecho en la gate-
ra mds angosta, que corresponde al Arco B. Por
el contrario, como veremos luego, es fdacil
advertir la vinculacion entre el tamano de los
lugares y el de las figuras representadas.
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Figura 43. Esquema topogrdfico comparado de los conjuntos parietales del desfiladero del Carranza. La marca triangular indica el
limite aproximado entre la zona iluminada por la luz exterior y la oscuridad.

Es posible que en esta relativa con-
centracién de motivos en sitios angostos y late-
rales haya intervenido una conservacién dife-
rencial del pigmento, en general mds adecua-
da en los dmbitos mds estancos, frente a los ejes
de circulacion, especialmente en las proximida-
des de la entrada. Sin embargo, no creemos
que éste sea el principal factor de la distribucion
observada., sino que por el contrario existid una
seleccion de esos sitios por parte de los paleoliti-
cos. Tal supuesto se apoya en la presencia en
esos ejes de transito de algunas representacio-
nes pintadas con distinto grado de conserva-
cion, de manera similar a lo que sucede en las
salas segregadas. De otro lado, aunque en las
salas laterales los factores ambientales de alte-
racion han podido tener menor incidencia, han
estado sin embargo mds afectadas por el gana-
do resguardado en ellas (especialmente en sec-
tores Il, Il y V de Arco B-C). Finalmente los gra-
bados, menos afectados por tales contingen-
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cias, se distribuyen de forma relativamente simi-
lar a las pinturas, en ocasiones también en
espacios laterales de Arco B (sectores Il y lll) o al
fondo de Pondra, Arco By Arco A.

2. Pero no todas las representaciones
paleoliticas estan escondidas. Algunas composi-
ciones fueron realizadas sobre los ejes principa-
les de circulacién, en entornos de “entrada” o
de "fondo" en casi todos los casos. El limite entre
la parte de la cueva que queda iluminada de
manera natural y la zona oscura es variable
segun la amplitud de las bocas, su orientacién y
otfras cuestiones. Ademads, durante el Paleolitico
la situacién pudo ser distinta a la actual, dado
que en muchos casos no coincide la posicion
del suelo y la amplitud de la entrada. En el gra-
fico de la figura 43 cabe resaltar que, salvo
Sotarriza, todas las cuevas tienen representacio-
nes —en readlidad, restos de decoraciones muy
alteradas casi siempre- en zonas anteriores rela-
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tivamente iluminadas. Con todo, se aprecia una
mayor densidad en las zonas mdas profundas, fre-
cuentemente coincidiendo con terminaciones
de la cueva como ya hemos indicado, bien del
fondo de ésta o de salas laterales segregadas.

Entre las representaciones de zonas
anteriores, mds o menos claramente iluminadas
por la luz exterior, es posible recordar las siguien-
tes: el signo formado por hileras de puntos de
Arco A, o la serie de fres puntos o trazos cortos
de la entrada al Arco B. La situacion de este tipo
de motivos, en el inicio de la decoracién, se
qgjusta bien a la propuesta de Leroi-Gourhan
(1971: 277-278) sobre los signos de entrada.
También, en Pondra, un amplio panel de restos
de figuraciones en rojo, no definibles en la
actualidad, se sitba en una zona de penumbra
inmediata al vestibulo de entrada. Al igual que
el lienzo que aloja el signo punteado de Arco A,
debid ser un panel muy visible, y también aqui se
aprecian aun algunos restos de lineas en puntea-
do rojo, muy perdidos actualmente. La pequena
sala decorada de Arco C, aungque muy préxima
al abrigo exterior, tiene una entrada muy peque-
na y su interior es esencialmente oscuro.

Junto a estas representaciones ante-
riores de Arco A, B y Pondra, con un importante
papel de las composiciones de puntos rojos,
debe incluirse, con mayor propiedad, el conjun-
to rupestre de la sala anterior de Venta de la
Perra, con representaciones animales y trazos no
figurativos dispuestos radialmente en lienzos muy
visibles de esa sala iluminada por la luz exterior,
con formatos, técnicas elegidas y altura sobre el
suelo, coherentes con esa intencién de visibili-
dad, como ya hemos discutido.

En sectores interiores oscuros, inmedia-
tos alos ejes principales de transito, cabe citar el
ciervo aislado, o los dos caballos grabados y la
linea roja infrapuesta en el techo de Pondra.
Finalmente, son representaciones de fondo (res-
tringiendo el concepto a las zonas terminales
que ademds estén situadas sobre el eje de cir-
culacién principal) las series de trazos grabados
no figurativos y el panel del mamut del Arco B, o
las series de trazos grabados no figurativos, man-
chas y trazos en rojo de Pondra. La situaciéon de
un mamut al final de la galeria principal de Arco
B recuerda la de los mamuts del Castillo y de
Pindal (en concreto, el conocido tradicional-

mente), o uno mds dudoso situado en la “Cola
de Caballo" de Altamira. Los ejemplares aun
inéditos de Castillo y, acaso. de La Lluera, pre-
sentan sin embargo un emplazamiento mds
anterior. Cierra este grupo de representaciones
claramente de fondo el caballo de Sotarriza,
realizado en la Ultima sala accesible de la cavi-
dad, sobre el mismo eje de transito y en un lien-
ZO muy visible.

3. De los pdrrafos anteriores puede
entresacarse que la distribucién de manchas y
trazos no figurativos en rojo, o de grabados no
figurativos, todos ellos de cronologia probable-
mente paleolitica, es muy similar a la de las figu-
ras animales y signos, coincidiendo normalmen-
te en los mismos paneles o en sus inmediaciones.
Por el contrario, las marcas negras —que son muy
abundantes en Arco A y estdn presentes en
Arco B, Pondra, Cueva de la Hiedra, Sotarriza y
Cueva Negra- aunque ocasionalmente coinci-
den en algunos paneles con representaciones
de cronologia paleolitica clara, muestran sin
embargo una distribucién algo diferente. En
Arco A se advierten esencialmente por los corre-
dores de transito de la zona oscura (a partir de
la bifurcacion donde se realizé el signo formado
por hileras de puntos), pero no en la parte ante-
rior de la cueva. De manera similar, en Arco B
hay algunas marcas en la entrada a los sectores
Il'y ll, en el interior de este Ultimo, y sobre todo,
en los lienzos inclinados del fondo de la cavidad,
sobre el mismo eje principal. La impresidon por
tanto es que estas marcas negras tienden a aso-
ciarse preferentemente a lienzos de zonas de
trdnsito interiores, al menos con mayor asiduidad
que a los paneles de las pequenas salas latera-
les, donde sin embargo encontramos buena
parte de las representaciones pintadas o graba-
das paleoliticas. En las cuevas donde presentan
cierta abundancia -Arco A- el grado de disper-
sién de estas marcas por el interior de la cavidad
parece mayor que el de las representaciones
paleoliticas, mds concentradas, al igual que
sucede, por ejemplo, en Covalanas (Moure,
Gonzdlez Morales y Gonzdlez Sainz 1990: 13).

En muchos casos, estas marcas negras
parecen ser restos del roce o frotamiento en las
paredes de teas o haces de ramaje prendidos,
con el fin de reavivarlos. El suelo de muchos
entornos de estas cuevas —sobre todo en el Arco
A- presenta un buen nUmero de restos de car-

145 »



|ANALISIS

C OMPARADDO D E

(e]

S CONIJUNTOS P ARIETALTES

bén vegetal, también muy abundante en las
capas apreciables en un corte estratigrafico de
una cata abierta al fondo del corredor principal
de esa cueva. Cabe recordar que algunas de
esas marcas negras se superponen a los trazos
grabados no figurativos del Arco B, al igual que
en la cercana Covalanas trazos negros similares
se superponen a restos de pigmento rojo-viold-
ceo en la galeria principal. Marcas similares se
conocen en muchas cavidades de la regién,
con o sin arte rupestre paleolitico claro; carbones
en el suelo, tan sélo en entornos muy poco fran-
sitados (algunos de Cullalvera, o de sitios clausu-
rados desde antiguo como las Galerias Inferior e
Intermedia de La Garma). Lo que es claro, al
menos en las cuevas que hemos estudiado, es
que las marcas no superan el cardcter de “moti-
vos" para llegar al de "representaciones” parie-
tales, es decir, presentan formas aparentemente
aleatorias —salvo en los casos en que algunos tra-
zos paralelos parecen haber sido realizados de
una séla vez y con un mismo objeto ramificado-,
nunca figurativas. Las dataciones C14-AMS con-
seguidas en Arco A y Cueva Negra parecen
garantizar su cronologia postpaleolitica.

Las inscripciones y alteraciones antré-
picas recientes suelen concentrarse en las zonas
anteriores del vestibulo (en Pondra y Arco B) y a
lo largo de los ejes de transito, en lugares nota-
blemente visibles. Esto es, en dmbitos distintos al
de las figuras paleoliticas de estas cuevas, con
las que -afortunadamente- no coinciden en
ningun caso. Unas y otras reflejan por tanto una
intencionalidad muy distinta, que en el caso de
las paleoliticas no parece ni decorativa -como
acertadamente argumentaban ya los primeros
investigadores del arte rupestre- ni conmemora-
tiva (excepto, quizd, las realizadas en espacios
mds amplios y anteriores).

En resumen, en los nuevos conjuntos
destacariamos como principales rasgos de la dis-
tribucién de motivos paleoliticos, en primer lugar,
la ausencia de representaciones parietales con-
servadas en las zonas de vestibulo, coincidiendo
con los probables sitios de habitacién (a diferen-
cia de Venta de la Perra). Las primeras figuras sue-
len situarse en el fransito a dreas de penumbra, al
menos en Arco A y Pondra. En segundo lugar, y
sobre todo, debe subrayarse la notable seleccion
de salas angostas y bien delimitadas, separadas
de los principales ejes de transito, como lugar
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para realizar grabados o pinturas, de animales y
signos cerrados. Por ello, es caracteristico de estas
cuevas la muy escasa distancia desde la que
pudieron verse casi todas las figuras (a excep-
cién, precisamente, del signo en trazo tampona-
do de Arco A y del panel al fondo del vestibulo de
Pondra). Por su parte, los conjuntos cldsicos del
desfiladero presentan una distribuciéon distinta, y
entre si son también muy diferentes: el de Venta
de la Perra es totalmente exterior y evoca una
concepcién unitaria, guiada por el deseo de visi-
bilidad, mientras que Sotarriza cuenta con una
Unica figura en el centro de la sala terminal.

4. Los sujetos figurados

Hemos intentado una catalogacién
completa de las unidades grdficas, y una docu-
mentacién mdas o menos pormenorizada en fun-
cién de su clase (vid. Tabla 3). Algunas de esas
categorias —grabados de origen animal, altera-
ciones humanas recientes— no tfienen ahora
demasiado interés. Tampoco las “marcas negras”,
casi siempre pequenos trazos de carbén vegetal
distribuidos por el interior de varias de estas cavi-
dades y que, almenos en Arco Ay Cueva Negra,
parecen ser postpaleoliticas segun las dataciones
obtenidas. En este epigrafe nos centraremos en
las representaciones que consideramos parte del
dispositivo paleolitico: las figuras de animales, sig-
nos abstractos, manchas de color y trazos aislados
(sueltos o en series, pintados o grabados).

Los temas animales presentes en el
conjunto de cavidades del desfiladero -bisontes,
caballos, cabras y ciervas, mamut, uro, ciervo y
0s0— encajan, en principio, bastante bien con lo
conocido en la regién cantdbrica en cuanto a
especies presentes, e incluso proporciones de
representacién. Sin embargo, escapa a lo usual,
y merece mencién aparte, la figura de mamut
de Arco B, acompaiada ademds de un proba-
ble esbozo incompleto del mismo animal. El dise-
no de esa figura completa, notablemente arcai-
co, encaja bien con el de una figura pintada en
rojo, con vientre en arco, recientemente locali-
zada en el mismo inicio del gran panel de la
cueva de Pindal (Balbin, Alcolea y Gonzdlez
Pereda, 1999). y difiere relativamente del cono-
cido en oftros sitios cantdabricos: Castillo —-con dos
ejemplares, uno de ellos aun inédito-, Pindal y La
Lluera | (con un ejemplar que “por su morfologia
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y por exclusién, podria ser un mamut”, segun J.
Fortea, 1994: 211). También es excepcional la fi-
gura de oso de Venta de la Perra, contrapunto a
las de Micoldn, Monedas, Santimamine, Ekain y
probablemente Pefia Candamo, las cuatro Ulti-
mas de estilo mds reciente.

De otro lado, y en relacién al ambiente
estilistico y cronolégico en que nos movemos, sor-
prende la proliferacion de bisontes en la cueva
de Venta de la Perra, que se separa asi de las
composiciones dominantes en otfros conjuntos
exteriores a base de grabados profundos (La
Vina, La Lluera | y Il, Entrefoces, Santo Adriano,
Torneiros, o el conjunto exterior de Chufin). En los
asturianos hay un cierto nUmero de figuras de
uro, algunos bovinos indiferenciables y muy
pocos bisontes, aunque al menos estd presente
en la cueva de Los Murciélagos y también en La
Llvera | (comunicacién personal de J. Fortea).
También se representd este animal en el exterior
de Hornos de la PeAa, y en dmbitos interior y exte-
rior de la cueva de Chufin, con algunos caracte-
res técnicos y estilisticos coincidentes con los de
Venta de la Perra que ya hemos indicado (cap.
l.1.5). Su abundancia relativa en Venta de la
Perra es en todo caso extrana: en fases premag-
dalenienses es notable el amplio dominio, en un
buen niUmero de conjuntos, de las representacio-
nes de ciervas y de caballos, y de los uros entre
los grandes bévidos. Por el contrario, es en los
conjuntos de cronologia magdaleniense cuan-
do dominan ampliamente los bisontes entre los
grandes bdévidos (Altxerri, Santimamine, Altami-
ra, Castillo, Covaciella..., aunque también hay
excepciones como La Loja).

De igual forma, entre las nuevas cavi-
dades (El Arco A, B-C, Pondra y Morro) destaca
la representacién de cuatro o cinco cabras,
bastante escasas en conjuntos grosso modo sin-
cronicos como la Galeria A de La Pasiega, El
Pendo, Covalanas, La Haza y Arenaza. De
hecho, en estos conjuntos citados tan sélo hay
tres figuras de caprinos —en concreto en La
Haza, Galeria A de la Pasiega y El Pendo- sobre
un minimo de 140 animales (recuento de Moure,
Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales, 1987: 91, al
que anadimos la informacion del Pendo a partir
de Montes et al., 1998). Como en esos conjun-
tos, ciervas y, o, caballos, son también los ani-
males mds frecuentes en estas cuevas del
Carranza, aunque frente a la polarizacién en

ciervas de Covalanas, Arenaza y El Pendo, se
advierte en las del Arco y Pondra una mayor
diversidad de animales, similar a la del conjunto,
también muy reducido, de La Haza.

Las representaciones de animales heri-
dos con venablos son muy escasas, como es fre-
cuente en los conjuntos cantdbricos que veni-
mos citando. Tan sélo cabe recordar un posible
venablo clavado sobre el dorso del macho
cabrio de Arco B, en una posicidén muy similar al
de una cierva de Arenaza (vid. en Apelldniz,
1982: 113y foto 112).

La composicion del conjunto de la
fauna representada en el desfiladero, que en
cualquier caso es relativamente convencional,
esconde sin embargo diferencias muy notables
entre las distintas cuevas, que en absoluto
siguen un mismo esquema iconogrdfico. La rela-
tiva polarizacién en bisontes de Venta de la
Perra no encuentra refrendo en las otras cuevas
del desfiladero, que a su vez son relativamente
diferentes entre si. De esta forma, la del Arco A
concentra todos los bdvidos pintados (un bison-
te, un probable uro y un bovino indeterminado,
ademds de un caballo y una cabra), mientras
que Arco B presenta esencialmente cabras y
ciervas junto a uno o dos mamuts, pero ningun
bévido ni caballo. Pondra refleja un cierto equi-
librio entre cérvidos y caballos, la formula mas
usual en este tipo de yacimientos como hemos
indicado, y Sotarriza, finalmente, parece tener
una Unica representacién animal, de caballo (al
igual que la asturiana de San Antonio).

Por su parte, la ausencia de signos
complejos en las cavidades conocidas tradicio-
nalmente en el desfiladero se modifica ahora
con la relativa abundancia de las nuevas. Con
las reservas que impone lo perdido de muchos
motivos, y la dificultad de discriminar lo que con-
sideramos signo complejo o pleno de otras mani-
festaciones no figurativas, hemos contabilizado
hasta ocho de estos signos —ademads de seis series
de digitaciones o de composiciones de puntos—
frente a veinte figuras de animales, en esos con-
juntos nuevos del Arco y Pondra. Esta proporcion
elevada de signos es similar a la que hemos
documentado en La Pasiega (134 signos plenos
por 291 animales, a partir de idénticos criterios de
clasificacion). Conviene apuntar que esa con-
centracion de signos de La Pasiega es especial-
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G {0 M Pl ALIR. AL D% O D E ls..2©,.5S CHa® o N g U NERTLEE)..S BegAtR. PR ALl (.S
V.Perra | ArcoA | ArcoB-C | Pondra Morro Sotarriza | C. Negra | Suma

Bisonte 4/1 1/1 -/- ~/- =/= -/- —/= 5/2 7
Uro -/- W -/- -/- -/- == -/- 1/- 1
Caballo —/- 1/- —/- 3/- -/- 1/- S 5/- 5
Cabra -/- 1/- 2/1 = -/- =5 -/ 3/1 4
Cierva £/s == 2/= 2/- S/E % -/- /=4
Ciervo -/- -/- -/~ 1/- =/ -/- =/= 1/- 1
Oso 1/- =/ = -/ -/- -/- =/ W= 0
Mamut = =/= 1/1 -/~ -/- -/~ -/- 1/1 2
Cuadripedo ind. - - 2 - - - - 2
Figuracion, resto - - 2 - - - - 2
Signo cuadrang. -/~ -/ 2/3 -/1 S —/- -/~ 2/4 6
Signo acolado —/- -/ 1/- -/- -/~ -/- -/~ 1/- 1
Signo circular -/- ~/- =/= -/- 1/- —/- -/- 1/- 1
t. pareados/digit. ~/- -/- 21 -/~ -/~ ~/- -/- 2/1 3
Puntos, series = ] 1 | - - - 3
Manchas rojas - | 12 10 ] - - 24
Lineas pintadas = 1 3 S - - - 9
Grabados no fig. 3 = 3 4 - - - 10
Unid. graficas
paleoliticas 9 8 39 27 2 1 - 86
Marcas negras 2 12 3 | - ] | 18
larpazos 2 6 1 2 - 1 10
Inscrip./Pintadas 2 1 2 8 - - - n
Unid. grdficas
valoradas 9 27 45 38 2 3 1 125

Tabla 3. Representaciones y motivos parietales en las cuevas del desfiladero del rio Carranza. Para las categorias paleoliticas mas
definidas se indica el nUmero de ejemplares de identificacion segura o muy probable y, a la derecha de la barra. el de figuras de

identificacion dudosa.

mente alta en los sectores estilisticamente mas
antiguos, sobre todo de las galerias D y A (Balbin
y Gonzdlez Sainz, 1992: 239 y 1993: 19-30).

Como sucedia en parte con los ani-
males representados, los signos tienden a ser
distintos en esas cuevas. En Arco A tan sélo con-
tabilizamos una composicidén construida con
hileras paralelas de puntos. Aunque su conser-
vacién no es idonea, este motivo de Arco A es
similar, por su concepcién y tratamiento técni-
co, a composiciones de La Pasiega (sobre todo
en la parte anterior de la Galeria C), de
Altamira, Castillo, Meaza, Cullalvera, Candamo,
Chufin, Pindal..., en ocasiones asociadas a sig-
nos cuadrangulares (Castillo), trazos pareados y
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series de bastones o barras (Chufin) o a figuras
animales de estilo arcaico (Chufin, Altamira,
Pasiega C, Candamo...). En un trabajo anterior
(Gonzdlez Sainz, Muhoz y Morlote, 1997: 97)
hemos revisado y discutido la cronologia de
estas composiciones abstractas a base de pun-
tos, que aunque parecen recorrer todo el
Paleolitico superior, tienden a ser mas abundan-
tes en conjuntos premagdalenienses, en la
region cantdbrica.

En la cueva del Arco B encontramos
cuadrilagteros alargados rellenos de tinta roja,
similares a los de Covalanas, jugando ademds
un papel muy parecido en la composicion. En
ambos sitios —el techo de la sala Il de Arco By el
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camairin lateral de Covalanas- estos signos flan-
quean una pareja de animales afrontados. En
ese mismo techo de Arco B hay, ademdas, varios
posibles cuadrildteros en rojo, muy perdidos en
la actualidad, y un cuadrildtero alargado con
apuntamiento en el lado mayor similar a un
buen nUmero de ejemplares de las galerias A, C
y D de La Pasiega o de la Galeria inferior de La
Garma. A este mismo tipo de signo podria res-
ponder el esbozo iniciado en el fondo de la
cueva de Pondra (n° 21).

En la cueva del Morro hemos valorado
un signo circular relleno de color rojo en una
tonalidad mdas clara, no muy convencional en el
arte cantdbrico. Si lo agrupamos entre las repre-
sentaciones paleoliticas es por presentar, apa-
rentemente, el mismo pigmento que las figuras
rojas de Pondra o El Arco. También, por la apli-
cacién mas diluida del pigmento en el interior
de la figura, al igual que ocurre en algunos ani-
males de esas ofras cuevas vecinas. De otro
lado, la existencia de conjuntos rupestres exclu-
sivamente formados por signos abstractos no es
ninguna novedad en el arte paleolitico canta-
brico como recorddbamos antes.

Ademds de animales y signos comple-
jos, el dispositivo paleolitico cuenta con otras
clases de motivos. Algunos pintados en rojo,
apenas reconocibles en la actualidad, debieron
ser en origen signos complejos o figuras de ani-
males en cuanto que aun conservan alguna
linea (motivos del panel anterior de Pondra —n°
1-7-, o los restos de una figuracién al fondo de
esta misma cueva -n° 20-). Otras son represen-
taciones no figurativas que apenas alcanzan la
categoria de signo pleno (principalmente en El
Arco B: serie de tres tracitos rojos en la entrada,
o trazos cortos, pareados o sueltos, pintados en
rojo o grabados, en el sector lll). La presencia de
estos trazos pareados en rojo al fondo de la
cueva del Arco B es un elemento de gran interés
cronolégico. Como mds adelante trataremos
con mds detalle (vid. V.2), este tipo de trazos se
asocian en la regién con representaciones de
manos en negativo (Fuente del Salin, Galeria
inferior de la Garma), con barras, series de pun-
tos y animales muy arcaicos en el interior de
Chufin, con discos, puntos y una mano en nega-
tivo en Cuddn, o con los animales en grabado
simple y Unico de aspecto mds arcaico de la
cueva de La Pasiega (Breuil, Obermaier y

Alcalde del Rio, 1913: zona 61, en fig. 9 y p. 27;
Balbin y Gonzdlez Sainz, 1993: 29, sector D5).

Por Ultimo, son especialmente frecuen-
tes, al igual que en otros conjuntos cantdabricos,
como La Pasiega y La Garma, las manchas de
pinturay los trazos indeterminados, no figurativos
en origen, y de importancia reivindicada en los
Ultimos tiempos (Lorblanchet, 1995). Entre ellos,
llaman especialmente la atencién los trazos sim-
ples y profundos grabados al fondo del Arco B,
con incurvaciones que permiten desechar un
hipotético origen animal, o también las series de
trazos mas finos del final del sector Il de esa
cueva, o del fondo de la de Pondra. Otras series
de grabados no figurativos se situan, sin embar-
go., en sectores centrales de Pondra (en la
misma sala de las ciervas).

Recapitulando, destacariamos en los
conjuntos del desfiladero del Carranza la amplia
variedad de la composiciéniconografica de las
distintas cuevas, en lo referido al nUmero de
representaciones (aunque todos son conjuntos
pequenos), al tipo de animales representados, e
incluso a las clases de signos abstractos. A pesar
de la cercania espacial, y muy probablemente
cronolégica de muchos de estos yacimientos, la
composicion de los dispositivos es notablemente
distinta en ellos (como también sucede en otros
sitios inmediatos entre si, y cercanos al desfilade-
ro, como son Covalanas y La Haza).

5. Realizacion técnica: procedimientos
y condicionantes

Los lugares elegidos para las represen-
taciones, que como hemos visto son frecuente-
mente angostos en los nuevos conjuntos rupes-
tres, han influido decisivamente en algunas res-
tricciones de movimiento y en ciertas peculiari-
dades tipométricas y técnicas. Por lo demds, los
procedimientos detectados a partir de su mero
examen visual se ajustan bien a lo conocido
hasta ahora en la regién cantdbrica.

1. Es caracteristico en los conjuntos
que analizamos el tamano muy pequeno de un
buen numero de figuras de animales. El formato
varia ademds, con cierta claridad, en relacién al
espacio disponible y a la capacidad de movi-
miento. Los signos abstractos, que suelen ser mdas
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pequenos que los animales pintados en la region
cantdbrica, aparecen menos influidos aqui por
esas condiciones, y su tamano en el desfiladero
es mds convencional.

Entre las figuras realizadas en sifios con
menor capacidad de movimiento destaca el
grupo de animales del sector Il de Arco B, cuya
dimension maxima oscila entre 28 y 36 cm, con
una media de 32,8 cm sobre cuatro figuras ani-
males completas. En este reducto, el artista ha
debido realizar las pinturas tendido sobre el
suelo y ligeramente reclinado sobre un costado
(en el caso de la cierva o del posible esbozo de
caprido), boca abajo (cabra del lado izquierdo
y signos del fondo), o reclinado y casi boca arri-
ba (cabra, cuadripedo vy signos del techo). En
esta Ultima composicion, ajusto las figuras a la
red de grietas profundas del techo, dispuestas
en paralelo, intentando dar la mayor continui-
dad posible a los trazos.

La practica imposibilidad de disponer
de un campo manual completo, ni de ampliarlo
mediante movimientos laterales, influyd en tama-
Aos aun mas reducidos en el caso de algunos
grabados de trazo simple y Unico (pero repasa-
do. lo gque exige un control alto del campo de tra-
bajo, y tiende a empequenecerlo). Es el caso del
mamut de Arco B (de 22,5 cm), que el artista rea-
lizo en un techo inclinado, probablemente senta-
do en una cascada lateral relativamente pen-
diente y sobre la que apenas cabe moverse sin
perder el equilibrio. O mads claramente, de la
cabra del fondo de Arco A (de sdlo 15,5 cm) rea-
lizada sobre una repisa lateral, de pie pero total-
mente encajado entre dos paredes y sin posibili-
dad siguiera de extender totalmente el brazo.

Por el confrario, otfras figuras de estos
conjuntos son de tamanos mas convencionales,
en relacion directa a la comodidad de su ejecu-
cion, la posicion y amplitud de los paneles, e
incluso la distancia desde la que pueden obser-
varse las figuras. Asi las ciervas completas de
Pondra (con unos 63 y 33 cm aproximadamen-
te), pintadas sobre la pared vertical de una sala
peqguena pero alta, y por tanto bastante como-
da; o los caballos cercanos (de 53 y 42 cm), gra-
bados en un techo ligeramente inclinado pero
muy accesible, y conjuna atractiva pelicula de
decalcificacion relativamente blanda. Final-
mente, las figuras mayores son el caballo asocia-
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do a un uro de una sala de Arco A, con 88 cmy
unos 61 cm de longitud respectivamente, pinta-
das en un fecho inclinado y en la pared vertical
inmediata de una sala reducida pero no ago-
biante. De igual forma, la composicion de hileras
paralelas de puntos rojos de Arco A, desplegada
en un plano vertical de al menos 70 por 53 cm.

Las figuras de las cuevas conocidas de
anfiguo en el desfiladero, Venta de la Perra y
Sotarriza, son de tamano algo mayor que las de
las zonas mas angostas del Arco y Pondra, cohe-
rentemente con la visibilidad buscada vy su situa-
cion en lienzos normalmente verticales y de
acceso no demasiado complicado. Los graba-
dos de la primera, muchas veces incompletos,
oscilan entre los 29 cm de longitud vy los 78 del
050, la Unica figura completa. La dimension de
las figuras incompletas de bisonte se incremen-
taria notablemente de asumir los relieves natura-
les que en varios casos parece que fueron apro-
vechados para sugerir la parte anterior, mas
voluminosa, de esos animales. De manera que el
formato ideal de casi todas las figuras seria proxi-
mo al del oso, y muy superior al de las figuras
comentadas de las nuevas cavidades del desfi-
ladero. El caballo de Sotarriza, no demasiado
grande, mide unos 44 cm vy fue realizado en un
lienzo vertical situado en el medio de una sala
terminal de la cueva, circunscribiendo la figura
al espacio mas despejado, enmarcado por algu-
nas bandas muy leves de concrecion.

Las exiguas dimensiones de muchos de
los animales de las cuevas que presentamos con-
trastan con el tamano muy superior de otros con-
juntos cantdbricos de estilo similar. Ateniéndonos
a figuras completas (o al menos mensurables
desde la cola al morro), todas ellas pintadas,
cabe indicar los siguientes valores medios: 90,1
cm en Arenaza sobre 8 figuras que oscilan entre
80 y 125 cm (partir de las medidas de Apellaniz,
1982: 110y ss.); 83,0 cm en La Haza sobre 6 figu-
ras (Moure, Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales,
1987); 81,6 cm en Covalanas sobre 17 animales
completos o casi (a partir de Moure, Gonzdlez
Morales y Gonzdlez Sainz, 1990); 78,6 cm en El
Pendo sobre las ocho figuras mdas completas,
que oscilan entre 48 y 125 cm (medidas de
Monteset al, 1998:93); y 65,8 cm de media sobre
60 figuras completas de la Galeria A de La Pa-
siega, gque oscilan entre los 24 y 142 cm (a partir
de la documentacion de Balbin y Gonzdlez Sainz,
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auninédita). Estos valores muestran una clara ten-
dencia a polarizarse en las dimensiones del cam-
po manual medio indicado por Leroi-Gourhan
(1983: 19) para el arte rupestre paleolitico en
general, y aun a sobrepasarlo ligeramente. De
otra parte, no se aprecian unas diferencias exce-
sivas entre esos yacimientos en funcién de la
amplitud de los dmbitos decorados, siempre que
éstos presenten una holgura suficiente. Esas con-
diciones de trabajo (posicién de los lienzos, pos-
turas, amplitud del espacio) fueron algo mejores
en Covalanas que en La Haza o en Arenaza,
donde sin embargo las medias son similares o
incluso algo superiores. Los casos de La Pasiega A
y El Pendo son mas particulares, por la multiplici-
dad de paneles y condiciones de trabagjo en la
primera, y por la necesidad de emplear algun
tipo de andamiaje en la parte central e izquierda
del panel principal de El Pendo. Las pequenas
dimensiones de muchas figuras del desfiladero,
especialmente de los animales pintados en la
sala Il de Arco B, muestran que la imposibilidad
fisica de desplegar figuras de tamafo conven-
cional no impidié su representacion, ni siquiera
tratdndose de pinturas (que presentan dimensio-
nes medias superiores a los grabados en conjun-
tos amplios como La Pasiega); y que la correla-
cion entre las condiciones de amplitud del espa-
cio y el tamano de las figuras se da especial-
mente en situaciones de constriccién, en tanto
que a partir de unos minimos de amplitud los artis-
tas tendieron a agjustar el formato a las dimensio-
nes del campo manual disponible.

2. Los grabados son en todos los casos
de trazo simple y Unico, y se limitan al contorno
de las figuras, sin apenas detalles anatémicos ni
lineas de despiece interior. A partir de esta defi-
nicion inicial, los grabados del desfiladero -tanto
del conjunto de Venta de la Perra como los
localizados en las cuevas de Arco A, Arco B y
Pondra- presentan variantes en cuanto a la
seleccion de soportes, proceso de realizacion, y
otfros aspectos.

Los soportes trabajados son de dureza
variable. Entre los grabados realizados en super-
ficies calizas mas duras estan la mayor parte de
las lineas de Venta de la Perra. R. Ruiz Idarraga
ha comprobado, al menos en las figuras de ani-
males de este yacimiento, el uso alternado de
piqueteo y grabado convencional, repasando
sobre el mismo surco (Ruiz Idarraga y Apelldniz,

1998-99). Se trataba, como hemos argumenta-
do, de lograr unas figuras de tamano relativa-
mente grande y bien visibles en esa sala exte-
rior. También se realizaron en soporte duro, de
caliza limpia o con pelicula estalagmitica, algu-
nos trazos no figurativos del sector Il de Arco B
(n° 24 y 27), el posible venablo sobre el macho
cabrio de la sala de las Pinturas (n° 7) y alguna
serie no figurativa de Pondra (n° 15). Se trata de
trazos de menor anchura y desarrollo que los
del conjunto de Venta de la Perra, realizados
probablemente de una vez o con muy pocas
pasadas sobre el mismo surco.

También se eligieron con frecuencia
soportes calizos relativamente degradados y
blandos del techo y laterales. Sobre ellos se han
realizado las representaciones animales mds
acabadas de los nuevos conjuntos. En algunas
figuras el grabado simple se ha repasado sobre
el mismo surco de forma repetida, como indican
los flecos orientados hacia el suelo al finalizar las
extremidades del mamut de Arco B (n° 29).
Algunos trazos cortos que sobresalen hacia el
exterior de la linea cérvico-dorsal de la cabra de
Arco A (n° 8) evocan el mismo procedimiento
técnico, aunque aqui se trate esencialmente de
una convencién para indicar el pelaje ligera-
mente hirsuto de la crinera, e incluso de la
grupa. Finalmente, en los sectores con pelicula
de decalcificacién mds blanda, los grabados
parecen mas frecuentemente hechos de una
séla vez, como los caballos de Pondra (n° 9 vy
10). en trazo simple y Unico relativamente ancho
y superficial, o los trazos no figurativos del fondo
de Arco B (n° 32y 33) y de Pondra (n° 17 y 19).

Es importante senalar la ausencia en el
desfiladero tanto de grabados simples repetidos
como de estriados y raspados interiores, proce-
dimientos no necesariamente exclusivos pero si
mucho mas frecuentes en fases cronolégicas
avanzadas del Paleolitico superior regional. Tam-
poco hemos localizado composiciones de “ma-
carroni”, aunque éstas deben tener una crono-
logia mucho mas extensa.

3. Las pinturas, por su parte, reflejan
distintas formas de aplicacién del pigmento,
desde la combinacién de tintas planas diluidas y
trazos simples de contorno de color mds denso
(cierva y cdpridos de Arco B -n° 4,6 y 7-, ciervas
de Pondra -n° 13 y14-, signos de El Morro y Arco
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B -n° 17 y 19-), al uso del trazo tamponado dis-
continuo (ciervo de Pondra -n° 16- y linea de
nalga y extremidad posterior del macho cabrio
de Arco B —n° 7-; signo de Arco A -n° 1-y figura-
ciones del vestibulo de Pondra -n° 4-), acompa-
nando probablemente al tamponado yuxta-
puesto en algunas de esas figuras. El grado de
disolucién del pigmento rojo o amarillento es
variable y oscila entre su empleo en seco, por
arrastre (bisonte de Arco A -n° é-, cabeza de
caballo de Pondra -n° 24-), a la aplicaciéon muy
liquida en las ciervas de Pondra (n°11.13 y 14). Ello
parece vinculado alas caracteristicas del sopor-
te: liso y muy fino en el panel de las ciervas de
Pondra, y mds granuloso en el techo donde se
dibujé el caballo de esa misma cueva, o el
bisonte referido de Arco A. De igual forma, la
presencia de colorantes naturales -bloques de
arcilla endurecida con abundante ocre- en el
mismo suelo de la sala inferior de Arco A (sector
IV), parece vinculable a la readlizacién de las
representaciones de ese lugar, como hemos
comentado, trazadas en seco al menos en la
parte superior del lienzo. La Unica figura en
negro —el caballo de Sotarriza- se ha consegui-
do arrastrando carbdn vegetal, aparentemente
en seco, sobre un lienzo vertical.

Por el contrario, no hay diferencia
apreciable en la textura de los lienzos donde se
empled el trazo lineal simple o el tamponado o
punteado convencional. Es decir, en estas cue-
vas (y en las que hemos podido estudiar antes
de convenciones técnicas y estilisticas similares,
sea La Pasiega, Covalanas o La Haza), el trazo
tamponado no responde tanto a la dificultad de
desplazar la piel o el pincel sobre una superficie
rugosa, cuanto a una convencion cultural, o esti-
listica. En los dos casos interesados de animales
(macho cabrio de Arco B y ciervo de Pondra),
los trazos tamponados completan un perfil de
trazo simple, y se han aplicado, precisamente,
en las partes del contorno menos identificativas
o mds secundarias y marginales para los artistas:
el final de la linea del pecho en la representa-
cién parcial de ciervo, y la nalga y extremidad
posterior del macho cabrio, de Pondra y Arco B,
respectivamente. Esto es, en partes opuestas a
las que polarizan la atencién y los recursos técni-
cos mds pormenorizados, generaimente las
cabezas. Por esa razén, cuando la tinta plana
aplicada es parcial (cdpridos de Arco B}, afecta
a cabeza y cuello. Exactamente de la misma
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forma en que es frecuente en Covalanas o en
Pasiega A, donde son las cabezas las zonas mds
pormenorizadas y las que acaparan procedi-
mientos técnicos algo mdas complejos (trazo con-
tinuado, tintas planas, asociacién del grabado...
en tanto que, frecuentemente, al final de la
linea cérvico-dorsal encontramos un acabado
mdas rapido mediante trazo tamponado, como
es el caso que nos ocupa, en ocasiones cada
vez mas discontinuo. La razén de esta diferencia
técnica es la misma, en figuras grabadas de
épocas posteriores, de algunos trazos desmana-
dos al final de la linea cérvico-dorsal (ciervo de
Emboscados). o de la notable asimetria en el tra-
tamiento de cabezas frente a grupas y nalgas
de los caballos de Ekain.

Un asunto de dificil resolucion, en mu-
chos casos, es la diferenciacion precisa de la
linea de trazo simple y de la conseguida median-
te tamponado yuxtapuesto (entendiendo por
tales, como hasta ahora, lo definido en Cova-
lanas por Moure, Gonzdlez Morales y Gonzdlez
Sainz, 1990: 28), aplicadas frecuentemente en
lineas gruesas, siempre de pintura roja. Ello se
debe en parte a la alteracion por disgregacion
de los pigmentos de muchas representaciones,
resultando con el tiempo un trazo ancho, como
el apreciable en el ciervo de Pondra. Ademds,
los artistas paleoliticos debieron combinar ambos
gestos con frecuencia, repasando mediante tra-
zos simples cortos una linea realizada previamen-
te mediante puntos o tampones adyacentes, y al
contrario (como sucede de hecho en una cierva
de Covalanas, aunque aqui la excelente conser-
vacién del pigmento y la homogeneidad vy finura
de soporte permiten incluso reconstruir el orden
de ejecucioén. Vid. Moure, Gonzdlez Morales y
Gonzdlez Sainz, 1990: 19 y fig. n° A.9). En las cue-
vas que fratamos, este parece ser el caso de la
linea que conforma el cuerno izquierdo del
macho cabrio de Arco B, distinta técnicamente
de la situada a su derecha -un frazo lineal simple-
a causa de la red de grietas que tuvo que salvar.
Estos trazos anchos son los que Breuil denomina-
ba baveux o "babosos" en La Pasiega y otros
sitios, considerando a los que presentaban restos
de puntuaciones en un estadio inmediatamente
anterior al de los trazos anchos, “babosos” y con-
tinuos (Breuil, Obermaier y Alcalde del Rio, 1913:
42). Una posibilidad que, por lo dicho, debe
rechazarse en cuanto norma general: no se dio
tanto una sustitucién de procedimientos técnicos
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en el tiempo, por demds normativa, cuanto una
tendencia a distribuir los procedimientos en fun-
cién de las partes de la figura animal, claramen-
te jerarquizadas.

4. No hemos encontrado grabados aso-
ciados a la pintura, aunque si un trazo grabado
simple sobre el lomo pintado del macho cabrio,
acaso representando un venablo clavado, y
algunos restos de pintura roja en las inmediacio-
nes del mamut de Arco B o de los caballos de
Pondra, aparentemente infrapuestos a los gra-
bados, y que no cabe considerar parte de las
mismas representaciones. En lo conservado, tam-
poco hemos podido ver ningun indicio de repin-
tados o retoques de las representaciones, que
aparentemente se realizaron de una vez.

Finalmente, el escaso nUmero de repre-
sentaciones impide extraer conclusiones relevan-
tes de la asociacién de los distintos temas anima-
les a diferentes tratamientos técnicos, de mane-
ra similar a como ha podido establecerse para el
conjunto de la regién cantdbrica (Gdlvez, 1999).
Tan sélo la neta diferencia entre los animales (pin-
tados o grabados) y los signos plenos o conven-
cionales (siempre pintados aqui, en rojo) es ple-
namente coherente con una de las caracteris-
ticas del arte paleolitico cantdbrico, especial-
mente en la época de los signos cuadrildteros y
claviformes cldsicos en el centro de la regién: la
fuerte asociacién entre los signos construidos vy el
pigmento rojo.

5. Los procedimientos técnicos detec-
tados en las cuevas del Carranza se ajustan por
tanto, con cierta claridad, a las variantes docu-
mentadas en la regién durante el Paleolitico
superior. Son demasiado escasos los trabajos de
experimentacién y andlisis de grabados y colo-
rantes (destacando las excepciones, respecti-
vamente, de Vaquero Turcios, 1996, el frabajo ya
comentado de Ruiz Idarraga y Apellaniz, 1998-
1999, y el de Cabrera Garrido, 1981), y casi todo
lo supuesto en la actualidad se apoya en la
mera observacién. AUn con esas limitaciones,
tienden a diferenciarse los procedimientos técni-
cos presentes en los conjuntos arcaicos, de los
magdalenienses. En los primeros (incluidos los
del desfiladero salvo Sotarriza) dominan los gra-
bados simples, con trazos sucesivos sobre el
mismo surco, tanto en dreas exteriores de la
cueva como en las interiores. Se constata ade-

mds un uso extenso del colorantes rojo y amari-
llo. acaso disuelto en agua de la cueva o, even-
tualmente, aplicado en seco. Son materias muy
abundantes en la regién y probablemente con-
seguidas en las cercanias de casi todos los yaci-
mientos, o incluso en los mismos sitios en ocasio-
nes, como hemos sugerido en el Arco A. En fases
mds recientes, esencialmente durante el Mag-
daleniense, se advierte una mayor variabilidad
de los procedimientos técnicos y expresivos. Esta
variabilidad aparece en ocasiones incluso en el
interior de composiciones en principio sincréni-
cas (panel principal de Ekain, o de Covaciella,
por ejemplo), frente a la aparentemente mds
acusada homogeneidad técnica de los paneles
arcaicos. En la época Magdaleniense destaca
la proliferacién de pinturas en negro (aunque ya
presentes desde fases anteriores en Pefa Can-
damo, Llonin, Castillo, Altamira, Chimeneas, en-
tre otros yacimientos). En la regién, cuando se
ha podido analizar minimamente (casi siempre
durante el proceso de datacién por radiocarbo-
no), se trataba de carbdn vegetal o de huesos
carbonizados (Altamira), aunque también debe
haberse empleado el manganeso, que a veces
aparece en las mismas cuevas. La dificultad de
disolucién en agua del carbdén vegetal -frente a
los colorantes rojos— debe vincularse al mayor
peso del dibujo que muestran las figuras en
negro. En cualqguier caso, son frecuentes la apli-
cacién de masas de color negro en gradacién
de color en el interior de figuras de un buen
numero de sitios (Covaciella, Urdiales, Altxerri...),
probablemente extendido con trozos de piel o
alisando el color a mano. De ofro lado, en esta
época tienden a separarse, en los extremos del
abanico, conjuntos con un buen niUmero de figu-
ras y procedimientos técnicos mds complicados
(Altamira, Tito Bustillo, Ekain, Pasiega C..., con
bicromos o policromos, adicién de bandas de
grabado etc., y en donde ocasionalmente se
emplean aglutinantes del color mas sofisticados
—-al menos un polvo de dmbar fésil en Altamira,
segun Cabrera Garrido, 1981-) de cavidades
con muy pocas figuras pintadas, esencialmente
a carbén vegetal en seco (de las que Sotarriza
parece un buen ejemplo), o grabadas.

Las variantes técnicas desplegadas
en el desfiladero se ajustan, por tanto, bastante
bien a lo conocido en la regién cantdbrica. Y
como en otros yacimientos, responden en parte
a las constricciones de algunos espacios selec-
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cionados, a los usos -y quizd no tanto, o no s6-
lo, a los conocimientos— mds generalizados
en cada época y, entre otros factores menos
aprensibles, a la motivacién de tales represen-
taciones, hasta cierto punto acotable a partir
de la situacién elegida y el grado de visibilidad
de las obras.

6. Agrupamiento de las figuras y composicion
de los paneles

Al examinar la distribucién y el agrupa-
miento de sujetos en las distintas grutas del des-
filadero se destacan dos rasgos principales:
salvo en Venta de la Perra, la abundancia relati-
va de animales aislados topogrdficamente (y,
aunque en menor medida, de signos). En segun-
do lugar, y sobre todo, la frecuencia de anima-
les emparejados en un mismo panel. Como con-
trapunto, la rareza de composiciones amplias y
la dificultad de segregar paneles preeminentes
o “"principales” a lo largo del interior de las cue-
vas de Pondra, Arco B-C, Arco A y, también en
este caso, Venta de la Perra.

1. Hasta siete figuras de animales estan
aisladas topogrdficamente en las distintas cue-
vas. Corresponden a todas las especies repre-
sentadas excepto los bovinos: una cabra al
fondo de El Arco A (fig. 13), una cabeza de cier-
va y un cuadripedo indiferenciado en distintos
lienzos del sector Il de Arco B (figs. 25-26), un
ciervo y un caballo en distintos dmbitos de
Pondra (figs. 36 y 39). y el caballo al fondo de
Sotarriza (fig. 42). Un caso particular es el del
mamut completo de Arco B, acompanado de
algunas lineas en las que sugieren un esbozo del
mismo animal, lo que permitiia entender una
composicién mds compleja. A su vez, los signos
plenos aislados topograficamente son los de
Arco A (fig. 10), el circulo de El Morro del Horidillo
(fig. 41), y el posible esbozo de un cuadrangular
en el fondo de Pondra (fig. 38).

2. Las composiciones con dos anima-
les emparejados se repiten en estos conjuntos.
Encajan en esta forma de composicidn hasta
ocho figuras, de dos paneles de Arco A y de
otros dos de Pondra. A ellos cabe sumar otros
dos emparejamientos de Arco B y ofro en Venta
de la Perra, con algunas peculiaridades que los
separan de los primeras parejas indicadas, mds
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netas. Los animales emparejados -0 composi-
ciones en yuxtaposicidn normalmente estre-
cha- suelen coincidir en sus aspectos técnicos,
estilisticos y tipométricos, y como también es fre-
cuente en el arte parietal, suelen reunir anima-
les de la misma especie (dos ciervas y dos
caballos en sendos paneles de Pondra, o un
bisonte y un bévido hoy no diferenciable en
Arco A). Destaca, por oposicién, el caballo aso-
ciado a un probable uro de la sala superior de
Arco A. Se trata de una asociacion de especial
relevancia para los investigadores estructuralis-
tas, desplegada en esta cueva en el centro de
la sala elevada y en el lugar mds visible de esta
(siendo, como hemos comentado, las figuras
pintadas de mayor tamafno de todas estas cue-
vas). De igual forma, en la composicién de
Venta de la Perra se ha indicado en ocasiones
la situacién de afrontamiento de dos represen-
taciones parciales de bisonte del lateral izquier-
do (n° 2y 3 de fig. 7), aunque entre si se situen en
yuxtaposicion muy amplia (discuten este aspec-
to., entre otros, Beltrdn -1971: 396- y Ferndndez
Ibanez -1978: 10-).

Las composiciones con dos figuras yux-
tapuestas que tratamos se organizaron segun
varias férmulas:

a) en dos planos paralelos, a distinta
altura (en sendos paneles del Arco A, con dos
bdvidos, y un caballo y un uro: figs. 11-12), y en
este caso, con figuras orientadas en la misma
direccién. Al mismo esquema podrian corres-
ponder las representaciones de mamut de
Arco B (fig. 28), desde luego con las reservas
que impone lo escasamente explicitos de los
trazos grabados en la parte superior. Esta forma
de composicidn, sin dnimo de ser exhaustivos,
la encontramos con cierta frecuencia en el
arte parietal cantdbrico, sobre todo en conjun-
tos de técnicas, estilo y, previsiblemente, cro-
nologia cercana a los que tratamos: en
Covalanas (ciervas B4 y BS de Moure, Gonzdlez
Morales y Gonzdlez Sainz, 1990), en Arenaza
(en sendas parejas de ciervas, composiciones
n° 4 y 5 de Apelldniz, 1982), en Pasiega A (con
parejas de ciervas o de caballos), en la galeria
inferior de La Garma (zona V), con cabras
(Arias et al. 1999: 51). Con menor frecuencia,
aparece también en conjuntos de cronologia
estilistica mds avanzada (caballos de La
Cullalvera, por ejemplo).
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Es algo menos frecuente, y no esta re-
presentada en el desfiladero con claridad, la
composicidn con figuras dispuestas en direccion
contraria y sobre dos planos paralelos. La encon-
tramos en Chimeneas (con ciervos), o en con-
juntos de grabados exteriores (cueva de Los
Torneiros, a la izquierda del panel, con ciervas en
sentido inverso) (Fortea et al., 1999).

b) sobre un mismo plano mds o0 menos
horizontal. En este segundo caso suele ser fre-
cuente encontrar figuras ddndose la espalda
(en dos paneles de Pondra, con ciervas o con
caballos: figs. 34-35) o afrontadas (dos bisontes
de Venta de la Perra, cdpridos de Arco B —fig.
20-). Estas dos formas de composicidén son muy
frecuentes en los conjuntos exteriores del Naldn,
especialmente en los Frisos anterior y medio de
La Llvera | (comunicacién personal de J. Forteq),
y aparecen también en el interior de la cueva
del Castillo (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911:
160), con dos caballos grabados de estilo arcai-
co, afrontados. Pero sobre todo son moneda
comun en ambientes estilisticos, en principio,
algo posteriores, casi siempre en pintura roja:
Pasiega C (con ciervas afrontadas), Pasiega A
(pared izquierda del diverticulo final, también
con dos ciervas afrontadas), Arenaza (composi-
cién n° 2), Chimeneas (con ciervos), El Pendo
(con dos ciervas en sentido opuesto) o Covala-
nas (pared C del diverticulo lateral). De cara a
la discusién de la cronologia, es importante indi-
car que este tipo de representacion afrontada u
opuesta, muchas veces con ciervas, no es tan
frecuente en las composiciones grabadas con
bandas de trazos estriados (Castillo, Pasiega,
Altamira, Llonin, La Garma...), también espe-
cialmente polarizadas en ese mismo animal,
aunqgue esté presente ocasionalmente en la
cueva de Los Emboscados, como ejemplo mds
claro (Balbin, Gonzdlez Morales y Gonzdlez
Sainz, 1986).

No hemos localizado en el desfiladero
otras formas de composicidn cercanas, de
notable interés, como los afrontamientos con
cabezas cruzadas de la cueva de Los Torneiros
(a base de caballos en el centro del panel gra-
bado) (Fortea et al., 1999). o de un contexto esti-
listico también arcaico, aunque extracantdbri-
co, la Roca 1 de Ribeira de Piscos (Zilhao et. al.
1997: 318). Ni tampoco las composiciones en
hilera (con figuras sobre un mismo plano y orien-

tadas en la misma direccién). Estas, cuando se
trata de filas de sélo dos figuras, las encontramos
en Covalanas (ciervas Al y A2, A8y A%) y en
muchos otros sitios de cronologia diversa. Por su
parte, las composiciones con mds de dos repre-
sentaciones animales en hilera no son especial-
mente abundantes en las cuevas de la regién
cantdbrica (aungue estdn presentes en Ekain y
en otros conjuntos).

En los conjuntos mds cercanos estilisti-
camente a las cuevas del Arco y Pondra (es
decir, Arenaza, La Haza, Covalanas, Pasiega A),
es corriente la representacién de estos empare-
jamientos tan caracteristicos en paneles ligera-
mente céncavos de las paredes, a menudo
hoyas de erosion. Esta configuracién del soporte,
sin embargo, practicamente no existe en las
cuevas del Arco y Pondra, donde las agrupacio-
nes se distribuyen en lienzos de limites fisicos
menos definidos, aunque, como hemos comen-
tado, casi siempre en salas de pequeno tamano.
En ofros sitios de similar estilo (El Pendo), o con
algunas composiciones bien integrables en el
mismo (Galeria inferior de La Garma), esos
emparejamientos aparecen en amplios paneles
verticales de cornisa colgada. En las cuevas del
Arco, Pondra y el Morro, es relevante por el con-
trario el alto porcentaje de figuras realizadas en
techos o en el limite entre pared y techo, en rela-
cién precisamente a la importancia de los luga-
res angostos y estrechos (diez de las veinte figu-
raciones animales se han realizado en techos, y
siete de los nueve signos complejos).

En todo caso, las dos variantes distin-
guidas en los emparejamientos de figuras -en
dos planos paralelos a distinta altura o sobre un
mismo plano horizontal o ligeramente oblicuo-
estdan vinculadas con la amplitud de los lienzos
y su accesibilidad. La primera de esas férmulas
tiende a desarrollarse en lienzos estrechos (por
ejemplo en dos salas de Arco A), y al contrario
(ciervas de Pondra). De nuevo nos encontra-
mos con comportamientos ya apreciados en
las cercanas cuevas de La Haza y Covalanas
(Moure, Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales,
1991: 61-62).

Resumiendo la discusion anterior, nos
parece relevante la frecuencia de animales
emparejados en los nuevos conjuntos que veni-
mos valorando. Es un rasgo que une aun mds los
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dispositivos de las cuevas del Arco y Pondra con
los de Covalanas, Arenaza, La Pasiega y El
Pendo. Respecto a otras agrupaciones técnicas
y estilisticas definidas en la regién cantdbrica,
encontramos muchos mds puntos de contacto
con las composiciones de animales de grabado
profundo de los conjuntos exteriores, que con el
arte magdaleniense. En este Ultimo estdn pre-
sentes, sin duda, todas las formas de composi-
cién aludidas, pero integradas con mayor fre-
cuencia en composiciones mdas complejas
(Covaciella, Altamira, Ekain, Santimamine...).

3. Las composiciones minimamente
amplias de figuras son muy escasas en los yaci-
mientos del rio Carranza, donde se restringen a la
Sala de los grabados de Venta de la Perrq, el sec-
tor Il y quizd en origen el V de Arco B-C, o la com-
posicion del fondo del vestibulo de Pondra. Estas
composiciones integran en ocasiones empareja-
mientos de figuras ya revisados mas arriba, pero
ahora trataremos de analizarlas en su conjunto.
La agrupacién mdas amplia de figuras de anima-
les y signos en estas cuevas se encuentra en el
sector Il de Arco B-C (fig. 18). Aunque es dificil de
definir con precisioén por lo alterado de varias de
las figuras, o lo inacabado de oftras, integra al
MEeNos una cierva en su inicio, un macho cabrio y
un cuadripedo no identificable hoy afrontados,
y ademds, un cdprido completo y un esbozo de
cuadrupedo —quizd de nuevo un cdprido- en el
lateralderecho. Junto a esos animales, 0 agrupa-
dos al fondo de la exigua camareta, unos seis sig-
nos cuadrildteros (uno de ellos acolado, o con un
apuntamiento en su parte superior).

Aunque la pequenez del espacio y la
relativa uniformidad técnica dan notable uni-
dad a este subconjunto de Arco B, no da la
impresién de tratarse de una composicion inte-
grada, y planificada con anterioridad a su reali-
zacion. De hecho, parecen haberse aprovecha-
do aqui casi todos los planos accesibles del
techo vy laterales. Lo angosto del lugar ha exigi-
do cortos desplazamientos para acceder a nue-
vOs pequenos lienzos, y cambios de postura casi
completos (de boca abajo a reclinado y boca
arriba), y asi perder de vista, desde la nueva
posicion, las figuras ya realizadas en la sala. Es
decir, apenas es posible observar al mismo tiem-
po mds de dos o tres de las figuras presentes alli
desde ningun punto (mds bien, se pueden
observar de una manera fraccionada y sucesi-
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va, en un orden similar al indicado con los calcos
de esa sala). La composicion mas sobresaliente
es la formada por dos figuras animales (una de
ellas un macho cabrio) afrontadas sobre dos
planos entre si oblicuos, y un par de signos cua-
drangulares yuxtapuestos (fig. 20). Es una com-
posicidon que recuerda notablemente la del lien-
zo C del camarin lateral de Covalanas, con dos
ciervas afrontadas y dos cuadrangulares alarga-
dos (muy similares ademds a uno de los presen-
tes en la composicién que comentamos de Arco
B) (Moure, Gonzdlez Morales y Gonzdlez Sainz,
1990: fig. 9). Finalmente, puede ser relevante en
la distribucién de representaciones en esta sala,
el que los signos se sitien en el centro o al fondo,
y que, a diferencia de algunos de los animales,
tan sélo sean visibles cuando se estd totalmente
adentro de esa estrecha gatera.

La sala comentada de Arco B presen-
ta, por tanto, notables diferencias con la com-
posicion de grabados de Venta de la Perra.
Distintos argumentos (vid. cap. lIl.5) permiten
defender la planificacion y composicidn unitaria
y sincronica de Venta de la Perra, con cinco o
quizd seis animales y algunas series de trazos no
figurativos distribuidos por las paredes de una
misma sala y en su entrada. No hay por tanto
aqui figuras aisladas topograficamente sino una
Unica composicién, con figuras visibles en origen
desde muy distintos puntos de esa sala exterior
iluminada y faciimente transitable.

Creemos probable que originalmente
existieran también agrupaciones amplias de
representaciones pintadas en rojo tanto en la sala
de Arco C como en el panel anterior de Pondra,
en la actualidad practicamente perdidas.

4. Teniendo en cuenta los puntos y
posturas desde donde se pudieron trazar las dis-
tintas representaciones de animales, su disposi-
cién es horizontal en todos los casos, es decir,
con cabeza y linea cérvico-dorsal arriba y extre-
midades hacia abajo, a excepcién de un posi-
ble esbozo de bisonte en vertical de Venta de la
Perra (n° é). Las minimas diferencias en la incli-
nacién de figuras yuxtapuestas se deben, con
toda probabilidad, a exigencias de la postura
de trabajo para cada una de ellas. Por su parte,
la orientacién de las figuras parece indistinta:
trece animales miran hacia la izquierda y diez a
la derecha. Como es habitual en la regién can-
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tébrica, a diferencia del Ariege, no se han loca-
lizado manifestaciones grdaficas en el suelo, a
excepcion de los grabados lineales exteriores de
Venta de la Perra (n° 9).

5. Por su parte, las superposiciones son
muy escasas en las cuevas del Carranza. Tan sélo
cabe recordar uno de los caballos de Pondra,
grabado sobre un trazo rojo previo, o también,
alguno de las lineas grabadas en los alrededores
del mamut de Arco B, que parecen recortar los
minimos restos de pintura roja de ese panel, rea-
lizados con anterioridad. También en esta cueva,
uno de los cuernos del macho cabrio se solapa
con un signo cuadrilatero, aunque aqui no
hemos podido precisar el orden de realizacién
de ambas figuras. Al menos la superposicién indi-
cada en Pondra, donde se formdé una red de
cordones estalagmiticos sobre la pintura roja y
antes de redlizarse los grabados, implica una
diferencia temporal importante entre esas figu-
ras. Aunque no tengamos una explicacién, es
importante resaltar que la superposicion de figu-
ras fue significativa en si misma para los paleoliti-
cos, que, al menos en el caso indicado de
Pondra, pudieron elegir otros muchos lienzos cer-
canos totaimente despejados para realizar nue-
vas representaciones.

Los paneles decorados de las cuevas
que tratamos, por tanto, se alejan notablemen-
te de las abigarradas composiciones de otros
sitios cantdbricos, especiaimente de los yaci-
mientos con ocupaciones pictéricas de muy
diversa cronologia. Asi en los frisos “de los poli-
cromos” y "de las manos” de la cueva Castillo,
en sectores anteriores de la Galeria B de La
Pasiega -B1 y 2, sobre todo- y de la Galeria C
-C1 a 4-, de la Galeria inferior de La Garma
-zonas lb, Ic y IV, esencialmente-, Tito Bustillo
—sector X-, Llonin -Gran panel-, Candamo -Mu-
ro de los grabados- o Altamira -techo de los po-
licromos—, y en menor medida de Pindal. Acaso
lo mds caracteristico y repetitivo en estos gran-
des palimpsestos cantdbricos es precisamen-
te lo que falta en las cuevas del Carranza: la
amplia profusién de grabados de animales rea-
lizados en época Magdaleniense (en la que,
desde luego, se emplean otros muchos procedi-
mentos técnicos) recortando, raspando y modi-
ficando las composiciones anteriores. Estos lien-
zos con mds abundantes reutilizaciones se
encuentran sobre las mismas dreas de habita-

cién o en espacios inmediatos (en los casos de
La Pasiega B y C, zona | de La Garma y Altami-
ra), y en ocasiones, en zonas mds alejadas de la
entrada pero vinculadas con estructuras habita-
cionales y multiples restos de actividad (zona IV
de La Garma). Los grandes paneles complejos
del resto de cavidades indicadas (Candamo,
Tito Bustillo, Llonin, Castillo, e incluso Pindal), situa-
dos en dreas mds interiores, coinciden en una
similar asociacién a salas de gran amplitud y a
lienzos muy visibles, para un nuUmero amplio de
personas y desde cierta distancia.

Las cuevas del Carranza responden a
modelos diferentes. Cuentan con un nimero
muy inferior de figuras, algo mas distribuidas por
entornos topogrdficos diferenciados (salvo Venta
de la Perra), y con un importante papel de los
emparejamientos de animales. Los dmbitos ele-
gidos para las representaciones son casi siempre
mds angostos y recogidos (a excepcion de las
composiciones anteriores de Venta de la Perra y
Pondra), y las superposiciones son —como veni-
mos comentando- muy escasas.

7. Rasgos estilisticos y construccion de las figuras

Todas las cuevas decoradas del desfi-
ladero del rio Carranza presentan figuras ani-
males de rasgos notablemente sencillos. Sin
embargo, en los epigrafes anteriores dedicados
a las técnicas, temas, distribucién espacial de
los motivos y composicién, se han evidenciado
frecuentes diferencias entre el conjunto de Ven-
ta de la Perra y los nuevos yacimientos (cuevas
del Arco, Pondra y Morro), que se separaban
de aquella con cierta claridad y, al tiempo,
mostraban abundantes puntos de contacto
entre si. Ahora intentaremos valorar los rasgos
estilisticos de todos esos conjuntos, tratando de
aquilatar lo que tienen en comudn los animales
de Venta de la Perra y el resto de cavidades, y
lo que les separa. Anticiparemos que las dife-
rencias, aunque existen, no son tan marcadas
como las referidas en los epigrafes anteriores, y
que desde una optica meramente estilistica
seria posible la cronologia encabalgada de
algunas figuras de las cuevas del Arco y de
Pondra con las de Venta de la Perra, aunque la
mayor parte de las representaciones de las
nuevas cavidades apunten a episodios algo
mas avanzados.
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1. Venta de la Perra. Resumiendo los
rasgos de un conjunto ya ampliamente analiza-
do y publicado, destacariamos la tendencia a
restringir los trazos indicados en cada animal a lo
que parece imprescindible, es decir, a un con-
torno mdas o menos abreviado (fig. 7). Hemos
indicado ya la posibilidad de que la mayor o
menor expresividad (y acaso conocimiento) del
contorno de los distintos animales intervenga en
su plasmacién gréfica. De manera que el 0so se
realizd algo mds completo que los bisontes, res-
tringidos a la nalga e inicio de la cola, una extre-
midad trasera y vientre, y sobre todo la linea
lumbar y dorsal, especialmente definitoria.

En Venta de la Perra se representa sis-
temdticamente una extremidad por par, de
doble trazo y abiertas en su extremo (salvo las
del oso, cerradas). El contorno es de trazos a
veces relativamente angulosos y no bien empal-
mados, y apenas se entretiene en detalles. El
interior de las figuras estd asi practicamente
vacio, y los detalles anatémicos remarcados,
fuera de los implicados en el contorno, son muy
escasos. el ojo y algunos trazos sobre la pata
delantera del oso.

Son representaciones notablemente
estdticas y sin apenas animacién (salvo bisonte
n° 2, con la pata posterior ligeramente atrasa-
da), con un empleo extenso del perfil estricto y
sin indicaciones de profundidad. Tan sdélo la
extremidad delantera del oso parece vista casi
de frente, en una perspectiva biangular oblicua.
El aprovechamiento de los relieves del soporte,
o de dreas de rugosidad de la pared para suge-
rir la parte anterior de algunos bisontes (Ruiz
Idarraga y Apelldniz, 1998-1999: 129), es impreci-
so y sumario, con una instrumentalizacién muy
ocasional de costras, grietas, o lineas de cornisa.

El esquema abreviado de los bisontes
de Venta de la Perra es relativamente similar al
de figuras de bisonte de los conjuntos exteriores
de Hornos de la Peiq, e incluso de Chufin -don-
de cabe anadir un par de bisontes en el inte-
rior- y Los Murciélagos (y diferente al del animal
pintado en la cueva del Arco A). Todos los
ejemplares indicados, en grabado profundo de
linea Unica, son acéfalos, marcadndose siempre
la linea dorsal y lumbar y la grupa de forma
caracteristica, una Unica extremidad trasera de
doble trazo, sin indicacion del pie, y el vientre.
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Las diferencias estriban en la indicaciéon (Los
Murciélagos) o no de una extremidad anterior,
de la cola (presente en varios ejemplares de
Venta de la Perra, en el de Hornos, en el de
Murciélagos y en los de Chufin) y en la prolon-
gacién mayor o menor de la linea dorsal ondu-
lada hacia la parte anterior del animal. La deli-
neacién del vientre es de gran interés: convexa
y levemente sinuosa (Chufin, Murciélagos), o
casi en zig-zag (varios ejemplares de Venta de
la Perra y el de Hornos de la Pena, al igual que
el caballo de este mismo conjunto). Conside-
ramos, por tanto, que estas figuras de bisontes
acéfalos, con vientre anguloso en ocasiones,
evocan un esquema de construccién conven-
cional similar al ya bien conocido —en Chufin y
los conjuntos rupestres del Nalén- de las ciervas
con cabezas realizadas con dos trazos, uno de
ellos —el que representa la linea frontal de la
cara- prolongado en oreja, y linea cérvico-dor-
sal, o de caballos con linea cérvico-dorsal muy
marcada y una cabeza rectangular (en este
caso sélo en sitios del Nalén: La Liuera | y Entre-
trefoces). Sobre esas ciervas tan convenciona-
les ha publicado una Idmina muy expresiva M.
Lorblanchet (1995: 190).

2. Las representaciones animales de
las cuevas de Arco A, B-C y Pondra. Revisaremos
varios aspectos mds relevantes en orden a la
definicidn estilistica de estos conjuntos.

1. Aunque la conservacion de las figu-
ras pintadas impide grandes precisiones, hay un
nUumero importante de representaciones que se
han realizado completas o casi completas
(caballo de Arco A, cabras de Arco A y B, cier-
va de Arco B, mamut, y posiblemente en origen
las dos ciervas de Pondra). Presentan diseno
abreviado las representaciones del bisonte n° 6
de Arco A y los caballos grabados n° 9 y 10 de
Pondra, uno de ellos acéfalo. Finalmente, es
destacable la presencia de un cierto nUmero de
cabezas aisladas (ciervo n® 16 y caballo n° 24 de
Pondra, cierva n® 21 de Arco B). Este Ultimo es un
esquema que parece inusual en los conjuntos
con grabados exteriores de la regidén (Naldn,
Chufin, etc.) y mds abundante en conjuntos de
estilo Il neto (Covalanas) y, sobre todo, en los de
cronologia magdaleniense.

Aungue el nUmero de figuras es muy
escaso, llama la atencidn, frente a lo que suce-
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de en conjuntos estilisticamente cercanos como
Covalanas e incluso La Pasiega A, la escasa pro-
porcidn de construcciones reducidas a cabeza
y linea cérvico-dorsal, entre las figuras pintadas.
Estas representaciones suelen ser de buen tama-
Nno en esas cuevas, y quizd en las que estudia-
mos, dado el poco espacio disponible en los
lugares seleccionados, se ha tendido a realizar
figuras mds pequenas y algo mds completas,
con mayor frecuencia.

Es remarcable que ni una sola de las
figuras presenta las cuatro extremidades. Lo nor-
mal es la indicacién de una Unica pata por par
(en 8 de las 11 figuras valorables), o de dos en el
tren posterior (en tres figuras del sector Il de Arco
B), bastante bien jerarquizadas en dos planos
distintos. Este Ultimo aspecto separa netamente
estos conjuntos —o al menos la referida sala de
Arco B- de Venta de la Perra y de las cuevas
con grabados profundos exteriores, y los une de
nuevo a cavidades como Pasiega, Covalanas y
Haza, Arenaza y El Pendo.

2. Las figuras animales, tanto las pinta-
das como las grabadas, estan reducidas esen-
cialmente al contorno, mds o menos completo
o abreviado como hemos visto. Se trata de con-
tornos de linea simple cuando estdn grabados
0, consecuentemente, de trazos simples o tam-
ponados en las figuras pintadas, que siempre
son monocromas. No hay ningin caso de aso-
ciacién de pintura y grabado para el contorno
(un aspecto que, por ejemplo en conjuntos
amplios como La Pasiega, parece presentar
importantes diferencias a lo largo del tiempo, a
tenor de su creciente aparicién en las composi-
ciones de estilo Il avanzado y IV). Pero ademds
del contorno, y aunque escasas, hay algunas
lineas de despiece que articulan el interior del
cuerpo, y algunos detalles anatémicos (escasos
en comparacién con el desarrollo observable
en el arte magdaleniense, pero notablemente
mas frecuentes que en Venta de la Perra).

A pesar de la sencillez de los recursos
empleados, las figuras reflejan un conocimiento
profundo de los motivos animales y de sus pecu-
liaridades morfolégicas. Son asi bastante indica-
tivas de cada especie las lineas cérvico-dorsales,
sea la del bisonte de Arco A, las ciervas, el caba-
llo de Arco A (con una delineacién en dos curvas
muy similar, por ejemplo, a uno de los caballos

de La Haza), las cabras (con una minima depre-
sién dorsal a la altura de la cruz en los tres casos
de Arco Ay B), o el mamut. Esta figura, en la que
nos vamos a detener un poco mas, es, pese a su
sencillez, un sorprendente catdlogo de conven-
ciones de representacion extendidas por el SO.
europeo en fases premagdalenienses, aireadas
recientemente, sobre todo, en tfrabajos de B.y G.
Delluc (1991), C. Barriere (1993), M. Lorblanchet
(1995:275) y G. Bosinski (1999). Su linea superior
presenta el abombamiento del crdneo, la inme-
diata depresion cervical y un lomo convexo pri-
mero y en suave declive en la zona lumbar, pro-
longado en la cola. Pero lo mds interesante son
los dos arcos de su parte inferior, trazados para
representar, respectivamente, la linea interior de
la trompa y parte delantera de la primera extre-
midad, y en el segundo caso —en la enfrepierna-
unir esa pata anterior con el vientre y la extremi-
dad posterior. Estos vientres en arco, o en herra-
dura, marcan una convencion relativamente
extendida, con claridad, en fases antiguas del
Paleolitico superior. Suele coincidir con mamuts
lampinos y, como también es el caso, con indi-
cacién de una cola separada del cuerpo, grupa
cuadrada casi de bdévido, una sola pata de
doble trazo por par y, en muchos casos, sin indi-
cacién de las defensas ni del ojo. Ademds, estas
extremidades no suelen estar finalizadas aun en
pie cemrrado de tipo “champindn invertido"” sino
que aparecen abiertas por su extremo. Las
representaciones mds cercanas a este mamut
de Arco B son de yacimientos de Aquitania
(Jovelle, La Greze, La Cavaille, Laussel), especial-
mente de L'Ardéche (Chabot, Le Figuier, Oulen y
Chauvet), e incluso del Quercy (Roucadour). Se
trata de representaciones y de conjuntos apare-
cidos o estudiados con cierto detalle en los Ulti-
mos 25 afos, con posterioridad a la sintesis de
Leroi-Gourhan, que apenas los pudo tener en
cuenta. A este catdlogo debe anadirse el pe-
queno mamut pintado en rojo, con similares ca-
racteristicas (vientre en arco peraltado y gran
sencillez compositiva) detectado muy reciente-
mente en la cueva de El Pindal (Balbin, Alcolea y
Gonzdlez Pereda, 1999). Una variante de estos
mamuts con vientre en arco, o en heradura, es
la que presenta un arco ojival en la zona ventral,
a menudo asimétrico, con ejemplares en Pair-
non-Pair, El Castillo, el conocido tradicionalmen-
te en El Pindal, y los yacimientos del Quercy,
Cougnac y Pech Merle (fig. 44). En Chauvet, por
su parte, hay una treintena de mamuts realiza-
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dos con diferentes técnicas y féormulas de cons-
truccion de extremidades y vientre (Clottes, 1995:
97). El ejemplar de la cueva del Arco B se pare-
ce extraordinariamente a uno de los grabados
alli (reproducido en fig. 30 de Chauvet, Des-
champs e Hillaire, 1995: 38) y algo menos a los
pintados en negro, que a ese esquema simplifi-
cado y convencional afaden en ocasiones
detalles como las defensas y la indicacion de la
boca, o el pelgje en el caso de los de Pech-
Merle. Se trata por tanto de representaciones de
mamut tan sencillas como convencionales,
reproducidas en distintos entornos del SO de
Europa, sobre soportes muebles o parietales,
acaso desde el Aurinaciense y, esenciaimente,
durante el Gravetiense y Solutrense antiguo,
como discutiremos mds adelante (vid. cap. IV.9).

El tamano generalmente pequeno de
las figuras, y la sencillez compositiva indicada,
no excluyen que el contorno, o mds ocasional-
mente el interior de las figuras, incorpore algunos
detalles morfolégicos. Asi las crineras destaca-
das de algunos caballos, bien en una suerte de
escalén en el grabado en Pondra, o con un
trazo mds ancho que el de la linea dorsal en el
de Arco A. O la indicacién del masetero carac-
teristico y del ojo en la cabeza pintada en
Pondra, de la cruz y la nuez en el ciervo de
Pondra, de la mancha escapular y de una cola
larga caracteristica en el caballo de Arco Ay en
uno de Pondra (grabada con doble trazo con-
vergente). Esta cola larga es muy distinta a la
del bévido indiferenciable de Arco A (que pre-
senta los caracteristicos flecos en su extremo), a
la de las cabras (corta y erguida) de Arco Ay B,
y a la de la cierva de Arco B (corta y pegada a
la grupa, e indicada mediante separacion de la
linea de la grupa -sobresaliente- y la de la
nalga: un recurso presente también, al menos,
en fres ciervas de Covalanas, y un buen nUmero
de las de La Pasiega). Conviene resaltar, a este
respecto, que las discontinuidades entre lineas
responden al deseo de indicar determinadas
peculiaridades morfolégicas (como vemos en
las colas de la cierva de Arco B, o de la cabra
de Arco A), o incluso de expresar profundidad
(asi la extremidad en segundo plano de la cier-
va de Arco B, que no llega a juntarse al vientre).
Esto marca una nueva diferencia con los graba-
dos de Venta de la Perra, donde las discontinui-
dades parecen venir motivadas por meros
aspectos técnicos. También la figura del mamut,
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finalmente, presenta una cola de doble trazo,
corta y apuntada, en este caso en prolonga-
cién de otras lineas del contorno.

Aparte de crineras y colas, las indica-
ciones de pelaje no son frecuentes: destaca el
pelo hirsuto de la cabra de Arco A (por prolon-
gacioén exterior de algunos trazos de la crinera y
de la linea dorsal). Algunos trazos que sobresa-
len de la extremidades del mamut hacia abajo,
mejor que indicaciones de pelaje, son proba-
blemente el remate de lineas verticales de gra-
bado, de finalizacion sumaria.

Son bastante caracteristicos del hori-
zonte estilistico en que nos movemos la forma
de representar las extremidades de algunas
figuras animales, aunque en otras muchas se
hayan omitido. Casi siempre se trata de extremi-
dades mediante linea simple —a veces doble
hasta el corvején-, sin indicacion especial del
pie. Escapan a la norma los cascos redondea-
dos de la cabra grabada de Arco A, y las extre-
midades anteriores del bisonte de Arco A y del
mamut de Arco B, ambas de doble trazo, para-
lelos en el caso del mamut, y convergentes y
finalmente algo abiertos en el del bisonte. Se
trata, en ambos casos, de remarcar la fortaleza
de las extremidades de esos animales, muy
superior a la de otras especies representadas
(ciervos, cabras e incluso caballos... con linea
doble sélo hasta el corvejon). La extremidad
posterior del mamut se ha intentado cerrar dibu-
jando un pie apuntado muy poco realista, pero
sorprendentemente similar al de una representa-
cion de mamut de la cueva de Chauvet
(Chauvet, Deschamps e Hillaire, 1995: 38), y por
tanto, convencional.

Apenas hay lineas explicitas de organi-
zacién interior, o de “despiece”, en las figuras
animales de estas cuevas, faltando las lineas de
la cruz a las extremidades anteriores, o la doble
linea ventral, bien conocidas en figuras pintadas
de Pasiega, Covalanas, Haza e incluso del Pen-
do. Ni por supuesto otros despieces mucho mas
frecuentes en fases posteriores. Tan sélo cabe
indicar la doble linea en la zona inguinal del
macho cabrio n° 7 de Arco B, remarcando ade-
mds una depresidn de la pared soporte, y que
parece aludir a los érganos sexuales del animal.
Una doble linea en la zona dorsal de ese mismo
animal, o en la cervical de la cierva n® 14 de
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Figura 44. Representaciones paleoliticas de mamuts con vientre en arco, reunidas por M. Lorblanchet (1995: 275). Corresponden a las
cuevas de Chabot (1-2), Chauvet (3), Pech Merle (4), Cougnac (5), Roucadour (6-7), La Gréze (8) y Jovelle (9).

Pondra, parecen corresponder a correcciones
del trazo mejor que a representaciones de deta-
lles morfoldgicos.

3. Las figuras animales de las cuevas
de Arco y Pondra presentan unas proporciones
generales mads qjustadas a la realidad, y un
aspecto menos gravido que las figuras animales
presentes en los conjuntos exteriores con graba-
do profundo, incluido el de Venta de la Perra.
Este aspecto mds ligero es especialmente claro
en las representaciones de ciervas y cabras de
las cuevas de Arco A, B-C y Pondra, y también
en los caballos de Pondra, o el de Arco A.

4. Aungue hay algunas figuras en per-
fil estricto (mamut, caballos grabados de Pon-
dra...), un cierto niUmero de representaciones
pintadas evoca una busqueda mds decidida
de profundidad. En estos casos, la perspectiva
empleada es sistemdaticamente torcida, o bian-
gular recta, en los cuernos u orejas. Son muy
convencionales las orejas en V de una de las
ciervas de Pondra, también presentes en Arco
B, los cuernos vistos de frente del bisonte y del
uro de Arco A, o de los cépridos de Arco Ay B,
estos Ultimos extraordinariamente abiertos por
las constricciones del espacio. Incluso las astas

cortas del ciervo de Pondra parecen represen-
tadas en similar perspectiva biangular.

La insercidn de orejas y cuernos es, por
tanto, poco realista. El recurso mds frecuente es
la prolongacién de las lineas frontales y a veces
occipitales (cabra de Arco A, orejas o cuernos
de la cabeza animal -mds probablemente cier-
va que cabra- del fondo de Arco B, astas del
ciervo de Pondra...). Por el contrario, se aprecia
una delineacién mads explicita cuando estos
apéndices tienen mayor desarrollo. Asi, las lineas
independientes de los cuernos largos de las dos
cabras pintadas de Arco B (una de las cuales
presenta, ademds, un oreja corta tras el segun-
do cuerno).

Los logros en materia de profundidad
son, sin embargo, mayores en la representacion
de las extremidades, con una perspectiva algo
mds compleja. Esto es especialmente claro en
las patas posteriores, que en ocasiones apare-
cen ya segregadas en dos planos como es fre-
cuente también en Covalanas, Haza o Pasiega
A. Se advierte asi cierta preocupacién por la ter-
cera dimensidn en el tren posterior de la cierva y
de una de las cabras de Arco B (figs. 19-20), o en
la situacién en primer plano, por delante de una
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linea ventral que se interrumpe, de la extremi-
dad anterior del bisonte de Arco A (fig. 12).

5. En relacién al escaso dominio de la
perspectiva y de la tercera dimension, el uso
integrado de caracteristicas del soporte apenas
se refiere al empleo de volimenes naturales.
Mds bien se trata de un uso ocasional de dis-
continvidades y grietas para completar o apo-
yar determinadas lineas del animal, aunque con
una cierta variabilidad de opciones. Lo mdas rele-
vante, la grieta que prolonga la giba del bison-
te de Arco A, sugiriendo casi toda la linea dorsal,
y la oquedad del techo de la sala Il de Arco B,
circundada de pintura y empleada para indicar
el sexo del macho cabrio. También cabe recor-
dar la linea cérvico-dorsal del cuadripedo no
identificable de Arco B asociada a una grieta
del techo, en una convencién muy similar a la
de la cabra del sector Il de esa cueva, la barbi-
lla no dibujada de una cabeza de cierva de
Arco B, que aprovecha el final del resalte, en
una convencion muy similar a la de una cierva
en frazo negro de Altamira, de estilo mds avan-
zado y datada recientemente por C14-AMS
(Moure et al. 1996: 304). O las lineas oscuras del
soporte aprovechadas como vientre de la cier-
va n° 13 de Pondraq, los contornos de un ‘signo”
trapezoidal de Arco B infimamente asociados a
la red de grietas etc. En algun caso, finalmente,
el papel del soporte pasa a primer plano, en
cuanto que él mismo parece determinar el moti-
vo: asi, las lineas rojas no figurativas que apa-
rentemente subrayan el perfil de algunos fosiles
del fondo de la sala Il del Arco B (n° 15, en fig.
23). en una suerte de juego con el soporte que
evoca, por ejemplo, el contorno un fésil de la
cueva de las Aguas que los paleoliticos rellena-
ron de pequenos puntos rojos (Gonzdlez Morales
y Gonzdlez Sainz, 1985: 62).

En resumen, buena parte de las repre-
sentaciones animales de estas cuevas encajan
con notable comodidad en los rasgos que el
estilo lll, de los definidos por A. Leroi-Gourhan
(1965), presenta en la regién cantdbrica. Ello es
complementario de los caracteres de la distribu-
cion de temas animales y clases de signos, pro-
cedimientos técnicos empleados e incluso de la
composicién de algunos paneles y de la distri-
bucién topogrdfica. Sélo podrian escapar a este
contexto estilistico, acaso, algunas figuras gra-
badas (de mamut de Arco B, y uno de los caba-
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llos de Pondra), que de haber aparecido aisla-
das, y desde una dptica meramente estilistica,
podrian haberse considerado de estadios ante-
riores. El conjunto de representaciones de Arco
A, B-C y Pondra, encuentra como hemos visto
un cierto niUmero de puntos en comun con los
de Covalanas, La Haza y Arenaza, El Pendo v,
con parte de las manifestaciones de Pasiega A,
C y D. Al tiempo presentan algunas diferencias
con Venta de la Perra, o con Hornos, Chufin y los
conjuntos del segundo horizonte grafico del Na-
I6n, por la presencia de esquemas compositivos
mdas completos o bien reducidos a la cabeza,
los recursos de profundidad y detalles naturalis-
tas presentes, o por las proporciones generales
del cuerpo animal, algo mas correctas. Estas dife-
rencias se anaden por tanto a las referidas a los
aspectos técnicos o a la distribucion espacial de
las representaciones.

8. Una aproximacion a la cronologia

La cronologia de las manifestaciones
rupestres paleoliticas estd envuelta en la actuali-
dad en una excitante discusién a la que, quienes
esto escriben, no ven aun una salida demasiado
precisa. Esta discusién afecta muy especialmen-
te a las fases antiguas del Paleolitico superior, y se
alimenta de una serie de resultados de la aplica-
cién de procedimientos de datacién absoluta,
mds antiguos de lo esperado a partir de la eva-
luacion estilistica de esos conjuntos y de la crono-
logia tradicionalmente supuesta para esas con-
venciones, esencialmente procedentes de la sis-
temdatica de Leroi-Gourhan (1965). En lo esencial,
ésta entendia un continuo mds o menos lineal a
lo largo del Paleolitico superior, que en sus gran-
des lineas, ordenaba los conjuntos de represen-
taciones desde lo mds sencillo al principio, al
dominio de la tercera dimension y de la repre-
sentacion naturalista del cuerpo de los animales
en las fases mas avanzadas. Hace ya bastantes
anos (practicamente desde la misma publica-
cién de la sintesis de Leroi-Gourhan, 1965, por
ejemplo en Ucko y Rosenfeld, 1967) que estd en
entredicho una concepcién rigida de esos cam-
bios, sin considerar variantes regionales o una
variabilidad sincrénica mucho mdas amplia de la
supuesta en los trabajos cldsicos, y sobre todo,
una interpretacion univoca del fenédmeno artisti-
co paleolitico. Los peligros de la datacién mera-
mente “estilistica” y basada en una concepcién
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rigida de los cambios han sido indicados con fre-
cuencia (por ejemplo, Barandiaran, 1995; Forteq,
1997: 694). En la actualidad no sélo se discute la
validez de los “estilos" y, sobre todo, de la vigen-
cia cronolégica de cada uno de ellos propuesta
por Leroi-Gourhan, sino incluso (Lorblanchet,
1995) si reaimente existid o no alguna tendencia
de cambio en la expresidon artistica, inteligible y
ordenable, a lo largo del Paleolitico superior.

En nuestro acercamiento a las cuevas
del desfiladero del rio Carranza hemos trabaja-
do exclusivamente con criterios de adscripcion
cronolégica de base estilistica hasta fechas
recientes. Es decir, a falta de excavacién arqueo-
I6gica y de correlaciones estratigraficas, hemos
evaluado los procedimientos técnicos y conven-
ciones estilisticas, la cronologia de las industrias
presentes, de la fauna representada en algun
caso etc., teniendo en cuenta las correlaciones
entre el arte rupestre de sitios relativamente simi-
lares a los nuestros y series estratigraficas bien
datadas, o correlaciones con las representacio-
nes mobiliares de otros yacimientos, igualmente
datadas. En los Ultimos meses se han podido
obtener algunos resultados de cronologia abso-
luta para las representaciones del desfiladero
(en El Arco A, Sotarriza y Cueva Negra —-de C14-
AMS-y luego, en Venta de la Perra y Pondra -de
termoluminiscencia sobre costras asociadas-).
Estas dataciones permiten una discusion mas
amplia y compleja de la cronologia de estos
conjuntos. Por el momento sin embargo, los nue-
vos procedimientos, mds que simplificar la discu-
sién, intfroducen nuevos problemas mds o menos
inquietantes.

En las siguientes lineas abordaremos el
problema de la cronologia a partir de los hilos
disponibles, encarando en primer lugar los crite-
rios de evaluacion tradicional, y luego los resul-
tados de la datacidén absoluta, para finaimente
tratar de establecer alguna luz.

1. Elementos tradicionales de cronologia

1. Restringiéndonos a los sitios objeto
de andlisis de campo (cuevas del Arco, Pondra
y El Morro), desde un punto de vista cronolégico,
las convenciones estilisticas empleadas, la cons-
truccidn o la perspectiva, son notablemente
coherentes con las técnicas, la misma jerarqui-
zacién de especies animales o las clases de sig-

nos presentes, e incluso con algunos rasgos de
su distribucion por el interior de la cavidad. Ello
permite situar casi todas las representaciones -y
especialmente los animales y signos pintados—
en la version regional del estilo IIl de los definidos
por Leroi-Gourhan; es decir, en un momento
cercano al de conjuntos como Covalanas y
Arenazqa, con los que presentan grandes similitu-
des. También muestran importantes analogias
con los conjuntos rupestres de la galeria A de La
Pasiega (donde hay también representaciones
algo posteriores por su estilo), El Pendo, Salitre, La
Haza e, incluso Trescalabres, y con episodios
concretos de otros de secuencia artistica mads
amplia (Llonin, Castillo, Pasiega C vy, especial-
mente, la Galeria inferior de La Garma). Esta pri-
mera definicion estilistica nos llevaria a una
edad situada aproximadamente entre 20 o
19.000 anos y 15.500 BP. El predominio de ele-
mentos “arcaicos”, dentro de ese estilo lll, per-
mitiria tentativamente acortar ese lapso hasta
hace unos 17.000 afos.

Por su parte, los signos pintados son los
usuales en esos conjuntos de estilo Il del centro
de laregion cantdbrica, pero su evaluacién cro-
nolégica exige algun comentario. A partir de un
intento de actualizaciéon de la propuestas de
Leroi-Gourhan (en Gonzdlez Sainz y Gonzdlez
Morales, 1986: 221) propusimos una sucesion
temporal de distintos tipos de signos cuadrildte-
ros y claviformes cantdbricos que la documen-
tacion posterior, y una cierta maduracién del
tema, nos ha revelado algo rigida en alguno de
sus aspectos. Asi en el sector D.2 de Pasiega
(Balbin y Gonzdlez Sainz, 1994) son claramente
sincrénicos signos cuadrildteros simples (que en
principio suponemos de fases antiguas y medias
del estilo lll) y cuadrilateros alargados con apun-
tamiento en arco conopial, ya muy cercanos a
la versidn del signo claviforme cldsico de fases
antiguas del estilo IV. Algo similar puede suceder
en la sala de las pinturas de Arco B, donde hay
cuadrangulares en tinta plana muy similares a
los de Covalanas, y uno alargado con apunta-
miento en su parte superior, mds asociable a los
que considerdbamos caracteristicos de fases
avanzadas del estilo lll. Aungue la situacion de
todos estos signos en un mismo lugar muy angos-
to de Arco B aboga por su sincronia estricta, no
contamos con el mismo grado de certeza que
en el sector D.2 de Pasiega, pues el pigmento
de unos y ofro es algo diferente en esa sala del
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Arco B, y ademds se da una superposicion par-
cial entre los cuernos del cdprido y el signo rec-
tangular apuntado cuyo orden de ejecucién no
hemos podido resolver. Cabe indicar también
que la galeria A de la Pasiega, donde aparece
la méxima concentracién de esos signos alarga-
dos con apuntamiento en su lado mayor, dis-
puestos en horizontal o en vertical, estos signos
se asocian, en el estrecho diverticulo final de Ia
galeria, a animales pintados de estilo lll, en oca-
siones —por ejemplo las figuras centrales, un
bisonte afrontado a un caballo- realizados en
parte con trazo tamponado convencional o dis-
continuo. Teniendo en cuenta la distribucién de
figuras en este estrecho diverticulo de La Pa-
siega A, los signos comentados pueden ser sin-
crénicos a esos animales con trazo tamponado,
o inmediatamente posteriores.

Volviendo a nuestro objetivo, la crono-
logia de estos signos, creemos actualmente que
mejor que a una sucesion mds 0 menos norma-
tiva de clases de signos. (primero cuadrilateros
simples y con compartimentaciéon transversal,
luego con apuntamiento y divisiones preferente-
mente longitudinales, y finaimente claviformes
tipo Pasiega B), los datos de Pasiega D.2, y posi-
blemente de Arco B, parecen apuntar, en todo
caso, a la existencia de una cierta tendencia de
cambio en la proporcion de unos y otros tipos a
lo largo de la vigencia temporal del estilo lll y pri-
meros momentos del IV antiguo, habida cuenta
los cambios en las figuras animales asociadas.
De la misma manera gque en un conjunto cantd-
brico con varios signos cuadrangulares no
encontramos nunca dos ejemplares totalmente
iguales en su organizacién interior, no debe
extranar que no todos los signos de una agrupa-
cién concreta tengan el mismo dibujo exterior, y
puedan por tanto figurarse clases distintas (cua-
drangulares simples junto a algun acolado) en
un mismo conjunto. En el caso de que el cuadri-
Iadtero apuntado de Arco B fuera realmente pos-
terior a la composicion de animales y otros sig-
nos cuadrangulares simples, ello no exigiria,
necesariamente, una consideracién cronolégi-
ca muy tardia, de estilo lll ya avanzado.

Desde un punto de vista meramente
estilistico, por tanto, cabria situar las representa-
ciones de animales y signos de las cuevas de
Arco A, B-C, Pondra y quizd El Morro, esencial-
mente, en fases mds bien antiguas y medias del
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estilo Il de los definidos por Leroi-Gourhan
(1965). Algunas figuras, especiaimente el mamut
grabado en Arco B, acaso las digitaciones y tra-
zos pareados de esa misma cueva, o uno de los
caballos grabados de Pondra, de haber apare-
cido aisladas, habrian podido ser consideradas,
también, de un horizonte estilistico inmedia-
tamente anterior. El estilo del mamut se orienta a
episodios cronoldégicos muy antiguos, del Auri-
naciense al Solutrense antiguo, segun la infor-
macién procedente de yacimientos franceses.
Las representaciones mds cercanas a este
mamut de Arco B, como ya hemos indicado, se
encuentran en yacimientos de Aquitania (Jo-
velle, La Gréze, La Cavdille, Laussel y Pair-non-
Pair), de L'Ardéche (Chabot, Le Figuier, Oulen y
Chauvet), y del Quercy (Roucadour). Son repre-
sentaciones o conjuntos integrados en ocasio-
nes en el estilo Il, y atribuidos al Gravetiense y al
Solutrense antiguo. Sin embargo, no pueden
descartarse cronologias incluso mds antiguas: la
correlaciéon con la estratigrafia de Pair non Pair
—con capas del Aurinaciense y Gravetiense- in-
dica la redlizacién de los grabados parietales
antes del final del periodo Gravetiense (B. y G.
Delluc, 1991: 323, 1997); de manera similar, el
mamut grabado sobre un pequeno bloque en
el abrigo de Laussel tiene una cronologia impre-
cisa entre el Aurinaciense y el Gravetiense (G.y
B. Delluc, 1991: 193 y 325). Al mismo tiempo, pa-
rece muy probable la asociacién de muy simila-
res figuras grabadas de mamut a las ocupacio-
nes del Solutrense antiguo de Chabot (Combier,
1984: 322).

No utilizaremos aqui -en tanto no se
confirmen mediante otros procedimientos, estra-
tigréficos o de datacion absoluta- las fechas
radiocarboénicas de Chauvet, un conjunto consi-
derado poco mds o menos sincronico interna-
mente (Clottes, 1995: 112), y donde hay ejempla-
res de mamut muy similares al de Arco B.

Son bastante similares otras representa-
ciones de mamut también con un arco en la
zona ventral, pero de tipo ojival: el mas comple-
to de los de Pair-non-Pair, el del Castillo y los de
Cougnac y Pech Merle, en el Quercy. Su crono-
logia puede ser la misma que la de los anteriores,
0 muy cercana. La ocasional indicacién de ras-
gos modernos como el pelaje en ejemplares del
Quercy puede venir facilitada por tratarse de
ejemplares pintados, y las dataciones absolutas
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conseguidas sobre ofras figuras de esos conjun-
tos apuntan a que los caracteres del “estilo III"
estaban ya en uso en cronologias anteriores a las
consideradas hace pocos anos. El caso de los
mamuts de la cueva del Pindal es mds complejo.
Hay dos representaciones pintadas en rojo en
sendos extremos del gran panel que no ofrecen,
en nuestra opinidén, ninguna duda respecto a la
identificacién del animal. Especialmente la si-
tuada en el inicio de ese panel (reconocida
recientemente por Balbin, Alcolea y Gonzdlez
Pereda, 1999) encaja notablemente con el es-
quema arcaico de construcciéon de mamuts que
venimos comentando. La figura conocida de
antiguo, con vientre en arco ojival una extremi-
dad por par y cola de doble trazo en su inicio (al
igual que el ejemplar de Arco B) es posiblemen-
te contempordnea. Aunque es evidente la data-
cion magdaleniense de buena parte del disposi-
tivo de Pindal, consideramos probable (frente a
las evaluaciones sincrénicas de todo el conjunto
—Leroi-Gourhan, 1965 y Balbin, Alcolea y Gonza-
lez Pereda, 1999-) la existencia también de re-
presentaciones muy anteriores, entre ellas este
par de figuras de mamut.

Finalmente en la secuencia del Par-
palld, los animales con extremidades en arco se
sitban con exclusividad en la base de la secuen-
cia, en los niveles Gravetiense y Solutrense anti-
guo (Villaverde, 1994: 116), aunqgue se frate de
arcos para indicar —en perspectiva frontal- las
dos extremidades anteriores o las dos posteriores,
y N0 como en el caso que Nos ocupa, para unir
una extremidad anterior a otfra posterior, o la
anterior y la trompa. La misma convencién para
unir dos extremidades del mismo tren estd docu-
mentada tanto sobre plaquetas de cronologia
gravetiense como en las paredes del yacimiento
de Labattut (G. y B. Delluc, 1991: 300).

2. La argumentacién cronoldgica de
base estilistica o a partir de algunos elementos
técnicos y compositivos de los conjuntos deco-
rados del desfiladero de Carranza, encuentra un
cierto apoyo en las discusién de las industrias
presentes en esos yacimientos o en otros de simi-
lares caracteristicas.

a1) hay industrias musterienses, aurina-
cienses (especialmente claras en Polvorin) y ele-
mentos industriales discretos de tipologia grave-
tiense, en las cuevas de Venta de la Perra y El

Polvorin (Baldeon, 1990; Ruiz Idarraga, 1989, 1990;
Arrizabalaga, 1995). Las industrias del Paleolitico
superior inicial son probablemente sincrénicas
del dispositivo parietal de Venta de la Perra,
teniendo en cuenta sus caracteres técnicos, esti-
listicos y de situacién topogrdfica, y ademds,
algunas dataciones de costras superpuestas a
los grabados que examinamos mds adelante.

En cuanto a los yacimientos cantdbri-
cos de caracteristicas similares (Hornos de la
Pefa, Chufin, yacimientos del segundo horizonte
artistico del Nalén), la situacién no es iguaimente
precisa, y existen algunos problemas en la vincu-
lacién entre los depdsitos arqueoldgicos —con
capas del Aurinaciense al Solutrense regional-y
esas series de grabados exteriores. Aunque trata-
remos con un poco de detalle estos problemas
mds adelante, conviene ahora resaltar la corre-
lacién establecida en los yacimientos de la
cuenca media del Nalén —especialmente el abri-
go de la ViAa y las cuevas de La Liuera-, cuyos
grabados figurativos se han atribuido a momen-
tos avanzados del Gravetiense y fases antigua y
media del Solutrense (Fortea, 1992, 1994). Aun-
que se trata sin duda de la atribucion mads sélida,
no estd exenta de posibles matizaciones, en
cuanto que, en nuestra opinidn y con los datos
disponibles, no puede excluirse una cronologia
algo mds antigua para la realizacion de la mayor
parte de esos grabados figurativos. Acaso mejor
que una tradicién “enraizada en el Gravetiense”,
quepa considerar en la actualidad una cronolo-
gia plenamente gravetiense para la mayor parte
de esas representaciones.

b) Las industrias localizadas en superfi-
cie en las cuevas del Arco y de Pondra son muy
poco expresivas cronolégicamente. Las atribui-
das al Paleolitico, especialmente en Arco By en
Arco A, parecenindicar la existencia de ocupa-
ciones Musterienses y de horizontes indetermina-
dos del Paleolitico superior.

En los conjuntos de caracteres técnicos
y estilisticos mds préoximos a las cuevas de Arco y
Pondra, la cuestidon es algo mds clara. Un buen
nUmero de ellos coinciden en presentar industrias
y restos de ocupaciones de época Solutrense.
Dejando de lado aquellos que presentan mds
largas secuencias artisticas (Castillo, Altamira,
Chufin), aparecen esas industrias en La Meaza
(Munoz y Serna, 1999: 175), la cueva de Trescalo-
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bres (Straus, 1983: 53; Rodriguez Asensio, 1992 b:
81), La Haza (Corchon 1971; Straus, 1983: 78;
Moure, Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales,
1987:90), La Pasiega, con industrias solutrenses (y
quizd del Magdaleniense antiguo) en la enfrada
oriental a galerias B y A. (Straus, 1983; Balbin y
Gonzdlez Sainz, 1993). También debe tenerse en
cuenta la informacion aportada por la cueva del
Mirdn, al pie de Covalanas y muy posiblemente el
centro habitacional bdsico en esa zona. En las
excavaciones en curso se ha documentado una
amplia secuencia solutrense y magdaleniense
(ademds de periodos posteriores), pero no hay
evidencias, al menos por el momento, de ocupa-
ciones presolutrenses (Gonzdlez Morales y Straus,
1997). Otros yacimientos con industrias solutrenses
—-pero englobadas en secuencias mucho mas
amplias, con lo que su valor como indicativo cro-
noldgico se reduce muy considerablemente- y
con similares representaciones rupestres, son los
de La Lloseta, Llonin, El Castillo e incluso Altamira.

Como hemos indicado en ofra oca-
sion (Gonzdlez Sainz, 1999 a: 162), creemos que
la coincidencia apuntada supera el hecho de
que estas industrias solutrenses con retoque
plano sean las mas identificables —por su forma'y
por su gran abundancia-, y que su presencia en
un yacimiento no excluya desde luego ocupa-
ciones de otras cronologias. Consideramos por
tanto que es un argumento cronolégico gue,
aungue insuficiente por si mismo, puede ser con-
trastado con otros y ayudar en la definicion cro-
nologica de los conjuntos parietales. En relacion
a nuestro objetivo, la frecuente aparicion de
industrias solutrenses en contextos rupestres de
estilo Il cantdbrico, apoya al menos el que
buena parte de las representaciones de las cue-
vas del Arco A, B-C, Pondra y Morro puedan
tener esa misma edad.

3. En la regidon cantabrica la fauna no
suele ser demasiado indicativa cronoldgicamen-
te, habida cuenta la gran continuidad de espe-
cies (aungue con ciertos cambios en su propor-
cion) a lo largo de todo el Paleolitico superior. El
mamut, representado en Arco B, es afortunada-
mente una de las pocas excepciones a esa
norma. La valoracidon cronolégica de sus restos
6seos en la regidon es, como veremos, relativa-
mente coherente con lo propuesto a partir del
estilo de esa representacion, o de las industrias
asociadas a conjuntos cantdbricos de estilos Il y Il
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Este proboscideo debid ser escaso en
la region, y es probable que su presencia se limi-
tara a fases especialmente frias, cuando en su
desplazamiento al Sur llegaba a rebasar las pla-
nicies del centro y Este de Francia -donde pare-
ce haber alcanzado una buena adaptacion y
haber sido relativamente abundante y visible—,
para alcanzar la region cantdbrica o el norte del
litoral mediterrdneo. Sus restos 6seos, en la region
cantabrica, se limitan a algunas piezas mal con-
textualizadas recuperadas en minas explotadas
enfre mediados del siglo pasado y la primera
guerra mundial (de Udias y Padmanes, en Can-
tabria, aungue su identificacion como mamut y
no como Elephas (Paleoloxodon) anfiquus no es
segura). Los restos documentados en estratigra-
fia son los del nivel IX de Labeko koba (Altuna,
1992: 22), con algunos elementos industriales
chatelperronienses y por debajo de un nivel del
Aurinaciense arcaico (Arrizabalaga, 1992: 287),
los pequenos fragmentos de marfil del nivel 4 de
la cueva Morin, con industria gravetiense
(Altuna, 1971: 383, Gonzdlez Echegaray y Free-
man, 1971), los restos similares aparecidos a dife-
rentes alturas del nivel E de Cueto de la Ming,
con industria del Solutrense superior (Vega del
Sella, 1916: 76; comprobados por Castanos, 1982:
83), y algunos fragmentos de placas molares de
Proboscidea —que por exclusidn deben ser de
mamut- de las capas IV, Vil y IX de la Cata | del
yacimiento de las Caldas, con industrias del
Solutrense superior (Soto y Meléndez, 1981: 266,
Corchon, 1981: 66). De igual forma se han sena-
lado restos de un cubito de Elephas sp. en el nivel
11 del Castillo, de arcillas casi estériles deposita-
das entre el Ultimo nivel con industria gravetiense
y el de época solutrense (Cabrera, 1984: 417). Los
restos de marfil trabajado de mamut que citan
Breuil y Obermaier (1935: 200) en el nivel Solu-
trense de Altamira corresponden, segun la revi-
sion de Altuna y Straus (1976), a fragmentos de
hueso hioides de caballo. Ello induce a descon-
fiar de los restos similares de marfil frabajado que
aquellos autores indicaban también en la capa
magdaleniense de Altamira.

Dadas las caracteristicas ambientales
de este animal, y las de la region cantdbrica,
cabe suponer que su presencia no fue continua
durante el Paleolitico superior, sino que debid
estar sometida a sucesivas pulsaciones desde el
SO francés, donde encontré una mejor adapta-
cion. El momento en que mas ejemplares hubo
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en la regién debid ser el pleniglaciar, o primera
mitad del estadio isotépico 2, entre unos 25 y
17.000 anos. A ese episodio corresponden todos
los restos documentados en estratigrafia (con la
excepcion del mds antiguo de Labeko koba,
precisamente el yacimiento mds cercano a la
zona de entrada al corredor cantdbrico), y con
toda probabilidad, las representaciones rupes-
tres de Arco B y El Castillo, las posibles represen-
taciones de mamut de La Lluera |, y acaso tam-
bién, en nuestra opinidn, las dos figuras pintadas
en rojo de El Pindal. Con posterioridad al 17.000
BP no se han documentado restos éseos en la
region cantdbrica, al menos por el momento, a
pesar de que el registro arqueolégico y los estu-
dios paleontolégicos para el periodo Magdale-
niense son mucho mds nutridos que para episo-
dios anteriores. Pero si estdn presentes en su
antesala, en Isturitz (Altuna, 1992: 25). Sin embar-
go, se conocen en el comedor cantdbrico algu-
na representaciéon rupestre de mamut que, por
su estilo o el de las figuras que conforman los
conjuntos, pueden corresponder a este periodo
Magdaleniense: un mamut grabado en El Cas-
tillo (aun inédito), o los ejemplares de Pindal (ca-
so de que realmente se trate de un conjunto sin-
crénico como proponen Balbin, Alcolea y Gon-
zdlez Pereda, 1999, y en ese caso, atribuible con
toda probabilidad al Magdaleniense medio-
superior), y el muy hipotético mamut pintado en
negro en la “Cola de caballo” de Altamira. Estas
figuras, en contextos parietales de estilo magda-
leniense, permitirian suponer la presencia de
algin mamut -0 acaso su mero conocimiento
por algunos de los artistas— en la regién cantdbri-
ca hasta aproximadamente el 13.500 BP.

A pesar de esas excepciones probable-
mente magdalenienses, la cronologia propuesta
por su estilo para el mamut del Arco B coincide
aceptablemente con la del horizonte frio en que
ese animal fue algo mds frecuente -0 menos inu-
sual- en la regién, y al que corresponden de
hecho los escasos restos hallados en estratigrafia
(con la salvedad de los restos de Labeko koba
IX, algo mds antiguos): la fase mdas fria del
Pleistoceno reciente o primera mitad del estadio
isotépico 2, entre hace unos 25 y 17.000 anos.

4. Una cuestion dificil de resolver con
la informacidn disponible radica en la amplitud
cronolégica del periodo de realizacion de estos
conjuntos del Carranza, especialmente los de

las cuevas de Arco B y de Pondra. La tendencia
general en los estudios de arte paleolitico, tras la
profunda renovacioén de los autores estructuralis-
tas en el tercer cuarto de siglo, ha sido la de pri-
mar la consideracién de conjuntos sincrénicos
internamente salvo en los yacimientos con
amplias acumulaciones de representaciones
muy diferentes entre si, organizadas en series de
distinta edad. En los Ultimos anos, sin embargo,
algunos resultados de radiocarbono y una reno-
vada atencién a las artes "primitivas” no paleo-
liticas, empujan de nuevo en direccidon contra-
ria. Revisaremos ahora algunos elementos de
discusiéon disponibles en el desfiladero, a partir
de la metodologia tradicional:

a) El pequeno numero de representa-
ciones con que cuentan las cuevas, o la esca-
sez de superposiciones, abogan, en una prime-
ra aproximacion, por la consideraciéon de dispo-
sitivos grosso modo sincrénicos internamente, o
con ocupaciones relativamente cercanas en el
tiempo (al menos, en comparacién con la
mayor variedad de soluciones, en los aspectos
referidos, de los conjuntos cantdbricos comple-
jos como Candamo, Llonin, Tito Bustillo, Pasiega,
Castillo, Altamira y La Garma). A su vez, la rela-
tiva homogeneidad técnica y estilistica permite
extender esa impresién de sincronia al conjunto
de las distintas cuevas, separando las conoci-
das tradicionalmente, de cronologia acaso
ligeramente anterior -Venta de la Perra- y pos-
terior -Sotarriza-.

b) En un acercamiento mdas detallado,
sin embargo, sabemos que alguna de las escasas
superposiciones indicadas no es una forma de
composicién sincronica en sentido estricto sino
que refleja una diferencia temporal, con toda
probabilidad, de al menos varios anos. En uno de
los paneles de Pondra, se formd una red de con-
creciones calciticas de tipo reticular por encima
de una linea pintada en rojo, y esas concreciones
—que debieron tardar en formarse un cierto tiem-
po- estdn nitidamente recortadas por grabados
posteriores de un caballo de estilo arcaico.

c) el grado de dispersién de las repre-
sentaciones por el interior de las cuevas, espe-
cialmente alto en Pondra, o el hecho de que no
coincidan en esa cueva sobre el mismo panel el
pigmento rojo y el marrén amarillento (respecti-
vamente empleados en tres y dos lienzos dife-
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rentes), pudieran apuntar, en todo caso, a una
realizacién sucesiva de las representaciones, o
no sincrénica en sentido estricto. La existencia
en alguna de estas cuevas -especialimente en
Pondra- tanto de lienzos decorados en continui-
dad con la zona habitacional, visibles a la luz de
dia, al mismo tiempo y por todo el grupo que alli
habitara, y de otra parte, de lienzos situados en
zonas mas escondidas y restringidas, aboga tam-
bién, en nuestra opinién, a favor de una realiza-
cién no unitaria y sincrénica en sentido estricto,
sino correspondiente a ocupaciones mds o
menos alejadas en el tiempo.

d) las convenciones y estilo de las
representaciones de 10s nuevos conjuntos permi-
tiian su consideracién sincréonica. Pero algunas
figuras animales tienen un rango cronolégico
mds amplio, de manera que podrian correspon-
der a fases mds antiguas que el resto de figura-
ciones. Nos referimos en concreto al mamut de El
Arco B, que con la informacién cronoldgica dis-
ponible en Francia podria corresponder tanto al
periodo Gravetiense, y acaso al Aurinaciense,
como al Solutrense antiguo. Ademds, en el mismo
lienzo del mamut existen también restos de color
rojo, aparentemente infrapuestos a los grabados.

El desfiladero del Carranza es un punto
topogrdfico y un entorno muy particular, que fue
repetidamente ocupado por los cazadores
paleoliticos durante el Musteriense, el Paleolitico
superior inicial (a tenor de las industrias halladas
en estratigrafia en Polvorin y Venta de la Perra) y
muy probablemente el Solutrense, y aun el
Magdaleniense (Sotarriza, por el estilo de su
representacion de caballo). No parece razona-
ble suponer que sélo se hayan realizado repre-
sentaciones rupestres en cinco ocasiones distin-
tas. Mds bien, como venimos argumentando,
algunos de esos conjuntos rupestres deben
haber sido construidos a lo largo de un lapso
relativamente amplio, a pesar de su pequeno
tamano. En el desfiladero, por tanto, encontra-
mos algunos conjuntos en que es bien posible
suponer una sincronia estricta (Venta de la
Perra, El Morro y Sotarriza), y otros en que las
manifestaciones conservadas (especialmente
en Pondra y acaso en Arco B-C y Arco A) pue-
den cormesponder mds probablemente a traba-
jos realizados en distintos momentos. Sin embar-
go. en estos Ultimos yacimientos es tan posible la
adicién separada en el tiempo de nuevas com-
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posiciones o de figuras sueltas a lo largo de
varios milenios, como que todas ellas, o casi
todas, correspondan a un periodo mds corto.
De aceptar una cronologia corta, el estilo de
casi todas las figuras animales, y los signos pre-
sentes, situarian los conjuntos de Arco y Pondra
en momentos antiguos o centrales del estilo lll, y
segun la cronologia considerada tradicional-
mente, durante el periodo industrial Solutrense.
De aceptar una mayor separacion, lo que cree-
mos que puede ser algo mds probable, atribuiri-
amos algunas representaciones a la cronologia
del estilo Il o de inicios del Il (al menos el mamut
de Arco B y ofros trazos grabados y restos de
color rojo inmediatos), y el grueso de las repre-
sentaciones a las fases centrales del estilo IIl.

En conclusidn, a partir de criterios cro-
nolégicos tradicionales, esenciaimente de base
estilistica, las manifestaciones rupestres del desfi-
ladero del Carranza parecen escalonarse a lo
largo del Paleolitico superior, con una especial
incidencia en sus fases antigua y media. Las
representaciones mds antiguas, esencialmente
el conjunto de Venta de la Perra, deben corres-
ponder al Paleolitico superior inicial (mds proba-
blemente al Gravetiense por el estilo, y teniendo
en cuenta la documentacién actual en la
region cantdbrica). Es posible que algunas
representaciones puntuales en las de Arco,
especiamente el mamut, pudieran correspon-
der al Gravetiense o al Solutrense antiguo. Pero
es esencialmente a la época Solutrense, a la
que corresponderian la mayor parte —o quizd
todas- las representaciones de Arco A, B-C,
Pondra y El Morro del Horidillo. A la época
Magdaleniense tan sélo cabe seguir atribuyen-
do el caballo de Sotarriza.

La cronologia premagdaleniense pro-
puesta para las nuevas cavidades tiene algunas
implicaciones que no queremos dejar de lado.
Asi, rechazamos como argumento cronoldgico
la identificacion entre, de un lado, los trazos rojos
subrayando determinadas partes del contorno
animal (lo que nosotros denominamos trazos
ampliados en anchura), o las tintas planas par-
ciales de Covalanas o Arco B, por ejemplo, y de
otro, los rellenos a base de bandas de trazos
estriados de esas mismas partes del animal en los
omoplatos grabados del Magdaleniense inferior,
o en las series parietales de un buen nUmero de
yacimientos cantdbricos. Esa identificacion ha
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servido en ocasiones para situar Covalanas o
Arenaza en el Magdaleniense antiguo (Apelld-
niz, 1982: 107 y 118), y ambos procedimientos —tra-
z0s tamponados y rellenos mediante bandas de
grabados estriados- quedan incorporados a una
misma fase estilistica, aproximadamente entre el
18.000 y el 15.000 BP, con cierta frecuencia (la
mds reciente, Fortea, 1997: 701). Frente a estas
propuestas, cabe subrayar que los conjuntos que
estudiamos, Arco A y B-C, o Pondra, presentan
unos animales en rojo claramente integrables
con los de Covalanas y Arenaza —con las salve-
dades de tamano explicadas- y unos grabados
de animales totalmente distintos de los mds
caracteristicos de época Magdaleniense. Por
razones también tratadas mas arriba, y en traba-
jos anteriores (Gonzdlez Sainz, 1999 a) nos parece
poco probable la atribucién a fases del Mag-
daleniense Inferior cantdbrico de conjuntos de
estilo Il como Trescalabres (Rodriguez Asensio,
1992 b: 87), o al Magdaleniense entre antiguo y
medio de La Haza (Leroi-Gourhan, 1971: 278),
que deben tener una cronologia anterior.

2. Algunos resultados de datacién absoluta

Hemos podido valorar también algu-
nos resultados obtenidos sobre muestras de car-
bén de los yacimientos de Arco A, Sotarriza y
Cueva Negra, y sobre costras estalagmiticas
asociadas al arte rupestre en las cuevas de
Venta de la Perra y de Pondra.

1. Las dataciones radiocarbdnicas se
obtuvieron en el marco del proyecto DGICYT
PS92-0137 "Documentacion del arte rupestre en

el sector central de la cornisa cantdbrica. Una
evaluacion de técnicas de trabgjo”, y se han
anticipado en un trabagjo anterior (Moure vy
Gonzdlez Sainz, 2000). Las muestras fueron toma-
das por H. Valladas, y procesadas en el labora-
torio de Gif-sur-Yvette. Con ellas pretendiamos
precisar la cronologia magdaleniense tradicio-
nalmente atribuida al caballo de Sotarriza, de
caracteres estilisticos no demasiado explicitos, y
tampoco contrastable con otras figuras por apa-
recer aislado en esa cavidad. De ofro lado, las
muestras sobre marcas negras no figurativas
(Arco A y Cueva Negra) se obtuvieron para ase-
gurar o descartar una cronologia paleolitica en
principio dudosa, y asumirlas o no como parte de
la decoracién rupestre de la cueva de Arco A.

La muestra de Cueva Negra se obtuvo
de varios puntos a lo largo de dos trazos cruzao-
dos (m/1 de este trabagjo, que son los reproduci-
das por San Miguel et al., 1986-88, en Ldm. 2, y
por Gonzdlez Garcia, 1996, en Ildms. 2 y 3 CN),
que presentaban un pigmento negro mucho
mas blando y suelto que en la inmediata cueva
de Sotarriza. La muestra del Arco A se obtuvo
sobre varios trazos cortos, inmediatos entre si
(serie m/3). del lateral derecho del Sector Il. Por
su parte, la muestra datada del caballo de
Sotarriza hubo de tomarse de casi todo su peri-
metro (fig. 42), incluidos los trazos -posibles
venablos— que sobresalen hacia el exterior,
dada la fuerte integracién del pigmento en la
rocq, y la dificultad de obtener muestra suficien-
te en un punto concreto del contornof2). Los
resultados son los siguientes:

C. del Arco A.
Cueva Negra
C. de Sotarriza

Marcas negras (m/3)
Marcas negras (m/1)
Caballo (n°1)

Carbén  GifA-98203 750 £ 60 BP.
Carbdn  GifA-98167 170 £ 60 BP.
Carbén  GifA-98170  8.890 + 90 BP.

(2) Aunque la mezcla de carbdn de diferentes puntos del perfil puede dar lugar a algunos problemas, y limita
las posibilidades del procedimiento (Lorblanchet, 1995), es lo Unico que, por el momento, se puede hacer en la inmensa
mayoria de las representaciones parietales en negro, al menos de las que hemos sondeado en Cantabria en el desarrollo
del proyecto de datacién citado mas arriba, pues son excepcionales las figuras donde es posible tomar una, o mas aun,
varias muestras, en puntos concretos. En los casos que incluimos aqui, la validez del procedimiento se justifica ademas por
la existencia de un andilisis visual y estilistico previo de esas representaciones o motivos, y por la constatacion de que el grado
de integracién del carbdn en el soporte era homogéneo en cada representaciéon, aunque con importantes diferencias

entre ellas, como hemos apuntado.
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Las fechas muy recientes obtenidas
sobre las marcas negras permiten separar estas
alteraciones del conjunto rupestre paleolitico de
Arco A, y la misma Cueva Negra de los catdlo-
gos de cavidades paleoliticas. De otro lado, la
notable diferencia entre ambas permite desesti-
mar la hipotética comrespondencia de estas
marcas con un periodo concreto del pasado
regional. En todo caso, conviene subrayar la
relativa concentracién de dataciones de mar-
cas de carbon similares —presentes en una gran
cantidad de cavidades de la regién- en la
época medieval, especialmente entre los siglos
VIl y XI o Xll. El resultado de Arco A es el mds
reciente de un grupo que integra a las cuevas
del Portillo del Arenal y del Calero Il (AA-20047:
1227 + 93 y AA-20045: 1.195 £ 56, segun Valle et
al. 1998: 58), de la cueva de Coburruyo y de
Cueva Roja (respectivamente: 990 + 40 BP y 890
+ 50 BP, segun Smith y Ruiz Cobo, 1999: 247). A
ellas cabe sumar las fechas obtenidas sobre car-
bones del suelo —en muchos casos al pie mismo
de lienzos con las consabidas marcas negras,
claramente asociables— de las Galerias inferior e
intermedia del monte de La Garma (con una
media de 1.195 + 23 BP sobre cuatro dataciones
por acelerador muy similares (Arias et al. 1999:
106). También en Covalanas se han fechado por
acelerador marcas negras en una cronologia
medieval (Gonzdlez Morales, comunicacion
personal). Tal concentracién puede ser relevan-
te, y aludir a una intensa frecuentacién del inte-
rior de las cuevas en época altomedieval, y a
unos comportamientos especificos que deberdn
precisarse en los proximos anos.

Pero las marcas negras no figurativas
en carbdn vegetal no son exclusivas de la épo-
ca comentada, como indica la fecha de Cue-
va Negra. Los resultados sobre muestras simila-
res pueden ser también, en ocasiones, mds anti-
guos. En la Sala VI de La Cullalvera (en la orde-
nacion topogrdfica de Gonzdlez Sainz, Munoz
Ferndndez y Morlote, 1997: 92, n° VI/1), seme-
jantes muestras parietales han sido datadas en
3.670 £ 70 BP (GifA-98189), en tanto que algunas
marcas situadas al fondo de la Sala de los
Caballos de esa misma cueva (IV/4 del trabajo
referido) se sitGan en 10.400 + 90 BP (GifA-96261)
(Moure y Gonzdlez Sginz, 2000). Y ain son mads
anfiguos algunos trozos negros de carbén de
Alfomlro (GifA- -96061: 16 480 + 210 BP) (Moure et

.. 1996).
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Por su parte, el resultado obtenido
sobre el caballo de Sotarriza no es precisamen-
te halagUeno. La fecha (8.890 + 90 BP), de muy
escasa desviacion tipica, corresponde a mo-
mentos terminales del Aziliense regional, o ya
de definicién de modelos plenamente mesoliti-
cos, en los inicios del Boreal. En la regidon canta-
brica no se conoce arte mobiliar figurativo en
esas fechas, y en otras regiones europeas cer-
canas las figuraciones son extraordinariamente
escasas y con convenciones estilisticas (Guy,
1997) mucho menos “paleoliticas" que las impli-
cadas en este caballo. La fecha obtenida en
Sotarriza es incluso unos 2.000 o 2.500 anos mdas
reciente que las logradas en Cueva Palomera
(Ojo Guarena, Burgos) (Corchdén et al. 1996),
acaso también demasiado recientes teniendo
en cuenta la fauna implicada en ese conjunto
parietal y el estilo de algunas de las figuras.
Aunqgue la fecha de Sotarriza parece garantizar
una gran antigiedad del pigmento, creemos
que no puede aceptarse sin reservas, pues no
encuentra refrendo sino que mas bien entra en
contradiccién con lo conocido sobre figuracién
animal al término del Paleolitico superior y en el
Epipaleclitico cantdbrico, al menos hasta el
momento. Y desde la éptica del procedimiento
de datacion, no exento de problemas, parece
integrarse junto con otros resultados inconse-
cuentes o en contradiccién con la cronologia
del arte figurativo cantdbrico (Santimamine,
Ekain) (Moure y Gonzdlez Sainz, 2000).

2. Las dataciones de costras estalagmi-
ticas asociadas a representaciones rupestres de
Venta de la Perra y de Pondra se han realizado
en el Laboratorio de Datacién y Radioguimica
de la Universidad Auténoma de Madrid. Todas
las muestras fueron tomadas por Tomdas Calderén
y Blanca Ramirez, de ese centro, en agosto de
1998. Se han publicado ya las del yacimiento de
Venta de la Perra (Arias et al. 1998-99: 87), y algo
mds recientemente, una valoracién inicial de las
de Pondra (Gonzdlez Sainz, 1999 d).

La posibilidad de datar estas muestras
de la cueva de Pondra estd vinculada a la inves-
tigacion que, junto a otros autores, realizamos en
el complejo arqueoldgico de La Garma. Alli se
habian datado algunas costras englobadas en la
secuencia estratigrafica de La Garma A, con
resultados relativamente coherentes con los obte-
nidos por otros procedimientos de datacién abso-
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luta mds contrastados (C14, Termoluminiscencia
sobre cerdmicas). Ello nos indujo a la obtencién
de dataciones sobre costras asociadas a las
manifestaciones rupestres de la Galeria inferior de
La Garma y del desfiladero del Carranza, cons-
cientes de la potencialidad del procedimiento,
que, en principio, abria la posibilidad de obtener
fechas asociadas a todo tipo de manifestaciones
(grabadas, pintadas en colorante no orgdnico...)
a diferencia del radiocarbono. De otro lado, este
procedimiento permitia una aproximacién crono-
I6gica a manifestaciones de estilo antiguo, com-
plementando los resultados que habiamos obte-
nido mediante C14-AMS en yacimientos de
Cantabria y el Pais Vasco, y que en su practica
totalidad correspondian al periodo Magdale-
niense (Moure y Gonzdlez Sainz, 2000). La escasa
precision de la datacién de costras, con impor-
tantes desviaciones tipicas, limita el valor del pro-
cedimiento en composiciones datables median-
te radiocarbono, pero era de gran interés en las
de periodos mds antiguos, en las que la propor-
cién de figuras en carbdn vegetal es muy inferior.
De manera que aprovechamos la visita a La
Garma de los investigadores citados para obte-
ner también muestras en la cueva de Pondra. A
ellas se anadieron otras dos muestras en la inme-
diata cueva de Venta de La Perra, entonces en
estudio por R. Ruiz de Idarraga.

Las muestras de Venta de la Perra (Ruiz
Idarraga y Apelldniz, 1998-1999; Arias et al. 1998-
1999) se obtuvieron esencialmente para com-
probar la sincronia de los grabados no figurati-
vos realizados en un suelo rocoso de la entrada
alasala, y de los grabados del interior. La mues-
tra elegida en el interior de la sala era la que
mdas claramente se superponia a los grabados,
aunque se frate de una serie no figurativa. De
otro lado, se pretendia comprobar y precisar, si
era posible, la cronologia tradicionalmente con-
siderada para este conjunto, que oscila entre el
Aurinaciense y fases antiguas del Solutrense.

En las cuevas del desfiladero que estu-
didbamos, seleccionamos las costras que, en
principio, mds informaciones podian aportar
sobre la cronologia de la decoracién, concen-
trandonos en figuras asociadas a distintos acci-
dentes datables, tanto anteriores como posterio-
res. La seriacion estratigrafica de distintas repre-
sentaciones y series de costras estalagmiticas en
un mismo lienzo del sector Il de la cueva de

Pondra permitia un acercamiento relativamente
preciso a la edad de esas manifestaciones. De
esta forma, la muestra n° 1 se toméd de una for-
macién estalagmitica situada unos 8 cm a la
derecha de la grupa del caballo grabado n°® 9
(fig. 34). Se trata de un corddn estalagmitico de
2-3 cm de anchura que pertenece a una forma-
cién estalagmitica muy ramificada por todo ese
techo, recortada en distintos puntos por los gra-
bados del contorno del caballo, y superpuesta al
trazo rojo n° 8. Por su parte, la muestra n° 2 se
obtuvo de una formacién estalagmitica mas
masiva situada frente a la cabeza del caballo
grabado y que, aparentemente, tapa en parte
las lineas anteriores de la cara. Esta muestra,
tomada a 8 cm del caballo, puede cormrespon-
der a concreciones quizd mds extendidas en el
tiempo que los cordones de la muestra n® 1. Estas
dos primeras muestras permitian por tanto, en
principio, delimitar en el tiempo la composiciéon
de dos caballos grabados de ese techo, y obte-
ner una fecha ante quem para la realizacién de
un trazo de color rojo.

De otro lado, era factible acercarse a
la cronologia de animales pintados en rojo, con
inclusién de trazo tamponado, que venimos inte-
grando en el estilo Il regional y, en funcién de la
cronologia propuesta para esos estilos, atribuyen-
do al periodo Solutrense. Esto es, de unas mani-
festaciones frecuentes en la regidn cantdbrica,
pero de cronologia basada exclusivamente en
criterios estilisticos, su coincidencia con industrias
expresivas cronolégicamente, o en su posicion
infrapuesta (en Pasiega A, o también Castillo,
Llonin) a series de representaciones estilisticamen-
te posteriores y con analogias con el arte mobiliar
magdaleniense. Las muestras 3 y 4 permitian
obtener unos limites, anterior y posterior, a una
pintura de esas caracteristicas: la cabeza de cier-
vo n° 16. La muestra n° 3 se tomd de un corddn
estalagmitico a 12 cm por debajo del morro del
animal, idéntico y en continuidad con la red de
cordones superpuesta al contorno del ciervo en
diferentes lugares (fig. 36). Por su parte, la muestra
n® 4 corresponde a la pared ligeramente concre-
cionada de ese lienzo, sobre la que se aplico la
pintura roja. La toma se realizd en la parte inferior
del panel, en la vertical del cuello del animal, a
55 cm del morro. Cabe indicar que el aspecto de
la pared donde se redliza la toma es idéntico al
del soporte de la representacién, y que su data-
cién debe ofrecer, razonablemente, una fecha
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post quem para la representacion del ciervo. Los
resultados obtenidos son los siguientes:

Cueva de Venta de la Perra

- Muestra 1. Costra superpuesta a Lineas no
figurativas de la pared derecha (n° 8):
MAD-984: 25.938 + 2.157 anos 23.938 + 2157
aC. ca. 22.000 BP radiocarbono.

— Muestra 2. Costra superpuesta a Lineas entre-
cruzadas no figurativas del suelo (n° 9):
MAD-985: 25.498 + 2.752 anos 23.498 + 2752
aC. ca. 21.500 BP radiocarbono.

Cueva de Pondra

— Muestra 1. Red de costras superpuestas al
trazo rojo n° 8 e infrapuestas al caballo gra-
bado n° 9:

MAD-2056: 35.740 + 4.730 anos 33.740 + 4.730
aC. ca. 30.700 BP radiocarbono.

— Muestra 2. Costra aparentemente
superpuesta al caballo grabado n° 9:
MAD-2057: 22.595 + 2.338 anos 20.595 + 2.338
aC ca. 19.000 BP radiocarbono.

— Muestra 3. Red de costras superpuestas al
ciervo rojo n° 16:

MAD-2058: 26.972 + 2.747 anos 24.972 + 2.747
aC. ca. 23.000 BP radiocarbono.

- Muestra 4. Concreciones de base del lienzo
sobre el que se pintd el ciervo rojo n° 16:
MAD-2059: 32.946 * 3.440 anos 30.946 + 3.440
aC. ca. 28.500 BP radiocarbono.

Antes de valorar esta fechas conviene
realizar algunas anotaciones.

a) Se trata de un procedimiento experi-
mental (en realidad, como casi fodos los utiliza-
dos en la datacion absoluta del arte rupestre,
con diferentes problemdaticas). Los resultados,
que ademds presentan unas desviaciones muy
amplias, deben evaluarse con cautela. En anos
sucesivos se obtendrdn seguramente nuevas
fechas sobre costras de otros yacimientos, y lo
que nos falta ahora, el contraste de varios proce-
dimientos sobre la misma muestra (por ejemplo TL
y U/Th). Ello permitird una mayor certeza sobre la
validez de los resultados que se presentan ahora.

b) Las bases del procedimiento, y el
proceso de andlisis de las muestras, han sido
detalladas en la publicacion de las fechas de
Venta de la Perra (Arias et al., 1998-1999:87) y en
diversos trabajos de los investigadores del labo-
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ratorio indicado (Calderén et al., 1996 y 1998,
Urbina et al., 1996 y 1998). En lo esencial, se trata
de medir el tiempo desde el inicio de la cristali-
zacién del carbonato cdicico, cuando la inten-
sidad de la luminiscencia es cero. Se frabaja
sobre una zona caracteristica de las emisiones
del carbonato, aislada de otras posibles emisio-
nes (mediante un filtro OG-550 y en la zona entre
550 nm y 800 nm). El cdliculo de la edad se reali-
za combinando dos tipos de medidas: el de la
radioactividad beta procedente del Potasio 40
presente en las muestras, y el de la actividad
alfa procedente del Uranio y Torio. Ademdas, se
mide en el yacimiento la actividad gamma pro-
cedente de la radiacion césmica. La conversion
de las velocidades de recuento alfa, beta 'y cés-
mica se establece a partir del frabajo de Nambi
y Aitken (1986).

c) El procedimiento presenta algunas
peculiaridades remarcables. No se data un
evento muy corto y concreto -como la muerte
de un organismo en el caso del radiocarbono-
sino un acontecimiento que puede ser mds o
menos dilatado en el tiempo. La edad obtenida
representa una media de ese suceso, de dura-
cién variable. Hemos tratado de limitar estos
problemas eligiendo costras puntuales y defini-
das, no muy gruesas, y que aparentemente no
necesitaran periodos de formacién excesiva-
mente dilatados. ni presentaran muestras de am-
pliaciones o reactivaciones posteriores (evitan-
do las zonas de yuxtaposicidn y solapamiento
de diferentes costras).

d) Los resultados —a diferencia de los de
radiocarbono- vienen expresados en anos hasta
el momento de la medicidn, en nuestro caso prin-
cipios de 2000. De ofro lado, y es un problema
mucho mdés importante, se trata de anos de
calendario, que como es sabido no son exacta-
mente equivalentes a los del radiocarbono, en
los que por el momento se apoya toda la crono-
logia del Paleolitico superior. Las curvas de cali-
bracion de periodos anteriores al final del
Pleistoceno se construyen con un nimero de pun-
tos (muestras de corales datadas por C14 y por
U/Th) todavia escaso. Sin embargo se dispone ya
de curvas hasta el 19.800 BP (aproximadamente
equivalente a 23.500 cal BP) (Stuiver et al.1998:
1056; Bard et al. 1998: 1089), que, como vemos,
implican diferencias de 3.500-4.000 anos entre la
cronologia radiocarbdénica y la calibrada en ese
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limite inferior. Estas curvas son muy parecidas a la
que se construye a partir del recuento y datacion
de capas sedimentarias anuales del lago Sui-
getsu (Japdn) (Van der Plicht, 1999: 120), y ofre-
cen cierta seguridad hasta la fecha indicada.
Para periodos mds antiguos del Paleolitico supe-
rior, sin embargo, los datos son menos fiables. Tan
sélo se dispone de dos muestras de corales data-
das (C14 y series del Uranio), que aungque no son
suficientes para ampliar la curva de calibracién,
senalan que las diferencias tienden a incremen-
tarse ligeramente: los resultados del Uranio (cal
BP) son unos 4.500 afos mds antiguos que la
fecha de C14 en torno a 25.500 BP, y unos 5.000
anos en torno a 36.000 BP. Por su parte, en el lago
indicado se advierten problemas de sedimenta-
cion a partir de 23.000 anos. Si ésta fuera conti-
nua se daria una separaciéon maxima respecto a
la cronologia radiocarbénica entre 23.000 y
31.000 anos, con tendencia a reducirse algo la
diferencia posteriormente. Por el contrario, si hay
pérdidas en la sedimentacion, la curva del lago
seria bdsicamente la misma que la inferible a par-
tir de las series de Uranio, o de algunos espeleo-
temas también datados (Van der Plicht, 1999:
122; Van Andel, 1998).

La conversion de las fechas de Pondra
a la cronologia radiocarbénica (BP) es, por tan-
to, dificil de redlizar con precision por el mo-
mento. La correspondencia sugerida mas arriba
se apoya en los datos de las series de Uranio, y
creemos que puede ser indicativa, aunque man-
teniendo las reservas de rigor hasta que se preci-
se la calibracién de las fases iniciales del Paleo-
litico superior. Segun esto, un resultado como el
de MAD-2056: 35.740 * 4.730 anos, que de entra-
da parece evocar el muy proceloso ambiente
de cambio entre el Musteriense, Chatelperro-
niense y Aurinaciense arcaico, con la informa-
cién actual apunta sin embargo, muy grosso
modo, al 30.700 BP del radiocarbono, esto es, a
un horizonte industrial ya plenamente aurinacien-
se en la region cantdbrica.

AUn con las salvedades expresadas
mas arriba, los resultados obtenidos en Pondra
apuntan a una cronologia mds antigua de la
esperada a partir del andlisis estilistico para las
representaciones rupestres implicadas. Aunque
deba mantenerse la reserva, consideramos que
las fechas muy antiguas obtenidas no son des-
cartables con la informacién actual, pues no

tenemos argumentos decisivos para ello. Por su
parte, los resultados de Venta de la Perra, como
ya se ha indicado (Arias et al. 1998-1999), ase-
guran la cronologia paleolitica del conjunto,
apuntan a la sincronia estricta de todo el dispo-
sitivo (representaciones y trazos de la sala, y
series no figurativas de la entrada), y permiten
apoyar una realizacién de los grabados anterior
al 22.000/21.500 BP, esto es, durante el Aurina-
ciense o, quizd con mayor probabilidad por el
estilo de las figuras animales, el Gravetiense.

Las fechas obtenidas en Pondra tam-
bién aseguran la cronologia paleolitica de, al
menos, las figuras afectadas, y nos remiten a
cronologias mds antiguas que la del periodo
Solutrense supuesto a partir de su evaluacién
estilistica. De otro lado, la amplitud de las des-
viaciones no permite obtener certezas respecto
a la redlizacion sucesiva de las representacio-
nes. Esto es, sabemos que las representaciones
no son sincronicas en sentido estricto por la exis-
tencia de costras interpuestas en el panel de los
caballos, pero no cabe excluir totalmente la sin-
cronia en sentido mds amplio —a lo largo de
unas cuantas generaciones— teniendo en cuen-
ta la amplitud de las desviaciones. Los datos, en
cualquier caso, apuntan a representaciones no
sincrénicas sino extendidas en el tiempo en dife-
rentes momentos del Paleolitico superior:

— El trazo rojo n° 8 (infrapuesto a MAD-
2056: 35.740 = 4.730 anos) habria sido realizado
antes de unos 30.700 BP, probablemente en fases
del Aurinaciense antiguo o del tipico. La desvia-
cion, de casi 5.000 anos, no permite excluir fases
mucho mds recientes para la formacién de la
costra, que alcanzaria la cronologia del Grave-
tiense inicial en su limite inferior. Esta datacién
sugiere que la linea roja n° 8, actualmente muy
desvaida y acaso resto de una figuracion mas
compleja, se realizé durante el periodo Aurina-
ciense 0 acaso en el Gravetiense inicial, en una
cronologia dificil de precisar, pero que debe ser
anterior al 26.000 BP.

- El caballo grabado en el mismo pa-
nel (n° 9, superpuesto a MAD-2056 y aparente-
mente infrapuesto a MAD-2057: 22.595 + 2.338
anos) se habria realizado entre ca. 30.700 y
19.000 BP. Estos resultados no entran en contra-
diccién insalvable con el estilo de la figura, o la
del caballo inmediato n° 10, que no desentonan
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ente las atribuidas tradicionalmente al Solutrense
antiguo o a periodos inmediatos.

— El ciervo n°® 16, pintado en rojo con
trazo tamponado, y con caracteres suficientes
para integrarlo en el estilo Il de la serie de Leroi-
Gourhan, aparece superpuesto a MAD-2059
(32.946 + 3.440 anos) e infrapuesto a MAD-2058
(26.972 + 2.747 anos). Se habria readlizado entre
unos 28.500 y 23.000 BP. Este lapso contrasta con
el supuesto a partir de su examen estilistico que,
tentativamente, permitia situar su realizaciéon
entre unos 20.000 y 17.000 BP, muy aproximada-
mente. Teniendo en cuenta las desviaciones de
esas dataciones, en torno a 3.000 anos, y la im-
precision de las correspondencias con la crono-
logia radiocarbdnica, los resultados no permiten
descartar la cronologia de base estilistica indi-
cada. Pero apuntan con claridad a una mayor
antigledad de ésta pintura, o de otras obras
que realmente son de estilo lll, pero acaso de
una cronologia anterior a la considerada tradi-
cionalmente para ese estilo.

En la regidn cantdbrica, hemos defen-
dido una cronologia esencialmente solutrense
para los conjuntos de figuras con trazo tampo-
nado rojo y convenciones de Estilo Ill, separdn-
dolos de los conjuntos figurativos con grabados
estriados de cronologia magdaleniense poste-
rior. Pero realmente no disponemos de argumen-
tos decisivos para eludir una edad anterior para
algunas de estas obras, que acaso comiencen a
realizarse en una cronologia gravetiense como
sugiere la datacién de la costra superpuesta. Las
informaciones conseguidas en la Ultima década
en conjuntos rupestres franceses (Cougnac,
Gargas, Pech Merle, Cosquer) y espanoles
(Fuente del Salin, PeAa Candamo, Calero Il), que
repasaremos con mas detenimiento en el capi-
tulo V., dan cierta verosimilitud a las matizaciones
de la cronologia estilistica implicadas por las
fechas de Pondra.

3. Conclusion

La evaluacién de las dataciones sobre
costras asociadas a algunas figuras de la cueva
de Pondra introduce algunas posibles matizacio-
nes en lo que podriamos denominar una primera
lectura, a partir de criterios cronolégicos tradicio-
nales —estilisticos, técnicos y de distribucién topo-
grdafica de las representaciones-. En sus grandes
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rasgos, en esa primera lectura cabia entender
en los diferentes conjuntos del desfiladero una
sucesion de los cambios considerados mds
caracteristicos en el arte rupestre cantdbrico alo
largo del Paleolitico superior. Desde conjuntos
exteriores realizados a la luz del dia, con graba-
dos simples y profundos, y una forma muy simpli-
ficada de abordar la figuracién animal (Venta
de la Perra), a los conjuntos pintados interiores,
esencialmente en rojo y marrén-amarillento, con
inclusién de trazos tamponados y algunos relle-
nos de color, acompanados esta vez de algunos
grabados, y con figuras animales, composiciones
de estas en los paneles, y signos cuadrilateros,
casi siempre plenamente integrables en el estilo
Il de Leroi-Gourhan (Arco A, Arco B-C, Pondra y
Morro del Horidillo). El caballo pintado con car-
boén vegetal al fondo de Sotarriza, muy proba-
blemente de cronologia magdaleniense, cerra-
ria esta sucesion establecida en el desfiladero
del Carranza a partir de conjuntos rupestres de
pequeno tamano, situados muy cerca unos de
otros en ese breve espacio.

Consideramos que buena parte de los
contenidos de esa primera lectura son acepta-
bles en la actualidad, aunque deban introducirse
importantes matizaciones tendentes a desmontar
una consideracion demasiado lineal de los cam-
bios técnicos, estilisticos y en los emplazamientos
de las obras. Dicho de otra forma, los resultados
de datacion absoluta conseguidos pueden con-
siderarse, en sus grandes lineas, relativamente
coincidentes con la evaluaciéon cronolégica a
partir del estilo y de otros procedimientos tradicio-
nales; pero, al tiempo, abren nuevos interrogan-
tes, o inciden en problemas ya planteados de
antiguo, que no podemos soslayar (y que seran
tratamos mds en extenso en capitulo V.2). La dis-
cusién sobre la cronologia de estos conjuntos,
desarrollada a partir de distintos hilos argumenta-
les, podria resumirse en los siguientes puntos:

1. Una consideraciéon sincronica para
el conjunto de Venta de la Perra, en su totalidad
decorado en fases anteriores al 22.000 BP, y mas
probablemente correspondiente al periodo
Gravetiense por el estilo de sus figuras animales.
Tal posicion se apoya en la razonable adecua-
cion entre los procedimientos de cronologia tra-
dicionales (evaluacién de estilo, técnica vy situa-
cion del conjunto) y los resultados de TL sobre
costras superpuestas.
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2. La evaluacién cronoldgica de los
nuevos conjuntos parietales del desfiladero es
mds compleja. En el estado actual pueden con-
siderarse distintas hipodtesis, esencialmente en
funcion de que las dataciones de TL y su corre-
lacién con la cronologia radiocarbdénica, sean o
no correctas; y secundariamente de que consi-
deremos esos conjuntos grosso modo sincroni-
cos internamente y entre si, o bien realizados en
un lapso temporal mds amplio. En sintesis son dos
las posibilidades que contemplamos:

a) Las cuevas de Pondra, Arco B-C y
Arco A podrian ser sincrénicas en sentido
amplio, tanto internamente como entre si. A lo
largo de un niUmero no excesivo de genera-
ciones se habrian decorado estas cavidades
con convenciones de estilo lll —horizontes mds
bien antiguos y medios-. Todas las representa-
ciones corresponderian al periodo Solutrense. A
la misma cronologia y ambientacién estilistica
podrian sumarse, tentativamente, las escasas
manifestaciones rupestres de la cueva del Morro
del Horidillo. Esta primera posibilidad, mdas acor-
de con la cronologia en uso para el arte rupes-
tre cantdbrico, y con la praxis habitual a partir
de la sistemdatica de Leroi-Gourhan (que entien-
de diacronias sélo en presencia de manifesta-
ciones muy contrastadas técnica vy estilistica-
mente), exige sin embargo que sean erréneas
las dataciones de TL o su correlacién con la cro-
nologia radiocarbénica.

b) Consideramos mdas probable que
los nuevos conjuntos se hayan realizado en un
periodo mds amplio de tiempo, en parte por la
dispersion de las representaciones por diferentes
entornos de las cuevas y por la existencia de
algunas superposiciones (en Arco B y en Pon-
dra), aunque escasas. Si las dataciones de
Pondra son correctas, su decoracién se habria
extendido acaso desde el Aurinaciense al
Solutrense. La datacién MAD-2056 indica que en
Pondra pudieron realizarse algunas pinturas rojas
en fases aun aurifacienses. Por su parte, la data-
cion MAD-2058 sugiere que el ciervo n° 16 pue-
de tener una edad gravetiense, y por extension,
el empleo del trazo tamponado en la region
cantdbrica, o al menos el inicio de tal conven-
cién técnica y expresiva. Esta segunda posibili-
dad es paralela, o encuentra cierto acomodo,

con la ocasional presencia de representaciones
-mamut de Arco B- que por su estilo y conven-
ciones, y con la informacién actual, puede corres-
ponder a un periodo muy dilatado, especial-
mente centrado entre los inicios del Gravetiense
y el Solutrense medio.

Aun aceptando como posibles los
resultados de esas dataciones, y la cronologia
antigua que implican para algunas obras, cree-
mos probable que una buena parte de las
representaciones de Pondra, Arco B-C y Arco A,
se redlizaran en una fase ya netamente solu-
trense, aunque dificil de separar en sus manifes-
taciones artisticas del anterior Gravetiense, con
el que parece apuntar una notable continui-
dad. De otro lado, y asumiendo la existencia de
tendencias de cambio a largo plazo en la
expresion artistica, el andlisis estilistico de las
representaciones apunta a que la practica tota-
lidad de las representaciones figurativas y signos
de los nuevos conjuntos, deben ser algo poste-
riores a las de Venta de la Perra.

3. El caballo de Sotarriza, aungue de
diseno notablemente simple, parece correspon-
der a una fase posterior, probablemente Mag-
daleniense. Su datacién radiocarbénica, dema-
siado reciente, entra en contradiccién con la
aparente inexistencia de arte mobiliar figurativo
en la regién cantdbrica en esa cronologia epi-
paleolitica.

4. En el desfiladero del Carranza se rea-
lizaron representaciones rupestres en una serie
amplia de cavidades a lo largo de casi todo el
Paleolitico superior, con especial reincidencia en
las épocas Gravetiense y Solutrense, en las que
tiende a concentrarse la mayor parte de las
representaciones. Mejor que a un empleo sucesi-
vo de estas cavidades, escalonado en el tiempo,
la informacién disponible apunta a un amplio
solapamiento en la utilizacion de las mismas,
especialmente durante el periodo apuntado.
Esto es, a un uso alternado de las cavidades simi-
lar al que parecen mostrar los yacimientos del
monte Castillo, desde las ocupaciones mdas anti-
guas de la cueva del Castillo, o de la Pasiega D,
a otras de cronologia estilistica algo mas avanza-
da de esos mismos lugares, de las galerias Ay C
de Pasiega, o de la cueva de Chimeneas.
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V. Los yacimientos arqueologicos del

desfiladero del rio Carranza en el
contexto de la region cantabrica






1. La actividad humana en el desfiladero
del Carranza durante el Paleolitico superior

El desfiladero de Venta de la Perra: un punto
estratégico en las rutas paleoliticas

La cuenca alta del rio Asén, desde su
centro en la encrucijada de Ramales, aparece
vertebrada por un abanico de rutas naturales
que se acoplan al curso de ese rio y de sus afluen-
tes. Estas rutas fueron muy transitadas durante lar-
gas fases del Paleolitico, tanto por manadas de
animales en movimiento estacional -desde la
Marina y la banda hoy sumergida a los pastos de
altura del interior, y al contrario- como por los gru-
pos de cazadores-recolectores (fig. 45). En el sec-
tor oriental de este drea interior, el rio Carranza
pone en contacto el amplio valle vizcaino de ese
nombre con la cuenca principal del Asén a tra-
vés de una garganta muy carstificada. La abun-
dancia de cavidades y la misma situacién estra-
tégica de ese desfiladero en la red viaria (la
actual yuxtaposicion de la carretera y el ferroca-
mil entre Bilbao y Santander es bien expresiva)
favorecieron una intensa frecuentacién durante
el Paleolitico y, desde nuestra perspectiva actual,
un registro arqueolégico por lo menos notable.

En este sentido, debe considerarse tam-
bién el importante papel de este encajamiento
en la comunicaciéon sobre el eje mayor de la
regidon cantdbrica, dispuesto de Oeste a Este. El
desfiladero del Carranza es el paso mds estrecho
en el camino natural entre distintas dreas interio-
res sucesivas (valle de Matienzo y de Ruesga, so-
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bre el corredor del Asén, cuenca de Ramales,
valle de Carranza, términos de Trucios y Arcenta-
les en las dreas de cabecera del rio Aglera,
comarcas de Sopuerta y Galdames, en la cabe-
cera del rio Sopuerta, y de Valmaseda, en el
amplio valle del Cadaguaq). Este camino interior
(fig. 5) discurre por altitudes bajas, que muy rara
vez se acercan a los 400 m, y en buena parte
coincide con el trazado del ferrocarril de via
estrecha que comentdbamos. En la regién can-
tdbrica, la mayor parte de la comunicacion Este-
Oeste debidé canalizarse por la zona litoral actual
y la banda sumergida. Pero ademds, estos corre-
dores interiores que comentamos, muy préximos
ya al fondo del territorio accesible durante largas
fases del Pleistoceno superior, debieron ser tam-
bién de gran importancia en los desplazamientos
estacionales de manadas de animales y de los
grupos humanos paleoliticos. Por otra parte, estd
implicito en lo anterior que la organizacién del
aprovechamiento econdmico y la movilidad
anual de los grupos de cazadores cantdbricos no
debié organizarse exclusivamente sobre los ejes
Norte-Sur (correspondientes a las distintas cuen-
cas fluviales), a base de desplazamientos costa-
interior a lo largo de un rio concreto. La region
cantdbrica era demasiado estrecha para ello,
presentaba entornos que ofrecian recursos muy
diferenciados a escasas distancias y, como esta-
mos viendo, corredores interiores paralelos a la
costa de gran interés cinegético.

Puede ser expresivo de ese papel en
la conexidn entre dreas interiores, que el desfila-
dero y las cuevas decoradas que alberga —con
algunas figuras pintadas con trazo tamponado-,
se siten en el camino natural entre Covalanas y
Arenazaq, los dos conjuntos rupestres donde ese
procedimiento técnico estd mds extendido en
términos relativos (el nUmero de figuras con tam-
ponado es superior en La Pasiegal), situadas res-
pectivamente a unos 5 km al Oeste y 27 al Este,
en linea recta, de las cuevas del Arco (fig. 5).

L

2. Las ocupaciones hu['nanas durante el

Paleolitico superior |
\ N

\
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En los yacimientos del desfiladero se
han realizado algynagd excavaciones arqueolégi-

_eas sumanas (Venth de la Perra y Polvorin) y una

serie de prospecciongs ya amplia, aunque sélo
minimamente de\follo as desde 1983. La infor-
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macién arqueoldgica disponible sugiere que la
importante concentracién de actividad humana
durante el Paleolitico superior, no es sino la pro-
longacién, intensificada, de un sistema econémi-
co habitual entre los cazadores cantdbricos, que
integraba ya el aprovechamiento de esos terri-
torios regionales interiores a baja altitud, y que
parte de la época Musteriense. De la frecuenta-
cién de este entorno por los grupos de neander-
tales son suficientemente expresivas las industrias
liticas recuperadas en cuevas como El Polvorin,
Venta de la Perra, Arco B-C vy, probablemente
también, Arco A y Cueva Chiquita. A estos yaci-
mientos se suma el del Abrigo Rojo, entre otros
posibles en la cuenca de Ramales (diversos argu-
mentos apuntan a la presencia de ocupaciones
musterienses en la cueva del Mirén, segun comu-
nicacion personal de M. Gonzdlez Morales). La
frecuentacién durante el Musteriense de estas
dreas interiores, aungque no alcanza la intensidad
que ird cobrando a lo largo del Paleolitico supe-
rior, aparece cada vez mejor marcada en la
regidén cantdbrica. A los escasos ejemplos tradi-
cionales, como el de la cueva de El Conde, en
Asturias (Freeman, 1977), o incluso de Axlor en
Vizcaya (Baldeon, 1999), se han anadido en los
Ultimos anos los yacimientos lebaniegos del
Habario (Castanedo, Munoz y Malpelo, 1993;
Carrién, 1997) y de la Cueva del Esquilleu, actual-
mente en excavaciéon (Baena et al., 1999 e. p.).

Los yacimientos del rio Carranza insis-
ten, de esta manera, en una de las caracteris-
ticas del discutido transito entre el Paleolitico
medio y el superior en la regidén cantdbrica: la
amplia continuidad en la utilizacién de unos mis-
mos yacimientos de acampada (Conde, Vina,
Castillo, Pendo, Morin, Axlor, Lezetxiki, Amalda...
a los que debemos sumar Venta de la Perrq,
Polvorin, Arco A y B-C), y de unas mismas dreas
de aprovechamiento preferente. Estas no se
limitaron durante aquel dilatado periodo a la
banda litoral, mds rica en recursos, sino que
afectaron también a entornos interiores de baja
altitud, en los que la alternancia de zonas abier-
tas y relativamente amplias, y de valles encaja-
dos, reforzaba las posibilidades de control de los
movimientos a distintas escalas.

El peso de estas dreas interiores, den-
tro del sistema de aprovechamiento de los gru-
pos humanos regionales, debid irse incremen-
tando a lo largo del Paleolitico superior, al tiem-
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po que muchas de las cavidades eran decora-
das con grabados o pinturas. En la zona que tra-
tamos, estdn documentadas las ocupaciones
humanas durante el Aurinaciense (ca. 38/33.000
a 27.000 BP) y el Gravetiense (ca. 27.000-21.000
BP) en las cuevas de Polvorin y Venta de la Perra,
y a tenor de las dataciones conseguidas en
Pondra, o del estilo de alguna de las figuras de
Arco B, parece al menos posible que la decora-
cion parietal en esas épocas no se haya limita-
do a Venta de la Perra. En el drea litoral del Asdn
se han detectado ocupaciones de estas épo-
cas en la cueva del Otero (Gonzdlez Echegaray,
Garcia Guinea y Begines, 1966), y presentan ca-
racteres tipoldgicos aurinacienses los materiales
liticos de la cercana cueva del Cubo (aun iné-
ditos, en el Museo Regional de Prehistoria).

Para el periodo Solutrense (ca. 21.000-
16.500 BP) no hay informaciéon suficientemente
explicita sobre industrias en el Carranza, en don-
de es llamativo que no se haya localizado nin-
guna pieza litica de retoque plano. Por el con-
trario, la abundancia de depdsitos en la cerca-
na zona de Ramales es notable (cuevas de El

Mirén, La Haza, La Luz), y es probable que corres-
pondan a esta época buena parte de las pintu-
ras en rojo de las cuevas de Covalanas y La
Haza, acaso de la cueva de Cofresnedo, recien-
temente localizada en el valle de Matienzo (Smith
y Ruiz Cobo, 1999) y de las nuevas cavidades
estudiadas en el desfiladero de Carranza (Arco
A, B-C, Pondra y El Morro).

Finalmente, las evidencias de cronolo-
gia magdaleniense (ca. 16.500-11.500 BP) son
algo mads escasas en el desfiladero, y se reducen
por el momento, muy probablemente, al caba-
llo dibujado con carbdn vegetal al fondo de la
cueva de Sotarriza. En un dmbito mds amplio,
de nuevo la cuenca de Ramales ofrece infor-
macion mds pormenorizada en la cueva del
Mirén, con una amplia secuencia estratigrafica
de esta época, y probablemente en La Cullal-
vera, con pinturas en rojo y negro de estilo mag-
daleniense y restos de un yacimiento muy ero-
sionado en su entrada. De igual forma, las ac-
tuales excavaciones en la cueva del Horno
apuntan a la existencia de un depdsito intacto
inmediatamente anterior al Aziliense. Cabe ana-
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dir los grabados rupestres de las cuevas de
Emboscados y Sotarrana, en Matienzo, o los de
Cobrantes y El Otero, en tanto que la red de
hdbitats litorales de esta época es mucho mds
densa, habiéndose detectado ocupaciones, al
menos, en los yacimientos del abrigo del Perro y
la Fragua, de las cuevas de Otero, La Chora,
Cobrantes y El Valle.

En el Carranza, ademds de manifesta-
ciones parietales paleoliticas, hay industrias liti-
cas de superficie muy genéricas, en parte pro-
bablemente del Paleolitico superior, en las cue-
vas de Arco B-C, Arco A y Pondra, o con menos
seguridad, en las cuevas de Arco Ch, Fy G.
Otras parecen corresponder a episodios algo
mds antiguos por sus caracteres técnicos y tipo-
Iégicos (Cueva Chiquita).

3. Los asentamientos y la actividad econdémica

En el capitulo 11.2.3 hemos valorado ya
algunas diferencias entre los yacimientos del
desfiladero con restos de actividad paleolitica y
otros utilizados en fases prehistéricas mas avan-
zadas. Los cazadores del Paleolitico superior pri-
maron la ocupacién de sitios de vestibulo
amplio, bien orientados, mds accesibles e inclu-
so identificables desde el fondo del valle y, en
general, con mejores condiciones de habitabili-
dad. Sin embargo, no todos los yacimientos pa-
leoliticos resenados en el desfiladero debieron
jugar un papel idéntico en las estancias de
aquellos cazadores. Aungue la documentacion
disponible es muy limitada, apunta a que los
yacimientos de habitacion esenciales pudieron
ser las cuevas de El Polvorin, Arco A, Arco B-C y
acaso Pondra. El caso de Venta de la Perra exige
algun comentario particular. Las excavaciones
de J.M. de Barandiaran revelaron un yacimiento
arqueoldgico muy pobre al pie de los grabados,
y aunque no tenemos informacién sedimentaria
y lo apuntado puede \’inferpreforse de multiples
formas (incluyendo rgmovilizaciones, erosiones
de capas etc.), la ebcasez de industria y de
fauna podria adquirir $entido en relacion al mads
dificil acceso & ese sifio =gs necesario salvar un
cortado de unos.cuatro metros- y a la inmedia-
tez de la cueva dql PQvorin, mas accesible y con
buenas-condiciongs de habitabilidad, y con un
notable yacimiento habitaciéon conservado
de las primeras fgses el Paleolitico superior. Es
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posible, por tanto, que entre las cuevas de
Polvorin y Venta de la Perra se haya dado una
reparticién de funciones similar a la que se apun-
ta en la actualidad entre las cuevas del Mirén y
de Covalanas, tras la excavacion de la primera,
en la que se ha documentado una amplia
secuencia de ocupaciones durante el Solutrense
y Magdaleniense, entre otros periodos (Gonzdlez
Morales y Straus, 1997). Esto es, sin que podamos
sobrepasar una especulacidon mds o menos razo-
nable, cabria valorar en esas dos zonas unos
yacimientos esenciales de habitacién (Mirén y
Polvorin, que ocasionalmente pueden presentar
también evidencias rupestres, como se apunta
en el primero), y otros lugares cercanos de acce-
so algo mdas complicado, que se habrian utiliza-
do mds ocasionalmente, y en relacién, entre
otras funciones posibles mas discretas, a la reali-
zacién de los grabados o pinturas rupestres
(Covalanas y Venta de la Perra).

La decoraciéon rupestre no se restrin-
ge. sin embargo, a los yacimientos de hdbitat
del desfiladero. Otros sitios con muy contadas
muestras de arte rupestre paleolitico, y sin in-
dustrias (cuevas del Morro del Horidillo y de So-
tarriza), sugieren visitas ain mds discretas y muy
puntuales en el tiempo, restringidas necesaria-
mente a un nimero muy pequeno de indivi-
duos en el caso de la pequena cavidad del Morro
del Horidillo.

En cuanto al sentido de las ocupacio-
nes de estas cuevas durante el Paleolitico supe-
rior, su situacién sugiere una vinculacién preferen-
te con el aprovechamiento cinegético, tanto de
los ungulados en transito estacional, como de los
rebanos de caprinos que habitaban ese entorno
en periodos mucho mas dilatados a lo largo del
ano. El desfiladero del Carranza debid ser un
magnifico lugar para el control de manadas de
ungulados en transito E-O, o mds frecuentemen-
te, en sus desplazamientos estacionales entre las
zonas bajas y mds abiertas de la cuenca del
Asén, y los valles interiores con amplios pastizales
de verano en altura, como los que seguramente
ofrecia el amplio valle interior de Carranza.
Aparte del mero control de movimientos, en las
zonas mds estrechas del desfiladero debid ser
relativamente sencillo orientar los rebanos hasta
acorralar y abatir algunos animales en las revuel-
tas del rio. De otro lado, la existencia de paredes
calizas muy inclinadas y casi verticales en los
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margenes de ese encajamiento, ha debido limi-
tar las posibilidades de huida en altitud de reba-
nos de cérvidos e incluso de caprinos, y propi-
ciar diversos sistemas de acoso y captura por
despenamiento.

El andilisis de la fauna de El Polvorin y
Venta de la Perra realizado por P.M. Castanos
(1986) (que hemos resumido en cap. lll.1.2) pare-
ce expresivo de esa doble orientacion cinegéti-
ca. En las capas con mayor densidad de restos
-niveles Il y Il de la cueva de Polvorin- se evi-
dencia tanto una caza extensa de cabras y en
menor medida de rebecos, como de otros ani-
males cuya presencia en el entorno del desfila-
dero pudo ser mds discontinua: caballos espe-
ciaimente, y grandes bévidos, ademds de algu-
nos ciervos. El notable dominio de las cabras a
partir del NR, queda matizado por el NMI v,
sobre todo, por el peso aproximado de la carne
implicada. Aplicando los indices de Altuna
(1990: 158) resultarian, muy aproximadamente,
1.250 kg de carne de caprinos, 800 kg de ciervo,
y hasta 3.300 kg de los animales de mayor tama-
no, en la zona excavada de esos dos niveles de
cronologia aurinaciense de Polvorin. La propor-
cién entre esos valores -mds que los datos en si
mismos— puede ser indicativa de las expectati-
vas de los cazadores aurinacienses al ocupar
estos yacimientos del Carranza.

La caza de ungulados, que debid ser
el motivo esencial de las acampadas paleoliti-
cas en la zona, se pudo complementar con
otros recursos disponibles en el desfiladero. No
son desdenables las posibilidades de aprove-
chamiento pesquero en el rio Carranza, o sobre
todo en el cercano Aséon (la confluencia de
ambos rios dista unos cuatro kildmetros de las
cuevas del Arco). La escasez de excavaciones
hace que tan sélo conozcamos por el momen-
to, en este drea interior, un arpdn de tipologia
aziliense en la cueva del Horno, y una pieza
6sea biapuntada recogida en superficie en Ia
cueva de Cullalvera, similar a las consideradas
tradicionalmente —con notable reserva- como
anzuelos en contextos mesoliticos y neoliticos de
la banda costeraregional. En los yacimientos de
esa cuenca mds cercanos a la costa la situa-
cion es desde luego diferente, con abundantes
arpones de asta en el abrigo de la Pena del
Perro y cuevas del Otero, La Chora y El Valle. Al-
go similar cabe aducir del aprovechamiento de

vegetales en las laderas del desfiladero vy, sobre
todo, de tramos inmediatos mds abiertos del
valle del Carranza. Se trata de laderas de orien-
tacién opuesta y, por tanto, con especies varia-
das, que pudieron aprovecharse durante el
verano y otono.

Un aspecto de cierto interés radica en
la prdctica ausencia de los usuales restos de ma-
risqueo costero tipo Patella, Littorina littorea o
Monodonta en estos sitios del Carranza, situados
a unos 20 km de la ria de Treto, que conforma la
desembocadura actual del Asén (probablemen-
te a algo mds de 30 km de la linea de costa en
época Solutrense). Tampoco aparecen restos de
Ostrea, cuya frecuente recogida ya a finales del
Paleolitico superior en el drea costera del Asdn
define una variante regional en el aprovecha-
miento de estos recursos litorales (Gonzdlez Sainz,
1989: 179). Tan sdlo se han detectado en las cue-
vas del desfiladero algunos restos de almejas o
de moluscos habituaimente utilizados como col-
gantes -Nassa reficulata y Littorina obtusata- en
los niveles superiores de Polvorin (Barandiaran,
1958), y varias conchas de Patella depressa, de
probable cronologia holocena, recogidas en la
superficie de la cueva de El Arco F (Munoz et al.
1991). La escasa entidad de los restos proceden-
tes del litoral en estos yacimientos del Carranza
es paralela a la observada en las actuales exca-
vaciones de la cueva del Mirdn, también en la
zona interior del valle del Ason (Gonzdlez Morales
y Straus, 1997). En la cuenca fluvial del Asén, por
tanto, la cueva del Valle (en Rasines, a unos 15
km de la desembocadura actual del rio) parece
marcar el limite meridional del aprovechamiento
de recursos litorales con cierta intensidad duran-
te el Paleolitico superior. Como estamos viendo,
en los sitios de las areas mds interiores se detecta
un nimero muy inferior de restos y, proporcio-
nalmente, una mayor presencia de los decorati-
vos frente a los “alimenticios”. La escasez de evi-
dencias de marisqueo, finalmente, realimenta la
orientacion esencialmente cinegética de estos
yacimientos del interior del Asén, que cabia infe-
rir de su misma situacién. En este planteamiento
general sobre el aprovechamiento de recursos
marinos entre las ocupaciones humanas del inte-
rior de la regién desentona sin embargo, aunque
solo relativamente, la presencia de mejillones,
bigaros y otros moluscos marinos en el nivel Il de
la cueva del Tarrerén, en el alto Calera, que
corresponden a ocupaciones del Mesolitico final
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o del Neolitico inicial (Apelldniz, 1971). La alta
fracturacién de los restos impidid su cuantifica-
cion, de manera que no es facil hacerse una
idea de la importancia que pudieron tener estos
recursos, que, en linea con nuestra argumenta-
cién, no debieron ser especialmente relevantes
en esas ocupaciones.

Los yacimientos costeros e interiores
de la cuenca del Asén, o los de otras cuencas
fluviales de la regién cantdbrica, deben formar
parte de un mismo sistema de aprovechamien-
to de los recursos regionales y de movilidad,
como se ha valorado ya hace anos. En este sen-
tido es de interés el dato apuntado por Ruiz
Idarraga y Apelldniz (1998-99: 95) respecto a la
muy probable procedencia de algunas ofitas
de Venta de la Perra y Polvorin —-a las que cabe
anadir las recogidas en Arco B- de los aflora-
mientos cercanos a Laredo. Con todo, en el mis-
mo desfiladero y aledanos se pudieron encon-
trar materias primas liticas. Al menos, los silex de
tonalidad oscura de las cuevas del Arco son
similares al de los afloramientos detectados en el
barrio de La Cadena, muy cerca de la cueva
de El Bortal, a poco mds de un kildmetro de las
cuevas de Venta de la Perra aguas arriba
(Munoz et al. 1991: 90; GAEM, 1998: 9).

4. El registro artistico del desfiladero

En este contexto de frecuentacion de
la zona durante el Paleolitico superior, destaca el
conjunto artistico conservado en el desfiladero
del Carranza, disperso en distintas cavidades. El
catdlogo engloba las cuevas del Morro del
Horidillo, Pondra, Arco B-C, Arco A, Venta de la
Perra y Sotarriza, esta Ultima en la ladera meri-
dional del desfiladero. Hemos desestimado por
tanto el supuesto grabado de cabra de la cueva
de El Polvorin, ya desechado por Beltrdn (1971:
388), con quien coincidimos en que se trata de
una figura a partir dejlineas y volUmenes pura-
mente naturales. Ademas, debe separarse de
ese catdlogo la CueMa Negra, con marcas no
figurativas de carbén \}egetol de cronologia muy
reciente segun\su dotbél‘c'\n radiocarbénica (vid.
IV.9.2) y. de otro Ypdo, sin ningun tipo de industria
localizada hasta €| presente.

——— 2

El registro pqarietal del Carranza mues-
tra una voriedqd\ de convenciones estilisticas y
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técnicas que parecen corresponder a buena
parte del Paleolitico superior, desde algunas de
tipo arcaico -Venta de la Perra e incluso el
mamut de Arco B- hasta la representaciéon pro-
bablemente magdaleniense de Sotarriza.

Venta de la Perra es un conjunto exte-
rior, con unos pocos grabados profundos de
bisontes, un oso y varias series de trazos no figu-
rativos. Las datacién de costras superpuestas a
los grabados —con fechas en torno a 22.000 BP-
tienden a recortar, y a precisar, la cronologia de
base estilistica, reafirmando la atribucién de los
grabados al periodo Gravetiense o a un mo-
mento anterior. De otro lado, la sincronia estricta
de todo el dispositivo, se trate o no de represen-
taciones figurativas, parece aqui probable
teniendo en cuenta la relativa uniformidad téc-
nica, la disposicion radial de las decoraciones y
las referidas dataciones absolutas de costras
asociadas.

Las nuevas cavidades, o al menos las
tres que presentan representaciones rupestres
mas expresivas (Arco A, B-C y Pondra) presentan
entre si una notable unidad técnica. Los graba-
dos son sistematicamente de trazo simple, aun-
que repasados remarcando el surco en 10s lien-
zos mas compactos. Paralelamente, el color se
aplicd en seco en ocasiones, o mds frecuente-
mente mediante trazos simples o tamponados,
incluyendo la tinta plana mds diluida en algunos
casos para todo el interior de la figura, o sélo la
cabeza y pecho. Entre estas nuevas cavidades
también son claras las correspondencias en
cuestiones estilisticas y en algunos aspectos refe-
ridos a la utilizacién del espacio subterrdneo. En
esos aspectos unitarios, o en los tipos de signos
abstractos representados y en la composiciéon
del repertorio de animales, son notables las
semejanzas con otros conjuntos cantdbricos atri-
buidos al estilo Il de Leroi-Gourhan, especial-
mente con Arenaza, Covalanas, La Haza, la
Galeria A de La Pasiega y El Pendo (dejando all
margen el tamano de los dispositivos); o tam-
bién, las cuevas del Salitre, Galeria inferior de La
Garma, El Castillo, Trescalabres y Lionin, entre
otras. En estas nuevas cavidades del desfiladero
del Carranza, o al menos en la del Arco B-C, se
yuxtaponen figuras totalmente intercambiables
con otras redlizadas en amplias zonas del S.O
europeo, de muy similar concepcién y trata-
miento (muy especiaimente el mamut de Arco
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B), con otras figuras que por su temdtica, trata-
miento técnico y construccion, pueden conside-
rarse especialmente caracteristicas de las dreas
centrales y occidentales de la regién cantdbrica
durante las fases mas frias del estadio isotépico 2.

Sin embargo, los datos disponibles pa-
ra estas nuevas cavidades sugieren que sus re-
presentaciones deben corresponder a una épo-
ca relativamente dilatada, aunque con espe-
cial énfasis en momentos gravetienses y solu-
trenses. Algunos elementos (formacién de una
red de costras entre representaciones super-
puestas de Pondra, o alguna superposicion de
grabados sobre pinturas anteriores en Pondra y
Arco B) apuntan a que no se trata de conjuntos
sincrénicos internamente, al menos en sentido
estricto. Otros argumentos referidos a la reparti-
cion topogrdfica de las representaciones, y
especialmente, la amplia dispersion de las fe-
chas sobre costras asociadas en Pondra, sugie-
ren la existencia de momentos de decoraciéon
sucesivos, especialmente en los conjuntos de
Pondra y Arco B. En todo caso, las nuevas repre-
sentaciones debieron asumir de alguna manera
las anteriores realizaciones, en cuanto que en
ocasiones se redlizaron sobre los mismos lienzos
(teniendo ofros muchos disponibles). Eso, al
menos, parece apuntar el panel con caballos
grabados y una linea roja anterior de Pondra, o
incluso los grabados de mamut superpuestos a
pintura roja de la cueva de Arco B.

Por tanto, estas nuevas cavidades di-
fieren sensiblemente en los aspectos comenta-
dos de las dos ya conocidas con anterioridad en
el desfiladero: Venta de la Perra y Sotarriza (aun-
que son similares a ellas en el escaso tamano de
los conjuntos figurados). Esa Ultima cueva, por su
parte, cuenta tan sélo con una figura de caba-
llo en trazo lineal negro, en el centro del panel
mas visible de una amplia sala situada al fondo
de la cavidad, y algunas marcas negras cerca-
nas. No encontramos en el desfiladero, por
tanto, muchos de los procedimientos técnicos
qgue parecen mds generdlizados en época
Magdaleniense: el grabado de trazo fino, a
menudo formando lineas de contorno median-
te trazos repetidos, y utilizado también para la
indicacién de detdlles interiores; las bandas de
trazos estriados, y la misma asociacion del gra-
bado a la pintura, mucho mas frecuente enton-
ces, o las figuras policromas. Tan sélo aparece

ocasionalmente en Sotarriza la pintura mediante
carbén vegetal negro, en nuestra opinidon repre-
sentativa de la notable potenciacién del dibujo
durante el Magdaleniense.

Aungue es pequeno el nUmero de re-
presentaciones conocidas en el desfiladero, las
diferencias entre los conjuntos parecen reflejar
las principales lineas de cambio a lo largo del
Paleolitico superior consideradas tradicional-
mente, en aspectos como el emplazamiento
preferente de las representaciones o las técni-
cas mds usualmente empleadas y, en esa medi-
da, caracteristicas de cada episodio. Sin em-
bargo. la discusion realizada sobre su cronolo-
gia -y ofras informaciones referidas a la regién
cantdbrica en su conjunto, que desarrollamos
mds abagjo- no permite organizar esas diferen-
cias de forma sucesiva, con rupturas cronoldgi-
cas entre esas clases de conjuntos. Dicho de
otra forma, parece en la actualidad mds pro-
bable una decoracién y uso alternado de las
distintas cavidades del desfiladero de Carranza
gue no exactamente sucesivo en el tiempo, con
la salvedad de Sotarriza, que parece correspon-
der a un momento muy posterior a todas las
demds. Para superar la inseguridad de base
seria necesaria la excavacién de los depdsitos
de entrada, de los posibles depdsitos al pie de
algunos paneles, y series de dataciones absolu-
tas mucho mds amplias que las conseguidas, lo
que excede de los objetivos y posibilidades de
nuestro trabajo. Si las dataciones de TL en
Pondra son correctas, la decoracién del interior
se habria iniciado ya en época Aurinaciense.
Venta de la Perra puede corresponder por sus
caracteres y las fechas publicadas bien al Auri-
Aaciense o, acaso mds probablemente, al Gra-
vetiense. En esta misma época se habrian
comenzado a realizar algunas de las figuras ani-
males del interior, acaso el mamut del Arco B y,
al menos, la figura de ciervo con trazo tampo-
nado de Pondra. El horizonte técnico y estilistico
al que corresponde esa Ultima figura, con fre-
cuentes emparejamientos de animales y signos
cuadrangulares, se habria continuado durante
la época Solutrense, a la que probablemente
corresponde la mayor parte de las figuras de las
nuevas cavidades. El caballo pintado en negro
de Sotarriza parece marcar la entrada a zonas
profundas de la cavidad de grupos de época
Magdaleniense, definiendo un hito terminal en
la secuencia artistica de Carranza similar al que
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supone la cueva de la Cullalvera en la vecina
encrucijada de Ramales.

5. Consideraciones finales

La documentacién arqueoldgica dis-
ponible (excavaciones antiguas de Polvorin y
Venta de la Perra, prospeccién superficial de
todos los sitios y andilisis del registro parietal con-
servado —-que puede ser bastante completo en
el caso de los grabados-) no permite alegrias
interpretativas. Pero al menos querriamos subra-
yar algunas ideas minimamente precisas, y
aspectos que por el contrario quedan abiertos:

1. No sabemos si las ocupaciones
paleoliticas en el desfiladero deben interpretar-
se como propias de las previsibles fases de dis-
persidon de los grupos de cazadores recolectores
cantdbricos, de las de agregacién, o de ambas.
Pero cabe indicar, al menos, que se dieron las
condiciones necesarias para el establecimiento
de bases centrales de hdbitat, e incluso para la
reunién de distintos grupos humanos, por la pre-
visible abundancia de recursos en las fases de
transito estacional de manadas, al principio y
final de la estacidn mds cdlida, incluido el otofo,
y las ventajas que ofrecia este entorno para el
control y captura de animales. A ello se sumaba,
desde luego, la disponibilidad de variados pun-
tos de acampada con magnificas condiciones
de habitabilidad, cercanos entre si. Tanto el
establecimiento de bases residenciales (e inclu-
so esa hipotética agregacién de grupos), como
la acampada de partidas mdas reducidas en el
desfiladero, debié producirse en periodos de
tiempo mds limitados y concretos -mds proba-
blemente durante la temporada templada- que
en las dreas litorales de la regién.

2. El registro indica que la mayor fre-
cuentacién de la zona se ha producido en el
Musteriense y, sobre todo, en fases antiguas y
medias del Paleolitico superior. Para momentos
mds avanzados, especialmente el periodo Mag-
daleniense, sin embargo, apenas hay eviden-
cias, y el papel del desfiladero parece haber
cambiado, quedando aparentemente relega-
do como lugar de frecuentacién y acampada.
El registro parietal puede ser expresivo de este
cambio. Las manifestaciones mas facilmen-
te conservables como son los grabados, se re-
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fieren siempre, por su técnica y convenciones
estilisticas, a fases antiguas del Paleolitico supe-
rior (al igual que las pinturas, a excepcién del
caballo de Sotarriza), faltando las frecuentes
decoraciones que acompanan las ocupacio-
nes de esa época en muchos yacimientos mag-
dalenienses (ademds de restos industriales mini-
mamente explicitos). Las excavaciones actual-
mente en curso en la cueva del Mirdn, y el and-
lisis de la documentacién, sin duda aportardn
datos esenciales para la reconstrucciéon de las
modificaciones temporales en el aprovecha-
miento de estas dreas interiores del Alto Asén a
lo largo del Paleolitico superior.

3. Algunos rasgos del registro parietal
del desfiladero parecen vinculables a la aproxi-
macién muy general al aprovechamiento eco-
ndémico paleolitico de ese entorno que propo-
niamos mdads arriba. La inexistencia de un gran
centro rupestre con decoraciones solapadas de
diferentes periodos del Paleolitico superior pue-
de ser coherente con la situacién interior de este
entorno, y con el papel estacional acaso mas
marcado que pudieron tener las ocupaciones
del desfiladero. Los grandes conjuntos rupestres
de la regién cantdbrica, con dispositivos mucho
mayores y correspondientes a etapas muy dife-
rentes (Pena Candamo, Tito Bustillo, Llonin, Alta-
mira, La Pasiega, El Castillo y La Galeria inferior
de La Garma) suelen situarse en dreas mas vin-
culadas a la costa, con una mayor diversidad
de recursos accesibles, y algo mejor repartidos a
lo largo del ano. En el desfiladero, por el contra-
rio, la dispersion de sitios con decoraciones y
con industrias del Paleolitico superior, y el pe-
queno tamano de los dispositivos iconogrdficos,
pudieran aludir a ocupaciones menos prolonga-
das y sobre todo menos recurrentes a largo pla-
z0 sobre un mismo yacimiento. La disponibilidad
de un buen nUmero de hdbitats con magnificas
condiciones de acampada habria obrado en el
mismo sentido.

Desde una perspectiva temporal, este
agrupamiento de pequenos sitios decorados
del Carranza presenta cierta semejanza con los
que se documentan en la regién en fases anti-
guas del Paleolitico superior (agrupaciones del
valle medio del Nalén, del Nansa e incluso del
Calera). La distribucion regional de los conjuntos
rupestres de fases mds recientes (esenciaimente
del Magdaleniense), aun a falta de un andlisis
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mds preciso, parece en la actualidad algo mds
dispersa a lo largo de la regién, aglutinando
tanto centros con una importante concentra-
cion de actividad (casi siempre en el cinturdn
costero o en el contacto con los valles interio-
res), como abundantes conjuntos de pequeno
tamano desperdigados por todo el territorio por
debajo de los 500 m de altitud.

4. Durante las ocupaciones del Paleo-
litico superior se han realizado diversas composi-
ciones parietales en distintos entornos de las mis-
mas cuevas empleadas como hdbitat probable-
mente, 0 en oftros sitios cercanos (casos de la
cueva del Morro, y de Sotarriza). Estas decoracio-
nes afectan a zonas de estancia habitual (Venta
de la Perra) o inmediatas (fondo del vestibulo de
Pondra), y mds frecuentemente, a salas termina-
les de pequeno tamano, y dreas del fondo de la
cueva. La finalidad de estos trabajos ha tenido
que ser diferente: los primeros han sido disenados
para su contemplacion integra, desde cierta dis-
tancia, y por grupos relativamente amplios (Ven-
ta de la Perra, panel anterior de Pondra). Por el
contrario, otros sitios decorados, de muy escaso
tamano y separados de los ejes de transito habi-
tuales por el interior de las cuevas, frecuentes en
las cuevas de Arco A, Arco B-C e incluso de
Pondra, evocan una redlizacién mucho mds par-
ticular, con obras no visibles sino desde el punto
en que se redlizaron, y en ocasiones por una o
dos personas como mucho al mismo tiempo. En
algunos de los lugares seleccionados para las
representaciones apenas es posible desarrollar
otra actividad que el dibujo sobre paredes y
techos, con dificultad, dada su angostura.

5. Las cuevas del desfiladero facilitan,
al menos, alguna reflexién sobre el grado de vin-
culacién entre la fauna figurada y los usos cine-
géticos de los cazadores paleoliticos, analizado
tradicionalmente en yacimientos concretos co-
mo Ekain y Altamira (Altuna, 1994, y Gonzdlez
Morales, 1994, entre las Ultimas aportaciones
desde el cantdbrico a una discusidon ya anti-
gua), o en el conjunto de la regién cantdbrica.
En cuatro cuevas situadas en un mismo entorno,
en el que los grupos humanos dispusieron de
UNos MismMOos recursos cinegéticos, y que ade-
mds han sido decoradas en épocas antiguas
del Paleolitico superior (y probablemente sola-
pdndose en parte), el registro figurado es nota-
blemente distinto en cada una de ellas. Se re-

presentaron bisontes y un oso en Venta de la
Perra; bisonte, bévidos, caballo y cabra en Arco
A; cabras, alguna cierva y mamut en Arco B, y
ciervos y caballos en Pondra. Tan sélo la fauna
de Arco B, con tres o cuatro representaciones
de cabra (ademds de mamut y alguna cierva),
hace referencia ala especie mds abundante en
ese entorno (y probablemente mds veces caza-
da alli-como indican los datos paleontolégicos
de Polvorin y Venta de la Perra y apunta la
misma orografia-, aungue no sea la mds impor-
tante desde el punto de vista de los rendimien-
tos, como ya hemos indicado).

Estos datos redundan, en todo caso,
en la inutilidad de una busqueda de respuestas
faciles y directas, y en la complejidad de los
comportamientos y de los mensajes implicados
en esas representaciones. El arte rupestre pa-
leolitico expresa una concepcidén de la reali-
dad ya extinguida, y refleja un conocimiento
profundo del medio natural y de la fauna (en
buena parte, y de entrada, debido a las habi-
tuales prdcticas cinegéticas). Asi mismo, evi-
dencia claras vinculaciones con la fauna regio-
nal como se ha argumentado tradicionalmen-
te, a partir de la relativa escasez de la fauna
mas fria y la abundancia de especies mds
atemperadas en el cantdbrico (o dicho de otra
forma, cuando se valora la fauna disponible y
la representada a nivel regional, y no por yaci-
mientos concretos), e incluso muestra a lo largo
del tiempo algunos cambios en el registro figu-
rado. Estas modificaciones en la iconogra-
fia son vinculables, entre otros factores menos
aprehensibles, tanto a cambios en las pobla-
ciones de ungulados (por ejemplo en Portugal,
segun argumenta Zilhao, 1997, o, en la regién
cantdbrica, los casos comentados para el ma-
mut -vid. cap. IV.8- y para el Megaceros -Gon-
zdlez Sainz, 1999 c-), como, segun creemos,
vinculables a cambios en las practicas y objeti-
vos cinegéticos mdas habituales (segun apuntan
algunos datos del registro magdaleniense can-
tabrico: las relativamente frecuentes represen-
taciones de peces rupestres o mobiliares a par-
tir del momento en que se generalizan los arpo-
nes, o los cambios temporales en la proporcién
entre ciervos y cabras representados, paralela
a unos comportamientos cinegéticos mas com-
plejos a partir del Magdaleniense superior
-Gonzdlez Sainz, 1987-). Aun con esas posibles
vinculaciones, el arte paleolitico es algo mucho
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mds complejo que un catdlogo de objetivos, o
un sistema de transmision de informacién cine-
gética como apuntan algunos investigadores.
La disparidad en la estructuracién iconografica
de las cuevas del desfiladero del Carranza es,
en ese sentido, muy superior a la que razona-
blemente podemos suponer en las practicas y
perspectivas cinegéticas desde esos sitios.

El encajamiento del valle del rio Carran-

za y la abundancia de cuevas disponibles obe-
decen a un mismo fendmeno, la intensa carstifi-
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cacién de la banda de calizas urgonianas en
ese punto. Ello ofrecidé a los cazadores paleoliti-
cos magnificas opciones de control sobre ma-
nadas en transito, y puntos para el oteo y poste-
rior acoso de los rebanos de cdpridos en las
empinadas laderas del desfiladero. Las manifes-
taciones rupestres acompanaron su estancia en
estos paragjes y, aunque disminuidas y desvane-
cidas por el paso del tiempo, marcan en la
actualidad el mejor testimonio de aquella pre-
sencia y del pensamiento de aquellos cazado-
res y artistas, aun inasible para nosotros.



2. Las manifestaciones rupestres del desfiladero
y la ordenacion cronolégica del arte cantabrico

n la discusién sobre la cronologia de los conjun-
tos rupestres del desfiladero (vid. IV.8), varios de
los aspectos tratados entraban en contradic-
cion relativa con algunas de las bases de data-
cién habitualmente empleadas en la regién
cantdbrica, a partir de la aceptacién, mdés o
menos critica, de la sistemdtica de Leroi-
Gourhan (1965). Esencialmente son tres los as-
" pectos conflictivos(3)

* posibilidad de un arte rupestre de cronologia
aurinaciense en zonas interiores de la cavi-
dad, incluyendo ademds restos de represen-
taciones pintadas (Pondra).

* posible atribucién cronolégica de los conjun-
tos exteriores figurativos de grabados profun-
dos, como Venta la Perra, a una cronologia
gravetiense —-no necesariamente final-, o
incluso anterior.

* posibilidad de que representaciones figurati-
vas de estilo lll, con trazo tamponado y otras
formas de aplicacién del color (presentes al
menos en Pondra), tengan sin embargo una
cronologia también gravetiense.

Las dataciones de costras de Pondra y
Venta de la Perra, no contrastadas con otros pro-

(3) Un primer borrador de este epigrafe ha sido ya publicado en la revista Edades (Gonzdlez Sainz, 1999 d.).
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cedimientos y con problemas de conversion a la
escala de anos del radiocarbono habitualmente
empleada, probablemente no sean suficientes
para replantearse la cronologia del arte canta-
brico pregmagdaleniense. Sin embargo, los resul-
tados apuntan en la misma direccion que otros
conseguidos mediante radiocarbono en yaci-
mientos franceses, y en las cuevas cantdbricas
de La Pena de Candamo (Fortea, 1997) y El
Calero Il (Morlote y Munoz, 1999, e.p.), y reali
mentan algunos problemas de la cronologia de
Leroi-Gourhan ya planteados con anterioridad.
Por ello, hemos considerado conveniente una
reflexion sobre la ordenacion cronolégica del
arte cantdbrico. Trataremos ahora de exponer
coémo entendemos hoy la problemadtica de esas
épocas artisticas, y de qué manera es afectada
por la informacion procedente de los conjuntos
del desfiladero del Carranza. Se desprende de los
aspectos conflictivos indicados una orientacion
general a matizar la cronologia artistica de Leroi-
Gourhan, y a una mayor adecuacion con algu-
nas propuestas concretas de los investigadores
de principios de siglo, H. Breuil esencialmente,
aungue a partir de unas bases de trabajo y unos
postulados de partida algo mas complejos.

La tradicional valoracion de la variabi-
lidad de los conjuntos rupestres cantabricos en
términos casi exclusivamente temporales, y la
aceptacidon mds o menos generalizada del es-
quema de reparticidén topogrdfica de las repre-
sentaciones promovido por Leroi-Gourhan (1965)
(conquista del interior de las cavidades a lo largo
del Solutrense, frente a conjuntos anteriores casi
exclusivamente exteriores), han supuesto una
barrera para asumir una cronologia mads antigua
para algunos conjuntos interiores de la region
cantdbrica. De otro lado, la datacion de los con-
juntos rupestres exteriores de grabado profundo
del valle medio del Nalén en el Gravetiense
avanzado y Solutrense inicial y medio (Fortea,
1989, 1992), unida a los factores comentados,
tienden a generar, en la cronologia que habi-
tualmente manejamos para el arte paleolitico
cantdbrico, una suerte de explosion pictorica y
decorativa en el interior de las cavernas durante
el periodo Solutrense. Como discutiremos aqui,
probablemente no hubo cambios tan acelera-
dos, sino procesos mas graduales y a largo plazo,
tanto en la proporcion entre conjuntos exteriores
e interiores como en el inicio de las composicio-
nes pintadas o grabadas en el interior de las
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cavidades. Y la variabilidad del fendmeno artisti-
co -tipos de yacimiento, técnicas mas usuales, e
incluso recursos expresivos— debid ser notable-
mente mayor de lo que hemos considerado tra-
dicionalmente. Al menos, ya desde el Grave-
tiense, e incluso el Aurinaciense segun apuntan
los resultados de Pondra y de Penna Candamo, el
interior de las cavernas parece presentar algu-
nas pinturas y grabados. Ello obliga a replantear-
se, por excesiva, la tradicional concentracion de
todo el arte "arcaico” (o premagdaleniense) del
interior de las cuevas cantabricas en la cronolo-
gia del estilo Il de Leroi-Gourhan (Solutrense
medio al Magdaleniense inicial). Estas posibilida-
des encuentran refrendo en resultados de data-
cion absoluta obtenidos en conjuntos parietales
de Francia (Pech Merle, Cougnac, y sin conside-
rar en principio los de Chauvet) y se han ido
apuntando en nuestra region en diferentes oca-
siones, de manera cada vez menos timida
(Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales, 1986; espe-
cialmente Fortea, 1994 y 1997, Gonzdlez Sainz,
1999 a.d).

1. Algunos problemas de cronologia

Trataremos ahora de exponer esta pro-
blemdatica repasando de forma particular cuatro
cuestiones, en realidad vinculadas entre si.

1. La variabilidad sincronica del arte rupestre

Los trabajos de sintesis sobre diferentes
periodos del Paleolitico superior y Epipaleolitico
de la region cantdbrica, esencialmente realiza-
dos entre mediados de la década de 1970 e ini-
cios de la de 1990, tendieron a mostrar una cier-
ta pluralidad en los comportamientos industriales,
y en los referidos al aprovechamiento econdmi-
co, para una época determinada. Variabilidad
promovida, de entrada, por la existencia de un
gradiente relativamente amplio en cuanto a dis-
ponibilidades de materias primas liticas, y secun-
dariamente, debida a las logicas diferencias fun-
cionales entre sitios sincronicos (desdibujadas
tanto por la naturaleza del registro, la necesidad
de trabagjar con *“niveles” y no con “ocupacio-
nes", y por la relativa homogeneidad funcionat
del registro disponible: cuevas de habitacion,
con ausencia notable de otros tfipos de yaci-
mientos o lugares de actividad que sin duda exis-
tieron, al aire libre en muchos casos). Este tipo de
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acercamiento fue posible por la existencia de un
amplio nUmero de dataciones radiocarbdnicas,
y de secuencias estratigraficas detalladas, bien
estudiadas y publicadas.

En el caso del arte rupestre faltaban lo
uno y (salvo en yacimientos complejos como
Candamo, Llonin, Tito Bustillo, Altamira, Castillo y
Pasiega) lo otro. De manera que se ha tendido
a interpretar en términos temporales toda la
variabilidad, realimentando la unidad de fondo
de todo el arte paleolitico, y sobre todo, la suce-
sién de una serie de modificaciones en la expre-
sién grdfica orientadas a plasmar la tercera
dimensidn. Sobre esta Ultima idea pesan hoy
notables reservas, aunque consideramos que no
hay suficientes elementos para desmontarla, al
menos en la regién cantdbrica. En todo caso, su
posible pertinencia no implica ni la existencia de
unas motivaciones para ese arte univocas a lo
largo de todo el Paleolitico superior y en las dife-
rentes regiones, ni permite tampoco descartar
una amplia variabilidad tanto en las motivacio-
nes, como en los condicionantes y en los recur-
sos expresivos empleados, en una misma época
y regién determinada. O incluso por un mismo
autor, que no siempre hubo de desplegar al
mdAaximo sus conocimientos técnicos y expresi-
vos, ni pretender un mismo grado de realismo o
de esquematizacion en las representaciones.

En el caso cantdbrico, teniendo en
cuenta las limitaciones que comentdbamos, se
ha tendido con insistencia a ordenar la informa-
cién en el tiempo, dando un papel quizd excesi-
vo a las secuencias artisticas relativamente simi-
lares de los grandes conjuntos rupestres citados
mds arriba (a pesar de la ausencia, salvo excep-
cién, de andlisis precisos de tales secuencias de
representaciones), y centrando los objetivos en
aspectos no demasiado pertinentes, en nuestra
opinién, como saber si la “fase” de los policro-
mos magdalenienses es anterior o posterior a la
de los grabados de cabezas de cierva con relle-
nos a base de bandas de estriado. Llevada a su
extremo -por ejemplo cuando se pretende que
la secuencia de procedimientos expresivos es
exactamente la misma en distintas cuevas- la
valoraciéon de “fases” sucesivas frente a etapas
vigencia de diferentes procedimientos expresi-
vos, mds o menos dilatadas, puede implicar el
sinsentido de considerar que, en un determina-
do horizonte cronolégico, Unicamente se reali-

zaran "policromos” o “ciervas estriadas” o "figu-
ras en negro”.

De otra parte, no se han podido valo-
rar en la regidon, mds que muy ocasionalmente,
las posibles diferencias expresivas derivadas, no
ya de los conocimientos segun épocas, autores,
etfc., sino de los condicionantes meramente téc-
nicos u otras razones -realmente mas dificiles de
encarar-como la finalidad de las representacio-
nes. Asi por ejemplo, las diferencias expresivas
entre grabados en caliza limpia y dura, en lienzos
altos y de dimensiones relativamente amplias,
que se desean visibles para un cierto nUmero de
personas al mismo tiempo (caso de Venta de la
Perra), frente a figuritas pintadas sobre lienzos
despejados con trazos mdas fluidos (conservadas
solo en el interior de la cueva, salvo excepciones
como la de I'abri Blanchard), o grabadas en lien-
zos con pelicula de decalcificacién o corroidos
(como algunos de los grabados interiores de
Chufin, o de Arco B), con posiciones y en lugares
sélo aptos para una persona (figura de cabra de
Arco A). Es posible que aunque las diferencias
expresivas entre unas y otras sean notables, no
impliquen necesariamente una cronologia dife-
rente. La gran escasez de representaciones
mobiliares premagdaleniense en la regién can-
tabrica impide su contrastacién con lo rupestre.
Sin embargo, en Aquitania, B. y G. Delluc (1991:
300) subrayan la distorsion existente entre unas
figuraciones muebles adornadas con numerosos
detalles morfoldgicos (crinera, ojo, oreja, cascos)
y finamente grabadas de niveles gravetienses
(Labattut, Pataud y Laraux), y los trazos mucho
mds vigorosos y rudimentarios en paredes y blo-
ques contempordneos. La aplicacién de proce-
dimientos de datacién absoluta al arte rupestre,
aungue aun muy incipiente, permite y obliga a
considerar este tipo de posibilidades, y en Ultimo
término, a valorar con mayor atencién que la
dispensada tradicionalmente, la variabilidad sin-
crénica de los recursos técnicos y expresivos.

2. La “sucesion"” entre conjuntos rupestres exte-
riores e interiores

A lo largo de las décadas de 1970 y
1980 se fue asumiendo de manera cada vez mds
generalizada la hipdtesis de los autores estructu-
ralistas (principalmente, Leroi-Gourhan, 1971: 149),
que rompia drdsticamente con lo apuntado
esencialmente por Breuil para el desarrollo del
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arte paleolitico. En sus términos mds concisos,
toma carta de naturaleza entre los investigado-
res de la regién cantdbrica una cémoda orde-
nacién de, primero, sélo conjuntos rupestres exte-
riores y con representaciones de estilo mds arcai-
co, y una posterior explosidn del arte interior, casi
siempre con pinturas rojas (y algunas variantes de
la misma gama, del violeta al marrén amarillen-
to) y mds ocasionalmente negras o grabados.
Con anterioridad al Solutrense, se aceptaba uni-
camente algun esporddico conjunto parietal
interior como Gargas, por supuesto en Francia.

Las reticencias a excluir el Gravetiense
como época de algunas realizaciones situadas
en el interior de las cavernas (en el caso de las
manos en negativo, a partir de las evidencias
del abri Labattut, de la posicion relativa de
manos y otras representaciones, por ejemplo en
Castillo, ya indicada en 1911, y de una conside-
racion mucho mds diacrénica del arte de esa
cueva del Castilo que la propuesta por Leroi-
Gourhan) han sido relativamente frecuentes,
aungue buscando un cierto compromiso con la
cronologia de ese autor (asi entre otros,
Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales, 1986: 171;
Moure, Gonzdlez Moralesy Gonzdlez Sainz, 1984-
85: 20). Y mdas taxativas a partir de la datacién
radiocarbdénica de depdsitos asociados en
Gargas (Clottes et al., 1992:230) y en Fuente del
Salin (Moure y Gonzdlez Morales, 1992), o direc-
tamente de figuras parietales de Cosquer y
Pech Merle (Lorblanchet, 1995; Clottes, Courtin 'y
Valladas, 1996; Lorblanchet, Cachier y Valladas,
1995), con resultados que cubrian toda la cro-
nologia de ese periodo Gravetiense. De igual
forma, la datacién en momentos presolutrenses
de figuras de estilo lll, por ejemplo de Cougnac
(Lorblanchet, 1994), abundaba en el mismo sen-
tido. Por su parte, el motivo parietal mas clara-
mente arcaico, las manos en negativo, se distri-
buye en la regidon cantdbrica por todos los
entornos de la cueva, desde el exterior (Fuente
del Salin), pasando por corredores intermedios
(Castillo, Tito Bustillo, Cuddn), e incluso con espe-
ciales concentraciones en dreas de fondo,
como se ha evidenciado, desde 1995, en la
Galeria inferior de La Garma. No hubo una
“conquista” del interior, sino en todo caso una
frecuentacidon algo mdas habitual de las dareas
profundas de las cuevas desde el Gravetiense y
Solutrense. Ni —en la versidn mas taxativa de la
vieja hipdtesis— parece darse una sustitucion de
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santuarios exteriores por otros interiores. En ese
sentido, en la regién cantdbrica se han indicado
conjuntos exteriores —es decir, realizados y con-
templados con la luz natural- de cronologia esti-
listica solutrense o magdaleniense en las galerias
B y C de La Pasiega y en La Haza (respectiva-
mente, Balbin y Gonzdlez Sainz 1993; Moure,
Gonzdlez Sainz y Gonzdlez Morales, 1997).

Este punto de vista ya ha sido adopta-
do, en la regién cantdbrica, en trabajos anterio-
res (Fortea, 1994; Gonzdlez Sainz, 1999 a). En ellos
se defiende que, al menos durante todo el
Gravetiense, y quizd en el anterior Aurifnaciense,
se han construido conjuntos parietales tanto en
el exterior como en el interior de las cavidades.
Mejor que ante una sustitucién rdpida de unos
conjuntos por otros, estariamos ante un proceso
muy prolongado —que abarcé buena parte del
Paleolitico superior, acaso desde el mismo
Aurinaciense al Magdaleniense antiguo- en el
que tendié a cambiar la proporcién de unos y
otros yacimientos. Como corolario, se apunta
que los conjuntos pictéricos realizados en oca-
siones muy al interior de la cueva, en fases pre-
solutrenses, no deben restringirse a negativos o
positivos de manos humanas, sino incluir otros
motivos simples frecuentemente asociados a
ellas como trazos pareados y digitaciones, series
paralelas de puntos, discos soplados y otros (Gon-
zdlez Sainz, 1999 a: 158). E incluso se abre la posi-
bilidad de que las fases figurativas mas antiguas
de algunos conjuntos puedan retfrotraerse a esa
misma cronologia (Fortea, 1994, refiriéndose a
conjuntos figurativos interiores como los de
Chufin, fase inicial de Llonin, Castillo o Peha
Candamo). En el epigrafe 4 trataremos de pre-
cisar y ampliar estos enfoques.

3. Los conjuntos exteriores de grabado profundo
y su cronologia

Como es sabido, en el valle medio del
Naldén se vienen investigando desde 1980 las
correlaciones estratigraficas entre alguno de estos
conjuntos rupestres y los depdsitos de habitacion
inmediatos, especiamente en el abrigo de La
Vina y también en las cuevas de La Lluera (Fortea,
1989, 1992, 1994). Los resultados que se van obte-
niendo son de una gran solidez, especialmente en
La Vina, y del méaximo interés en el estudio de los
primeros comportamientos artisticos en la regién;
y sin duda, marcan un punto de inflexidon en la
investigacion del arte cantdbrico por la integra-



Las Mestas
Godulfo

LaLlueralyll
Tito Bustillo  Balmori Meaza E£1 Pendo

Entrecueves Lajtiosera ggf:i";b’es LaLlosa
PRy Murciélagos
Candamo| -3V Sidron Mazaculos 1y Il Altamira

T Lionin Cud

udon
F. del Salin | ‘

Entrefoces

Los Torneiros Chufin Castillo
El Conde Micolon Chimeneas
Sto. Adriano La Pasiega A, B, D.
ey
o 50 100 km

La Riera Santian
Calero Il

Cofresnedo

La Garma ‘ Arenaza

-100 -50 m

Haza [~~~ "\ #’* N P
Salitre  Coyalanas & / \ 4 $
| \ \ S
M. del Horidillo
Pondra, Arco 8-C [— ]
Arco A. Venta de la P o 400 1000 m

A Conjuntos rupestres exteriores con grabados de estilo arcaico.
e Conjuntos rupestres con manos en negativo.
Conjuntos pintados, interiores o exteriores, de estilo premagdaleniense.
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cion del estudio del fendmeno artistico con las
secuencias estratigraficas y con las ocupaciones
antrépicas de los yacimientos. Precisamente por
este interés, y por sus implicaciones en el arte
rupestre del desfiladero de Carranza, nos vamos a
permitir alguna reflexion sobre la cronologia de
tales conjuntos, y otros mas occidentales (Chufin,
Hornos de la Pena y Venta de la Perra), esencial-
mente similares a los asturianos.

« Las industrias del Solutrense superior
localizadas en el abrigo exterior de Chufin, ava-
ladas por radiocarbono, han pesado, en oca-
siones, en la posible atribucién a ese mismo hori-
zonte del conjunto de pinturas rojas interiores y
de los grabados exteriores. Sin embargo, al pie de
los grabados exteriores se localizaron restos de
ocupaciones con otras industrias, incluyendo lami-
nilas de borde rebajado, de cronologia indeter-
minada; y por debajo del nivel Solutrense supe-
rior se encontraron otros dos con restos arqueo-
I6gicos, de cronologia solutrense el primero y no
definible el mas profundo (Almagro, Cabrera y
Bernaldo de Quirds, 1977: 10). De otro lado, tam-
bién aparecieron grabados finos de animales en
el interior de la cavidad, en algunos casos (zona
I) con caracteres mucho mas claros de estilo Il
y por ello mdas faciimente vinculables a las indus-
trias solutrenses del portal, como razonablemen-
te proponen los autores de su estudio (id., 1977:
28). Los grabados exteriores —-del mismo estilo y

caracteres que los del segundo horizonte del
Nalén-, algunos de los grabados simples del inte-
rior (especialmente de la zona lll) y las pinturas
rojas, deben ser anteriores a ese depdsito mas
reciente del yacimiento de Chufin, que es el Uni-
co bien datado (en el Solutrense avanzado). Las
similitudes entre representaciones de bisonte gra-
bados en el exterior y en el interior de Chufin
(zona ), a su vez integrables con ofras repre-
sentaciones de Venta de la Perra, Hormnos y Los
Murciélagos, tienden a romper esa sucesion
temporal entre la decoracion exterior e interior, y
permiten suponer una similar cronologia para el
conjunto de grabados exteriores y buena parte
de las representaciones del interior.

e En Hornos de la Pena se conoce
una amplia secuencia de ocupaciones, aunque
de excavacién muy antigua y sumaria. Las
industrias del nivel "aurinaciense" (situado entre
las capas "musteriense” y “solutrense”) parecen
bastante homogéneas y permitieron a F. Ber-
naldo de Quirds (1982: 222) su atribucion al
Aurinaciense evolucionado. El nivel solutrense
carece de los elementos tipoldgicos considera-
dos mas caracteristicos de fases avanzadas y es
probable que su cronologia sea antigua, dentro
de ese periodo industrial. El conjunto exterior de
grabados rupestres se atribuyd al Aurinaciense a
principios de siglo, mientras que Leroi-Gourhan
(1971: 248), apoydndose en los caracteres esti-
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listicos, técnicos y en su situacién topogrdfica,
sitba ese conjunto exterior en momentos tardios
de la cronologia del estilo loyaen la del lll, y en
un horizonte industrial ya solutrense.

En la actualidad estd ampliamente
aceptada la integracién de este conjunto exte-
rior con los de Venta de la Perra, Chufin y el
segundo horizonte grdfico del Nalén. En nuestra
opinién, la aparente ausencia de elementos
industriales gravetienses en el depdsito puede
ser indicativa de una cronologia de los graba-
dos cenfrada tanto en el Solutrense antiguo —en
linea con la argumentacion de Leroi-Gourhan-
como en el Aurinaciense avanzado. Las data-
ciones por radiocarbono notablemente mas
antiguas de lo esperado en diversos yacimientos
franceses, o la relativa variedad de procedi-
mientos expresivos atribuibles a cronologia aun
aurinaciense en las dreas mds cercanas al can-
tabrico del S.0. francés (asi en abri Blanchard)
(G. y B. Delluc, 1991: 131), reabren la posibilidad
de que esos grabados exteriores de Hornos de la
Pena puedan ser de edad aurinaciense.

« En el Nalén, las correlaciones estrati-
grdficas entre los lienzos decorados del abrigo
de la Vifa y el depdsito arqueoldgico situado al
pie han permitido al profesor Fortea situar la rea-
lizacién de los grabados figurativos en momen-
tos avanzados del Gravetiense y en las fases
antigua y media del Solutrense. Con la informa-
cion disponible, sin embargo, no puede excluir-
se un desplazamiento del centro cronoldgico de
ese horizonte artistico al Gravetiense pleno.

En el abrigo de La ViAa, las bases esen-
ciales de la cronologia de los grabados figurati-
vos son un canto de gelivacién con grabados
que no pueden ser del primer horizonte artistico,
aparecido en el nivel VII del sector occidental,
con industrias gravetienses (Fortea 1992: 27); un
canto de gelivacién y otro mueble con graba-
dos, procedentes de una zona revuelta del
Gravetiense avanzado y del Solutrense (Fortea,
1992: 27) o del Solutrense antiguo (Fortea 1994:
209), asi como los numerosos cantos y plaquetas
criocldsticos con grabados del segundo horizon-
te localizados en el nivel con industrias del
Magdaleniense IV (Fortea, 1994: 209). Estos da-
tos se completan con la situacién éptima de los
suelos gravetienses y solutrenses para realizar los
grabados figurativos, y aseguran, por tanto, que
al final del periodo Gravetiense existia ya una
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abundante decoracidon figurativa grabada en
las paredes del abrigo de La Vifa, aunque quizd
no todo el conjunto.

Puede ser diferente el caso de las cue-
vas de La Lluera | y Il, con representaciones de
estilo, situacién y convenciones plenamente in-
tegrables con las anteriores. En ellas, y para la
banda cronolégica que nos interesa aqui, se
localizaron industrias solutrenses muy genéricas
en Lluera ll, y del Solutrense antiguo y superior en
Livera | (Rodriguez Asensio, 1990: 16, y 1992 a: 30;
Fortea, 1994: 210). Creemos, sin embargo, que
las descripciones disponibles sobre estos depdsi-
tos -muy poco elevados sobre el rio y sometidos
a inundaciones y erosiones variadas- aunque
garantizan la presencia de ocupaciones solu-
frenses, no excluyen otras anteriores, ni ofrecen
informaciones tan precisas como en La Vina. Sin
embargo, las industrias de retoque plano de las
cuevas de La Lluera han hecho gravitar la ads-
cripcién de todo el segundo horizonte decorati-
vo del Naldén hacia el periodo Solutrense, aun
marcdndose siempre unos origenes en el Gra-
vetiense (Fortea, 1989, 1992: 27). Incluso asumien-
do como probable esa cronologia solutrense
para los grabados de La Lluera, ello no implica
necesariamente que el momento dlgido de este
tipo de conjuntos se situe en ese periodo y no en
el anterior Gravetiense.

La evaluacién de las alturas sobre el
suelo a la que pueden redlizarse los grabados es
un dato de interés, aunque, como es sabido,
menos preciso que el recubrimiento o la docu-
mentacién de restos del friso en estratigrafia.
Ademds, este criterio permite una aplicacion
algo diferente cuando se valoran grabados rea-
lizados a la luz del dia, y que se pretenden visibles
para todo tipo de gentes, o cuando lo aplicamos
a figuras realizadas en sitios de escasa visibilidad,
mds frecuentemente en el interior de las cavida-
des. Los conjuntos exteriores de Chufin y Venta
de la Perra muestran la realizacién de grabados
a diferentes alturas, utilizando en ocasiones los
resaltes naturales disponibles para lograr el acce-
so a lienzos altos. Asi, en Chufin se han realizado
algunas figuras mds pequenas, en posicion inver-
tida o dispuestas en vertical, desde una platafor-
ma situada sobre el mismo lienzo de los grabados
exteriores. En Venta de la Perra, posiblemente se
ha utilizado la repisa caliza del lateral izquierdo
como suelo elevado para realizar algunos de los
grabados (vid. cap. lll.1.5). Si la altura éptima
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para trazar los grabados figurativos de los diver-
sos sectores excavados en el abrigo de la Vina
corresponde a los pisos gravetienses y solutrenses
(Fortea, 1992: 27). el afdn de visibilidad comenta-
do podria hacer gravitar su datacién mdas bien
hacia fases antiguas que no recientes.

La informacién disponible a este res-
pecto en la cueva de La Lluera | es menos por-
menorizada. Conviene recordar, sin embargo,
que aunque la mayor parte de los paneles de
grabados descritos debieron realizarse a buena
altura sobre las capas de ocupacion solutrense
(y acaso otras anteriores), se ha indicado tam-
bién que los niveles arqueoldgicos reposaban
directamente sobre una figura de caballo gra-
bada en la zona excavada de la galeria orien-
tal (Balbin y Alcolea, 1999: 33).

Cuando se ha propuesto la cronologia
del segundo horizonte gréfico del Nalén apenas
se conocia la amplisima secuencia profunda del
abrigo de La Vifa. Ni tampoco habia entrado en
crisis, a partir de las dataciones de radiocarbono,
la cronologia de Leroi-Gourhan, entonces en su
momento de mdxima aceptacién. En la actuali-
dad, el primer horizonte de grabados no figurati-
vos —cuya base estd tapada por los niveles gra-
vetienses mds recientes— es atribuido a fases mas
bien antiguas del Aurinaciense (Fortea, 1995: 31),
de manera que tiende a abrirse un dilatado
periodo de tiempo hasta la cronologia conside-
rada habitualmente para el segundo horizonte
artistico. La amplia continuidad de ocupaciones
humanas en el abrigo puede ser mds acorde con
una cronologia mds antigua para los inicios del
segundo horizonte, que con una interrupcién de
la actividad grdfica entre el Aurinaciense antiguo
y el Gravetiense avanzado. En este mismo sentido
hemos de recordar que ademdas del abrigo de La
Vifia, hay otros dos conjuntos exteriores con re-
presentaciones figurativas y series de trazos para-
lelos: Venta de la Perra (vid. cap. Il.1.5) y en el
bloque exterior destruido de Hornos de la Penha
(fotografia en Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911:
Idm. LIV.1). Al menos en el primero, las informa-
ciones apuntan a su sincronia en sentido amplio
con los grabados figurativos, y acaso también su
superposicion en un mismo lienzo particularizado
del vestibulo de Hornos. La presencia de ambos
fenémenos en esos yacimientos, apunta en nues-
tra opinién a una sucesidn temporal en La Vifa
de los dos horizontes decorativos, mejor que un
amplio periodo de inactividad artistica desde el

Aurinaciense antiguo (1er horizonte) al momento
en que se realizaron los primeros grabados figura-
tivos, durante el Gravetiense.

En resumen, con las informaciones dis-
ponibles los conjuntos figurativos exteriores pue-
den tener una cronologia algo mds larga que la
considerada, incluyendo el periodo Gravetiense
completo y acaso fases avanzadas del Aurina-
ciense. De otro lado, creemos que mejor que un
origen gravetiense y una eclosion durante el
Solutrense, los datos de La Vina y de Venta de la
Perra apuntan mds bien a un amplio desarrollo
en el Gravetiense, y a su probable continuidad
en el Solutrense antiguo los de La Lluera.

4. Los conjuntos rupestres interiores
presolutrenses

Las dataciones radiocarbdénicas de
depdsitos asociados a conjuntos de manos, casi
siempre en negativo, de Fuente del Salin, Gargas,
o las directas de Cosquer, unidas a los argumen-
tos tradicionales procedentes de Labattut, Cas-
tillo y otros yacimientos, aseguran la cronologia
esencialmente gravetiense de ese motivo parie-
tal, quedando abierto un posible origen anterior,
y con mds probabilidad, una realizacién cada
vez mds ocasional de estas manos en negativo en
fases solutrenses e incluso posteriores. Los ejem-
plares de Tito Bustillo, Fuente del Salin, Cudén,
Castillo, La Garma y acaso también Altamira da-
tarian probablemente de esa época Gravetiense
(ca. 27.000-21.000 BP en la regién) (una discusidon
mas amplia en Gonzdlez Sainz, 1999 a: 154). Otros
ejemplares mds dudosos, como la posible ma-
no en negativo de Micolén (Garcia Guinea y
Puente, 1982: 3¢). integrada en un conjunto de
caracteristicas muy arcaicas dentro del estilo llI
de Leroi-Gourhan, no modifican esa valoracién
cronolégica.

Cabe considerar también otros moti-
vos rupestres como los trazos pareados (dos o
tres trazos cortos o muy cortos, dispuestos en
paralelo y normalmente en vertical o en obli-
cuo). Estas series se asocian a las manos en
negativo, sobre el mismo panel, en las zonas Vil
y VI de la Galeria inferior de La Garma) (Arias et
al., 1999: 52), o aparecen en lienzos cercanos a
los de las manos en conjuntos pequenos y de
cronologia antigua como los de las cuevas de
Cudén y Fuente del Salin. También hay manos y
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trazos pareados, aunque en zonas relativamen-
te separadas, en conjuntos mdas complejos co-
mo el sector oriental de Tito Bustillo (sectores |y
V). Las asociaciones indicadas permiten atribuir
estas digitaciones, esencialmente, a la misma
época gue las manos en negativo de esas cue-
vas. Hay otros ejemplos de trazos pareados aso-
ciados a representaciones animales, casi siem-
pre de estilo muy arcaico (dentro de la region
cantdbrica, en el conjunto interior de Chufin y
en sector D5 de La Pasiega). En la compleja
topografia de esta Ultima cavidad se conoce un
auténtico catdlogo compuesto por centenares
de figuras animales y signos que cubren las dis-
tintas modalidades de los estilos Il y IV antiguo
en el centro de la regién (Balbin y Gonzdlez
Sainz, 1993). Parece expresivo de la cronologia
que consideramos que estas series de trazos
pareados aparezcan tan sélo en un friso interior,
asociadas a una composicién de animales gra-
bados en trazo simple bien remarcado, de estilo
notablemente sencillo, y con la apariencia mas
arcaica de todo el complejo (sector D5 0 n° 62
de Breuil, Obermaier y Alcalde del Rio, 1913).
Otras series de trazos pareados, en conjuntos
rupestres pequenos, estdn proximas a represen-
taciones de animales de estilo Il mds conven-
cional. Esto es lo que sucede en el sector Il de
Arco B, y también en paneles del fondo de la
cueva de La Lloseta, que actualmente estudian
R. de Balbin y J. Alcolea.

Laevaluacion de los trazos pareados en
el arte mobiliar es mas problemdtica. En soportes
portdtiles se trata de un tema mds recurrente,
debido a su mayor entronque con el tipo de
decoracion frecuente en esos objetos, y resulta
dificil de aislar cronolégicamente. Ademds pre-
senta peculiaridades como la concentracién en
series de dos trazos paralelos, y no de dos o de tres
del arte parietal. En principio, el tema que nos
interesa no tiene demasiado que ver con compo-
siciones relativamente complejas de lineas que-
bradas u onduladas construidas con trazos parea-
dos ordenados, de amplia cronologia a lo largo
del Paleolitico superior. Sin embargo, dejando
aparte esas combinaciones mds complejas, el
tema bdsico estd bien presente en contextos auri-
nacienses y gravetienses franceses (especialmen-
te de Isturitz, o de Laugerie Haute, segun Corchén,
1986: 189), en tanto que en la region cantdbrica
(con un registro mobiliar infimo para esas fases
mds antiguas) Unicamente estd documentado
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por el momento en las fases antiguas del So-
lutrense de la cueva de Las Caldas (Corchon,
1986: 187). En la serie de plaquetas del Parpalld,
acaso por las dificultades referidas, se ha senala-
do la presencia de este tema en casi toda la
secuencia, con valores muy bajos excepto en la
capa Solutrense inferior (Villaverde, 1994: 273).

La informacién revisada sobre trazos
pareados sugiere, por tanto, que se trata de un
tema de amplia vigencia cronolégica en lo
parietal, pero que debid ser especiaimente fre-
cuente en fases del Gravetiense y del Solutrense
(sobre todo antiguo). y que es un tema presente
en el arte mobiliar desde horizontes muy anti-
guos del Paleolitico superior, con especial reinci-
dencia en las indicadas para lo rupestre.

Otros temas parietales pintados en el
interior de la gruta, a veces asociados a manos
en negativo o a trazos pareados, son las gran-
des composiciones de digitaciones simples (Ga-
leria inferior de La Garma -zona VI-, y Llonin,
como conjuntos bdsicos); o los discos, en oca-
siones soplados (Castillo, Galeria intermedia de
La Garma, Cudén...). También parecen asocia-
das a los trazos pareados (Chufin interior) las
series de lineas paralelas de puntos. Es necesario
recordar, en cualquier caso, que dichas series
(de color rojo, amairillo o negro) conforman un
motivo muy frecuente en la region cantdbrica y
que, como ya hemos discutido en otra ocasion
(Gonzdlez Sainz, Munoz Ferndndez y Morlote,
1997: 96). se asocian no sdlo a representaciones
de animales de apariencia muy antigua (Chufin
y Pena Candamo), sino también a ofras neta-
mente de estilo Il (Galerias C y A de La Pasiega,
Castillo), o del IV (Pindal, Cullalvera). Y algo simi-
lar parece suceder con las meras digitaciones
sobre cornisas y otros resaltes.

En resumen, manos en negativo o posi-
tivo, series de trazos pareados, discos, y proba-
blemente algunas digitaciones simples y de las
series de lineas paralelas de puntos, son temas
parietales de cronologia mds o menos amplia,
pero que incluye fases netamente presolutren-
ses, aungue su realizacién debid prolongarse en
ese periodo de las puntas de retoque plano,
especialmente en sus fases antiguas.

De oftro lado estdan las pinturas figurati-
vas de tipo arcaico en el interior de algunas
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cuevas cantdbricas, ya indicadas mds arriba. La
gran escasez de representaciones figurativas
mobiliares de estratos aurinacienses y gravetien-
ses de la region cantdbrica no puede ser un
argumento para dudar de la existencia de un
arte figurativo interior de cronologia arcaica. Al
margen de la existencia de alguna muestra figu-
rativa en El Castillo, u otras mds dudosas de otros
yacimientos, esa misma escasez se prolonga en
realidad durante el posterior Solutrense, al que
por el contrario no hemos dudado en atribuir tra-
dicionalmente ingentes cantidades de repre-
sentaciones animales y de signos parietales. En
la actualidad hay indicios para atribuir unos
cuantos conjuntos figurativos cantdbricos, del
interior de la gruta, a momentos anteriores a los
considerados por Leroi-Gourhan para el estilo |ll.
Al menos las figuras de bdvidos, cierva vy linea
cérvico-dorsal, asociadas a trazos pareados en
el sector DS de La Pasiega, o los animales pinta-
dos en rojo en el interior de la cueva de Chufin,
de convenciones expresivas muy simples y tam-
bién asociados a trazos pareados. Algo similar
cabe aducir de alguno de los grabados mdas
simples del interior de esa cavidad (en especial
dos bisontes acéfalos y otros trazos de la zona
I}, con semajanzas con las representaciones
exteriores de bisontes de otros sitios (incluyendo
la misma cueva de Chufin) que ya hemos indi-
cado anteriormente.

A partir de la valoracién de sus con-
venciones técnicas y expresivas, y de su situacion
en la base de secuencias de superposiciones,
pueden tener una cronologia presolutrense algu-
nas series de pinturas en rojo y amarillo de Cas-
tillo, e incluso de grabados de la Rotonda ante-
rior de ese yacimiento. Por su parte, los trazos
negros datados por C14-AMS en la cueva del
Calero Il en torno al 25.000 BP parecen corres-
ponder a restos de una figuracién animal segun
sus investigadores (Morlote y Muioz, 1999, e.p.).

La argumentacion, sin embargo, esta
algo mejor asentada en los yacimientos asturia-
nos, donde cabe retrotraer a fases presolutrenses
los uros asociados a lineas paralelas de puntos
de Pena Candamo. Esos animales —presentes en
la parte derecha del muro de los grabados, y en
un panel cercano, un poco mds profundo- se
asocian con series de puntos del mismo color
amarillento, o de color negro. El hecho de que
éstas Ultimas estén superpuestas a los trazos

amarillentos de los grandes bdvidos no permite
suponerles una cronologia muy posterior, en
cuanto que son formalmente idénticas a las
inmediatas series de lineas paralelas de puntos
en amarillo. De este yacimiento de Pena Can-
damo se ha adelantado ya (Fortea, 1997: 698) el
resultado de una datacidén de radiocarbono
sobre pinturas negras del muro de los grabados,
con notable cautela y reserva dada la fecha
muy antigua obtenida, que corresponde al
Aurinaciense (32.310 £ 690 BP). A pesar de tratar-
se de una Unica datacion, y a la espera de una
publicacién mds pormenorizada, la fecha de
Pefia Candamo puede ser mas facimente asu-
mible que las también muy antiguas de Chauvet
(Clottes et al., 1995), en cuanto que los caracte-
res estilisticos datados son notablemente senci-
llos. Es decir, creemos que la discusidn no radica
actualmente en la posibilidad de un arte figura-
tivo de edad aurinaciense, que es suficiente-
mente claro en la Dordonaq, y desde luego en
dreas europeas centrales y orientales sobre obje-
tos portatiles, sino en asumir para unas composi-
ciones como las de las figuras negras de
Chauvet -bastante similares a las datadas por el
radiocarbono en el Magdaleniense antiguo—- esa
misma cronologia aurinaciense. En Llonin final-
mente, criterios estilisticos y de situacion en la
base de la secuencia artistica, a su vez vincula-
dos tentativamente con la secuencia ocupacio-
nal excavada, permiten al profesor Fortea suge-
rir la inclusidn en estos horizontes antiguos de
alguna representacién animal en rojo, infrapues-
ta a las series de signos, antropomorfo y alguna
figura animal en rojo (Fortea, 1994: 213).

En las cuevas del desfiladero del Ca-
rranza hay algunos motivos que, incluso con pro-
cedimientos cronolégicos de tipo estilistico,
podrian corresponder tanto a fases del Solu-
trense antiguo como a otras anteriores: el ma-
mut grabado y los restos de pintura roja infra-
puestos, en el fondo de Arco B, o los trazos pare-
ados pintados y grabados del sector Il de esa
misma cueva. Las dataciones de costras por ter-
moluminiscencia sugieren, a su vez, una cronolo-
gia muy antigua para los restos de una linea pin-
tada en rojo de Pondra, y aunque menor, para
una figura animal —el ciervo n° 13- que por sus
caracteres técnicos y estilisticos corresponde al
estilo Il de Leroi-Gourhan, y que no habriamos
dudado en atribuir al Solutrense, en tanto que la
datacién de las costras la sitta entre unos 28.500
y 23.000 BP. En nuestra opinidn, ello abre la posi-

197 -



| LAS MANIFESTACIONES RUPESTRES DEL DESFILADERO Y LA ORDENACION CRONOLOGICA DEL ARTE CANTABRICO

bilidad de que un buen niUmero de obras y con-
juntos pictdricos de ese estilo, en la regién can-
tabrica, hayan comenzado en realidad a pintar-
se durante la época Gravetiense, prolongdndo-
se probablemente durante el periodo Solutrense,
que antes considerdbamos en exclusiva.

2. Apuntes sobre la ordenacién temporal del
arte rupestre cantabrico

La atribucién que en la actualidad con-
sideramos mds aceptable, en muy breve sintesis,
seria la siguiente:

1. Los inicios de la expresion gréfica
parietal en la region estan supeditados a la inves-
tigacién que la Universidad de Oviedo viene rea-
lizando en el abrigo de La Vina (Fortea, 1992) y en
la relativamente cercana cueva de El Conde.
Existe una notable certeza en la cronologia auri-
naciense de esas primeras series de trazos no figu-
rativos, grabadas en dreas exteriores. Su cronolo-
gia en La Vina puede ser especialmente antigua
dentro de ese periodo Aurinaciense (Forteq, 1995:
31). Bl que lo datado con seguridad en el canta-
brico sea exterior y no figurativo no implica que
aquellas poblaciones no readlizaran ningun otro
tipo de representacién figurativa o interior, sobre
todo teniendo en cuenta el arte disponible en
Dordona, bien datado en esa época (B. y G.
Delluc, 1991). Entra dentro de lo posible que al-
gunas de las series figurativas exteriores, o inclu-
so interiores, tengan su origen en este periodo
Aurinaciense. Los casos mds discutibles pueden
ser los ya comentados de La Pena de Candamo
y de la cueva de Pondra. Es también posible que
Venta de la Perra corresponda a esta época auri-
naciense (en funcion de presencia de industrias
de ese periodo, especialmente claras en la inme-
diata cueva del Polvorin), aunque es mds proba-
ble una cronologia gravetiense por el estilo. Y algo
similar cabe decir de los escasos grabados del
exterior de Hormnos de la Pena, con industrias del
Aurinaciense evolucionado y del Solutrense anti-
guo (o al menos, sin elementos del “superior”).

2. De igual manera, buena parte de los
conjuntos exteriores cantdbricos con grabados
profundos del valle del Nalén y de la cueva de
Chufin (ademds de Venta de la Perra y Hornos de
la Penaq), podrian coresponder a este amplio
periodo entre el Aurinaciense probablemente
avanzado y el Solutrense antiguo, con centro mds
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probable a lo largo del Gravetiense. Al menos en
Venta de la Perra coinciden aceptablemente la
evaluacién estilistica, las industrias presentes y las
dataciones sobre costras obtenidas.

3. Seria esencialmente paralelo a la
serie de conjuntos figurativos exteriores de graba-
dos profundos —o incluso anterior en algun caso-
un grupo de cavidades con manifestaciones a lo
largo de toda la cueva, pintadas o grabadas. Tal
vez deba atenderse con mayor atencién a los
condicionantes técnicos de los recursos expresi-
vos, con diferencias entre los grabados sobre lien-
zos con pelicula de decalcificacién o comroidos en
ocasiones del interior, y los realizados sobre caliza
mas limpia y superficie mds dura de zonas exterio-
res; o entre todos ellos y las pinturas conservadas
en zonas interiores.

Aungue ambas categorias (series de
grabados exteriores y conjuntos interiores arcai-
cos, de pinturas o de grabados) sélo coinciden
en una cueva (la de Chufin), mejor que como
series sucesivas en el tiempo acaso deban con-
siderarse muestras de una amplia variabilidad
artistica durante ese periodo Gravetiense o
incluso Aurinaciense en algun caso. Cabe consi-
derar en este grupo los conjuntos interiores con
series de manos en negativo (Tito Bustillo, Fuente
del Salin, Cuddn, Castillo, Galeria inferior de La
Garma, e incluso Altamira), o con figuras de esti-
lo arcaico (representaciones soélo del perfil, con
una extremidad por par, sumariamente finaliza-
das, y con empleo preferente de la perspectiva
torcida...), asociados en ocasiones a motivos de
cronologia antigua como trazos pareados, digi-
taciones, o discos (Chufin, Pasiega D5 y también
Castillo, Pena Candamo, Llonin).

4. En continuidad con lo anterior, habria
comenzado ya en esta época Gravetiense un
arte figurativo de larga vigencia, francamente
dificil de separar de lo realizado en el Solutrense.
Se caracteriza por la aplicacién de pigmentos
rojos y amarillos o marrén, mediante trazo tampo-
nado en ocasiones y acaso tintas planas parcia-
les, infegrado tradicionalmente en el estilo Il de
Leroi-Gourhan y con cronologia supuesta exclusi-
vamente solufrense. La mayor parte de las repre-
sentaciones de los nuevos conjuntos del desfila-
dero (Pondra, Arco B-C, Arco A) corresponderian
a este grupo de conjuntos, probablemente de
momentos avanzados del Gravetiense y del
Solutrense, al igual que un amplio nUmero de
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cavidades cantdbricas, especialmente las agru-
padas en ocasiones dentro de la “Escuela de
Ramales” (Covalanas, Haza, Arenaza, y también
El Pendo. buena parte de la galeria A de La
Pasiega. y de las galerias C y D). Ademads de los
procedimientos técnicos caracteristicos, es muy
expresiva la organizacién de muchos paneles
mediante parejas de animales, en diferentes posi-
ciones, o la presencia de signos cuadrangulares.

En fases posteriores cabe suponer un
mayor desarrollo de los rasgos avanzados del esti-
lo Il de Leroi-Gourhan: mayor proporcién de figu-
ras con tinta plana y asociacién de grabados ala
pintura, representacién de un mayor nUmero de
extremidades, situadas correctamente en dos
planos, no sélo en el tren posterior sino en ocasio-
nes en ambos, alcanzando probablemente los
inicios del periodo Magdaleniense.

5. EIl arte magdaleniense, desde
15.500 0 16.000 BP en laregidén cantdbrica, pa-

rece presentar una mayor ruptura con lo ante-
rior, aunque con signos derivados de los cua-
drilateros en los primeros momentos o en la
transicién (claviformes cldasicos de tipo Al-
tamira, Pasiega B y La Garma). Este arte, mdas
naturalista, y con un despliege de procedi-
mientos técnicos, dimensiones de las obras, y
clases de conjuntos mucho mds variable que
en fases anteriores, se integra en mayor medi-
da con el del SO francés, de nuevo, alcanzan-
do maximos durante el Magdaleniense medio
y superior (14.000-12.500 BP), frente al mads fuer-
te particularismo de la regiéon en épocas ante-
riores (en las que, con todo, encontramos tan-
to motivos y convenciones especificamente
cantdbricas -modelos de construcciéon de ca-
bezas, o de lineas ventrales y grupas de otros
animales en los conjuntos de grabados exte-
riores, figuras rojas en trazo tamponado, signos
cuadrangulares— como figuras intercambia-
bles con las de amplias regiones francesas,
como el mamut de El Arco B).
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3. Las cuevas del Carranza y la

“Escuela de Ramales”. Una evaluacion horizontal

| estilo general de algunas figuras animales de
las cuevas de Pondra, Arco Ay B-C, y los proce-
dimientos técnicos de pintura desplegados en
ellas, presentan importantes similitudes con el
grupo de cavidades que el profesor Apelldniz ha
integrado en la “Escuela de Ramales”. La situa-
cién del desfiladero del Carranza a medio cami-
no, y sobre el sitio de paso obligado, entre los
conjuntos parietales de Arenaza y Covalanas
(que son los que Mds se parecen entre si, y vie-
nen a ser el paradigma de esa Escuela) puede
ayudar a reafirmar esa vinculacién y la misma
pertinencia de esa Escuela de Ramales. Pero al
tiempo, nos exige precisar el sentido que pode-
mos asumir actualmente para ella o, dicho de
otra manera, los términos de esa pertinencia. Y
aqui, no ocultaremos nuestra reticencia a asumir
algunas de las claves metodolégicas de la cues-
tién, y los términos en que se propuso ese circu-
lo de pintores hace ya veinte anos, acaso mati-
zables en la actualidad.

1. La Escuela de Ramales y su problemadtica

El concepto de la “Escuela de Ra-
males” estd ligado al desarrollo de un método
de determinacién de autor aplicado a la grafi-
ca paleolitica que el profesor Apelldniz desarro-
lla desde 1978, y su definicion viene a coincidir
con las primeras aportaciones de esa propues-
ta (esencialmente, Altuna y Apelldniz, 1978, y
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Apelldniz, 1980y 1982). En el mas amplio de esos
trabajos (1982: 117 y ss.), se propuso un grupo
de maestros pintores que habria actuado con
similares convenciones estilisticas y técnicas, e
incluso con temadticas animales relativamente
caracteristicas, en un drea cantdbrica esencial-
mente centrada entre las cuencas del Ason y
del Nervion, con las cuevas citadas de Cova-
lanas, La Haza y Arenaza como principales lu-
gares de actividad. Las peculiaridades de estos
maestros aparecerian ocasionalmente en otros
conjuntos mds occidentales (Galerias Ay C de
La Pasiegal). y serian diferentes de las que pre-
sentan los autores de otros conjuntos cantdbri-
cos contempordneos como El Castillo, y de ofras
obras de La Pasiega, de Salitre y Pindal. Todos
ellos, tanto los maestros de la Escuela de Ra-
males como los demds, participan del “estilo de
las pinturas rojas” de Jordd (1978). Los elemen-
tos capitales en esa Escuela, o de los autores
que participan en ellg, se refieren esencialmen-
te a aspectos estilisticos como la forma dada a
los contornos del animal, que son esbeltos, con
alargamiento del cuello y consiguiente reduc-
cion del resto del cuerpo, la apertura de la bo-
ca o la presencia de bucles y sunuosidades en
cuello y vientre, en coherencia con la conside-
racion del trazado de la linea como criterio
esencial en la determinacién de autores. Por el
contrario, los procedimientos técnicos (trazo
tamponado, linea continua, rellenos y modela-
dos de color, repaso de contornos con graba-
do...) tienen un papel secundario en la defini-
cion de esa escuela o grupo de maestros
(Apellaniz, 1980: 18).

Antes de valorar la forma en que las
cavidades de Carranza inciden en este tema
debemos precisar algunas reservas que se nos
han ido planteando, en algunos casos bien cer-
canas a las expresadas por F. Bernaldo de Quirds
(1991: 8), e incluso por el mismo Apelldniz en su
mds reciente trabajo (Apelléniz y Calvo, 1999).

¢ El problema esencial reside en el
sentido que se da a eéo agrupacion de conjun-
tos con un cierto parentesco en la realizacion
de figuras animales (hue\fodos admitimos). La
propuesta de Apelldniz se basa en la posibilidad
de determinar aytores concretos a partir del
andlisis-de Ta formyp, y de definir vinculaciones
entre ellos. Esto, sin emfbargo, presenta una pro-
blemdatica que superallo planteado en aquellos

\
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primeros trabajos (la escasa complejidad de las
representaciones, lIa no terminacién de los con-
tornos y la dificultad de establecer ligazones de
autor sobre figuras de animales diferentes)
(Apelldaniz, 1978: 124). Para nadie es nuevo que
las obras parietales no se realizaron en lienzos
normalizados, sino condicionados por una
amplia variedad de factores, que intervienen -y
pueden llegar a ser determinantes en algin
caso- en la posicion de la figura, los procedi-
mientos técnicos elegidos y las dimensiones, o
en rasgos estilisticos (piénsese en el tamano de
las figuras de Arco B, o en la forma tan peculiar
de representar los cuernos de las cabras). Ello
dificulta la definicion y discriminacién de autores
en una misma cueva. Los artistas paleoliticos no
trabajaron siempre con las mismas o similares
condiciones, ni desplegaron siempre al maximo
sus conocimientos técnicos o expresivos, ni su
deseo de realismo o esquematismo fue regular,
ni tampoco la finalidad de sus trabajos. Es tam-
bién diferente el estimulo (comercial) de los ta-
lleres y autores de época moderna para repetir
rasgos que permitan identificar la marca, de los
intereses paleoliticos.

De otro lado, el procedimiento de de-
terminar autores a partir de la forma (otras posibi-
lidades complementarias podrian venir del andli-
sis de colorantes, o en el caso de los grabados
del andlisis técnico detallado. como reciente-
mente se ha hecho en Venta de la Perra, o sobre
soportes mobiliares) ofrece resultados dificiles de
verificar, y que dependen quizd excesivamente
de lo que en principio se pretende evitar: la sub-
jetividad, o el grado de preparacién y experien-
cia del investigador. Estas dificultades quedan
reflejadas en los cambios que en un lustro se han
ido produciendo en el nUmero de autores consi-
derados en Covalanas o en Venta de la Perra, o
en la inclusidén o no de las representaciones de
Pindal y Salitre en la escuela. Consideramos posi-
ble, razonablemente, diferenciar autores dentro
de un conjunto concreto en algunas ocasiones,
no siempre; pero no un mismo autor trabajando
en distintos yacimientos. En esto Ultimo incide
otra cuestién:

* Los problemas de conservaciéon vy
de escala cronolégica son de cierto relieve. Un
cdlculo optimista nos diria que apenas conoce-
mos el uno por ciento de los dibujos de animales
realizados en la regién cantdbrica durante el
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Solutrense (un registro muy inferior al de épocas
o estilos en que puede tener mds sentido el and-
lisis de autores y escuelas, aparte de la existen-
cia de importantes bases documentales de
apoyo, firmas o marcas de autoria etc.). De otro
lado, el registro conocido se distribuye a lo largo
de varios milenios (un lapso que, segun hemos
visto en Pondra, tiende en todo caso a ampliar-
se). Con tales limitaciones no creemos que sea
pertinente emplear el concepto de “autor” con-
creto mas que en el interior de un mismo yaci-
miento, y con un amplio riesgo de error en la
mayor parte de las cavidades. Ese riesgo se
reduce notablemente en conjuntos especial-
mente cerrados (como algunos de los estudia-
dos por Apelldniz -Covalanas y Arenaza sobre
todo- y mds aun, en una coleccién de contor-
nos recortados o de plaquetas grabadas, aso-
ciados en una zona concreta de un yacimiento,
por ejemplo), y otorga cierta viabilidad a ese
procedimiento de determinacién de autor.

* De otro lado, la propuesta de auto-
res concretos vinculados entre si en un mismo
circulo, no sélo presupone una sincronia mucho
mas cerrada de la asumible, sino unos sistemas
de comunicacién y aprendizaje, y de control
sobre el hecho artistico y su reproduccion, relati-
vamente similares a los documentados en
época histérica. Esta linea de critica (Garcia
Diez, 1999), bien asumible, prefiere pues "“consi-
derar la realidad gréfica como un hecho social,
independientemente de los sistemas de transmi-
sidn que hubieran sido utilizados", mal conoci-
dos en el Paleolitico superior, en el que desco-
nocemos si hubo o no una “estructuracion vy
jerarquia en la ensenanza y aprendizaje”.

Creemos que estos problemas -vincu-
lados a una aplicacién del método mds alld de
conjuntos cerrados- han incidido en que los
caracteres de la “Escuela” fueran menos explici-
tados que los de los maestros particulares pro-
puestos. Dicho de otra forma, las diferencias
entre la “Escuela” y el resto de cavidades que
participan del “estilo de pinturas rojas” no son
demasiado precisas. Las representaciones abs-
tractas de algunos de los conjuntos integrantes
(signos cuadrilateros de Covalanas, La Haza y
Pasiega A, y lineas paralelas de puntos rojos de
La Pasiega) no fueron valoradas en la definicidon
de los maestros ni de la Escuela, probablemente
por la muy superior dificultad de precisar en ellas

diferencias atribuibles al modo de trabajo de dis-
tintos autores. Su consideracion, sin embargo,
dificulta ain mdas precisar qué es lo caracteristi-
co de ese grupo de pintores y cuales sus diferen-
cias con el resto de los que trabajan en la region.

2. Las nuevas cavidades del Carranza
y las agrupaciones de conjuntos rupestres
distinguibles

A pesar de las limitaciones que apre-
ciamos en la posibilidad de asociar figuras de
distintas cuevas a un mismo autor, o de estable-
cer vinculaciones directas entre autores de dife-
rentes cuevas, la propuesta de Apellaniz sobre
la Escuela de Ramales contiene elementos muy
sugerentes. De hecho, esa propuesta hace
referencia a unas semejanzas entre conjuntos
que todos los investigadores consideran relevan-
tes. Ahorq, sin intentar plantear una alternativa,
trataremos de precisar lo que para nosotros es
mas significativo, en linea con lo expuesto mas
arriba, y utilizando la informacién que propor-
cionan las cuevas de El Morro, Pondra, Arco Ay
B-C, u otros hallazgos recientes en la regién can-
tabrica (El Pendo, Galeria inferior de La Garma).
Resumiriamos nuestro punto de vista al respecto
en los siguientes aspectos:

1. Las nuevas cavidades muestran fuer-
tes puntos de contacto con los sitios englobados
en la Escuela de Ramales por su situacion geo-
grdfica, el tratamiento de la forma de algunas
figuras mds o menos elegantes, el uso de las téc-
nicas mds caracteristicas de aquella, y la repre-
sentacion de una temdatica animal relativamente
cercana, especiaimente en la cueva de Pondra.
Al tiempo, también presentan similitudes en otros
aspectos no valorados en la definicidén de aque-
lla escuela: los tipos de signos presentes son los
mismos que en Covalanas y relativamente simila-
res a los de Haza, Pasiega A y Garma inferior. Y la
forma de composicién mds usual, los empareja-
mientos de figuras animales, encuentra abundan-
te refrendo especialmente en Covalanas, Arena-
za, Pasiega A y El Pendo. La misma distribucion
interior de las representaciones, con una busque-
da de zonas terminales, y lienzos pequenos y muy
definidos, evoca la de Covalanas y La Haza (con
algunos matices), de Arenaza y La Pasiega (aun-
que son diferentes los casos de El Pendo y de las
figuras tamponadas de la Garma).
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Al tiempo, las nuevas cavidades ofre-
cen algunas particularidades. Los grabados
figurativos de todas ellas, de convenciones rela-
tivamente simples, y la ocasional presencia de
motivos muy convencionales de cronologia
antigua, como el mamut de Arco B, ayudan a
rebajar la cronologia considerada para este
grupo de conjuntos, atribuido en ocasiones al
Magdaleniense inicial. De igual forma, esta
misma presencia de grabados, o de otros moti-
vOos como las composiciones abstractas construi-
das con lineas de puntos rojos (en Arco A, By en
Pondra), también presentes en muchos sitios no
integrables en la “escuela”, entorpecen la indi-
vidualizacién de ésta, reafirmando el continuo
existente entre los conjuntos rupestres del “estilo
de las pinturas rojas" de Jordd (o del estilo Il de
Leroi-Gourhan).

2. Desde nuestro punto de vista, nos
interesa mads, y consideramos mas factible, la
busqueda y explicitacion de convenciones asu-
midas por los grupos humanos y expresadas en
el empleo recurrente de un determinado proce-
dimiento técnico, o de una tematica similar (es-
pecialmente en lo referido a signos abstractos),
que la determinacién de autores particulares. En
esa busqueda, y dada la continuidad que pre-
senta el registro grdfico paleolitico, preferimos
primar algunos rasgos técnicos (el trazo tampo-
nado) o tematicos (signos cuadrilateros) en la
evaluacién de agrupaciones, frente a la forma
del trazo u otfros elementos puramente estilisti-
cos, menos aprehensibles en nuestra opinién y
de conclusiones mas dificiles de proyectar fuera
de un yacimiento concreto. Cenfraremos nues-
tra atencién, por tanto, en el tfrazo tamponado y
en los signos cuadrilateros “cantdbricos”. Desde
la perspectiva en que nos parece mas factible
trabajar, preferimos entender una interaccién
entre dreas (y una capacidad de transmitir, asu-
mir y reproducir conocimientos y férmulas de
aplicacion) inversamente proporcional a las dis-
tancias, sobre todo en sociedades de caza-
dores-recolectores, y mas aun, teniendo en cuen-
ta la escala temporal eén que estamos obligados
a trabaqjar.

3. El trazo tompbnodo —discontinuo o
yuxtapuesto- ap re‘:e vinculado, frecuente-
mente en’ la mismq figura animal, con otros pro-
cedimientos de exten§ién geografica muy supe-
rior (trazo lineal -regdlar o con ampliaciones-

\ )
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tinta plana, grabado complementario...). El uso
del trazo tamponado es una convencién estilisti-
ca que no parece responder sélo al tipo de lien-
zos (mds o menos lisos o asperos y con distinta
posibilidad de desplazar el pincel o trozo de
piel). Es un procedimiento que parece vincula-
do a una cierta economia del pigmento, pues
cuando aparece asociado a otros procedi-
mientos sobre la misma figura, lo que es fre-
cuente, es el elegido para las zonas menos defi-
nitorias (vid. cap. IV.5). Es relevante su aso-
ciacién con el color rojo, probablemente por la
mayor capacidad de disolucién de estos colo-
rantes y su necesaria aplicacién liquida. El pun-
teado en negro diluido es mucho menos fre-
cuente y estd vinculado mds estrechamente
con la pintura soplada (y en regiones extracan-
tabricas). Cabe apreciar vinculaciones entre el
tamponado discontinuo y el alargamiento y ele-
gancia de las figuras animales -como ha desta-
cado Apellaniz-, especiaimente con las de mor-
fologia mdas adecuada (las ciervas).

Con el registro disponible hoy, el trazo
tamponado en rojo es un procedimiento pictori-
co aplicado arepresentaciones animales, y oca-
sionalmente a signos, especialmente concentra-
do entre las cuencas fluviales del rio Sopuerta
(Arenaza) y el Pas (La Pasiega). Ademds de estas
cuevas se empled con profusidon en Covalanas y
El Pendo, y en algunas figuras animales de La
Haza, Arco B-C, Pondra y Galeria inferior de La
Garma. No es posible cerrar la posibilidad de
que se reconozca con claridad este procedi-
miento en otras cuevas (Castillo, Salitre) o en
zonas mds occidentales (ademds de alguna
figura concreta de Llonin, en el panel principal
de Tito Bustillo se han identificado recientemente
dos figuras con esta técnica de tamponado en
rojo —comunicaciéon personal de R. de Balbin-) ni
orientales de esa época (por el momento des-
conocidos), entre otras cosas por la existencia
de un buen nUmero de composiciones abstrac-
tas formadas por lineas de puntos por toda la
region (hasta Candamo). En todo caso, cabe
suponer —-teniendo en cuenta la ya relativa
amplitud del registro disponible- que la propor-
cion del trazo tamponado seria muy inferior a la
de la zona comentada.

4. Los signos cuadrildteros cantdbri-
cos clasicos (Leroi-Gourhan 1983: fig. 25, y otras
formas mads simples no representadas) apare-
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cen entre la cuenca del Asén (Covalanas y La
Haza, Arco B y con mds dudas en Pondra,) y la
zona oriental asturiana (Mazaculos en la costa
y Llonin sobre el Cares). Mds al occidente los
signos abstractos presentan caracteres menos
homogéneos, aunque es posible encontrar ele-
mentos puntuales que los asocian a los del
dreaindicada (asi cenefas con trazos cortos en
signos de El Buxu, Tito Bustillo, Entrecueves...).
Dentro del drea indicada son especialmente
frecuentes en cuevas situadas en su zona cen-
tral (La Pasiega A, C y D, El Castillo, Chimeneas
y Altamira).

Estos signos cuadrilateros se asocian
con figuras animales en tamponado en algunas
cuevas (Covalanas, Haza, Arco B, La Pasiega A
y D especialmente, y acaso Pondra), e incluso se
han construido en ocasiones con ese procedi-
miento técnico (cuadrilateros simples de La
Garma, y aparentemente alguno de Arco B: fig.
22). Tienen una cronologia parecida -o al
menos coincidente en un lapso temporal proba-
blemente largo- y son obras de unos mismos
grupos humanos, para los que tenian un sentido
que se nos escapa. Desde nuestra perspectiva,
no es posible asignar a agrupaciones humanas
diferentes los conjuntos con tamponado vy los
sitios con cuadrilateros. Pero la identificacién de
ambos criterios —animales tamponados y signos
cuadrilateros— no es totalmente cerrada: las zo-
nas geogrdficas y la distribucién de densidades
no coinciden exactamente, y hay cuevas con
tamponado sin cuadrilateros (Pendo, Arenaza) y
al contrario (Castillo y especialmente las cavi-
dades con cuadrilateros en negro: Altamira,
Chimeneas, Llonin).

La evaluacion de representaciones no
figurativas, como los signos, no parece validar la
pertinencia de esa Escuela de Ramales en los
términos propuestos (presencia o no de determi-
nados autores), aunque tampoco la invalida
necesariamente. Cuando esos signos estdn pre-
sentes son de tipos relativamente diferentes en
cada una de esas cuevas, y con fuertes cone-
xiones con otros conjuntos rupestres que no per-
tenecen a la Escuela de Ramales (Mazaculos,
Llonin, Castillo, Chimeneas, Altamira...). En todo
caso, ambos elementos -tamponado en anima-
les y cuadrilateros— constituyen los rasgos dife-

renciales mds importantes de la grafica paleoliti-
ca del centro de laregién cantdbrica durante la
época Solutrense y acaso, segun hemos valora-
do mas arriba, el mismo periodo Gravetiense. La
interaccién entre grupos humanos en esa drea 'y
durante la época indicada parece, con el regis-
tro actual, mucho mds cerrada que en fases
posteriores, durante el pleno Magdaleniense,
con conjuntos pictéricos mucho mds intercam-
biables geograficamente a lo largo del cantd-
brico (el conocimiento del arte paleolitico re-
gional no se modificaria de invertir la posiciéon
geogrdfica de Covaciella, Urdiales, Santimami-
ne o incluso Altxerri).

5. Consideramos preferible referirnos a
un “grupo” de yacimientos con caracteres
especialmente cercanos, que a una escuela. Un
grupo de conjuntos rupestres donde se empled
con frecuencia variable el trazo tamponado
para la realizacién de animales o incluso de sig-
nos cuadrilateros (El Castillo, La Garma y acaso
Arco B), centrado en un drea geogrdfica con-
creta (occidente de Vizcaya, cuenca alta del
Asoén y cuencas del Miera y del Pas). Este grupo
de conjuntos estd caracterizado, secundaria-
mente, por la realizacién de cuadrildteros cldsi-
cos, una temdatica muchas veces dominada por
ciervas y caballos, la composicion en parejas, o
el mismo tratamiento estilizado y elegante de
algunos temas animales. El cardcter mas especi-
fico de ese grupo de cavidades (el tamponado)
tenderia a diluirse conforme nos alejemos del
drea en donde tuvo mayor implantacién; y la
vigencia espacial y acaso cronolégica de otros
rasgos “'secundarios” tenderia a ser ain mayor.
Desde el punto de vista de los paleoliticos, sin
embargo, la utilizacidn mdas o menos frecuente
del trazo tamponado tuvo probablemente una
relevancia muy inferior a la de la representaciéon
de signos cuadrildteros cantdbricos, tal como
argumentdé Leroi-Gourhan (1981). Aun con las
multiples variantes diferenciadas, la representa-
cion recurrente de estos signos en muy distintas
cavidades asegura la existencia de un significa-
do mds 0 menos concreto conocido y asumido
por la colectividad. De manera que, de nuevo
desde nuestra perspectiva, conforman el mejor
marcador en la delimitacién de dreas matrimo-
niales, o de mds intensa interaccién, durante el
paleolitico superior de la region.
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Fotografia 5. Composicion de
puntos pintados en rojo. en la
cuevadel Arco A (n°1).

Fotografia é. Figura de caballo
(n° 3) pintada en rojo y muy
alterada. Sala Il de Arco A.

Fotografia 7. Restos de una
figura de uro, o acaso un
ciervo (n° 4), pintada en rojo
en la sala lll de Arco A.
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Fotografia 9. Pequena figura
de cabra (n° 8) grabada en el
espacio terminal de la cueva
de Arco A, de muy dificil
acceso.

Fotografia 8. Composicion
parietal al fondo de la Sala

ferior de Arco A. Se

representd la parte anterior de
un bisonte (n° 6} en color rojo

plicado en seco, y una figura

de bovino mas abajo (n° 7)
muy alterada en la

ctualidad.

Fotografia 10. Sala Il de la
cueva de Arco B. desde su
entrada. En las paredes y
techos de este pequeno
espacio se han diferenciado
18 unidades graficas, todas
pintadas en rojo salvo un trazo
grabado.
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Fotografia 11. Figura de cierva
(n°® 4) pintada en rojo en la
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sala Il de Arco B.

Fotografia 12. Composicion de
animales y signos (n° 6-9) en el
techo de la sala Il de Arco B,
aprovechando los planos
delimitados por profundas
grietas. Se aprecian los restos
de una representacion de
cuadrupedo. un probable
macho cabrio y dos signos
cuadrilateros.



Fotografia 13. Esbozo de una
representacién animal en trazo rojo
sobre el lateral derecho de la sala Il de
Arco B (n° 10).

Fotografia 14. Figura completa de cabra
pintada en color rojo (n° 14} al fondo de
la sala il de Arco B. La inusual apertura
de la cornamenta obedece a la
escasez del espacio disponible.

Fotografia 15. Cabeza de cierva
pintada en rojo (n° 21) enla sala lil de
Arco B.

Fotografia 16. Trazos cortos y verticales,
pintados en rojo (n° 22-23) al fondo de
la sala Ill de Arco B.
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Fotografia 17. Figura grabada de
mamut, con doble arco en su parte
inferior (n° 29), al fondo de la cueva del
Arco B. Se aprecian también algunos
restos de pigmento rojo bajo la trompa
y otros trazos grabados.

Fotografia 18. Lineas profundamente
grabadas (n° 32) en el techo de la zona
terminal de Arco B.

Fotografia 19. Trazos no figurativos (n°
33). grabados sobre una capa de limos
erosionada al fondo de la cueva de
Arco B.

Fotografia 20. Restos escondidos de
pintura roja (n° 34), muy alterados, en el
drea terminal de la cueva de Arco B.
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Fotografia 21. Restos de una figuracién o signo (n° 4) pintada en

rojo con trazo tamponado, al fondo del vestibulo de la cueva de
Pondra.

Fotografia 24. Figura de cierva (n° 13) y otros trazos pintados en
color marréon-amarillento, en una pequefa sala de la cueva de
Pondra.

Fotografia 22. Cueva de Pondra. Representacién de caballo y
otras lineas grabadas (n° 9), superpuestas a una linea pintada en
rojo (n° 8).

Fotografia 25. Restos de una figura de cierva (n° 14) pintada en
color marrén amarillento en yuxtaposiciéon estrecha con la cierva
n°13.

Fotografio 23. Cueva de Pondra. Figura incompleta de caballo
(n® 10). grabada en las cercanias de la figura n® 9.

Fotografia 26. Cueva de Pondra. Representacién parcial de un
ciervo joven (n° 16), pintado en rojo.
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Fotografia 27. Linea pintada en rojo (n°
21) en el techo de la zona terminal de
Pondra, acaso correspondiente a un
esbozo inicial de signo cuadrilatero,
abandonado.

Fotografia 28. Cabeza de caballo (n° 24)
pintada en color amarillento en el techo
muy bajo del fondo de la cueva de
Pondra.

Fotografia 29. Cueva del Morro del
Horidillo. Manchas informes de color rojo =
y signo circular.

Fotografia 30. Representacion de
caballo, con carbén vegetal, al fondo
de la cueva de Sotarriza.
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